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A Revista da Academia Mineira de
Letras chega a seu numero 83, re-
lativo ao ano de 2023, mantendo a
estrutura e a qualidade dos volu-
mes anteriores.

O conjunto se abre com alen-
tadas biografias de dois antigos
académicos: Juscelino Kubitschek
de Oliveira, por Angelo Oswaldo
de Aradjo Santos; e o Pe. Pascoal
Rangel, pelo Pe. José Raimundo
da Costa. Isso ecoa na ultima se-
¢d0, em que se agrupam os discur-
sos de recep¢ao e posse dos novos
académicos Ibrahim Abi-Ackel,
Jota Dangelo, José Fernandes Fi-
lho, Maria Esther Maciel, Maria
Antonieta Antunes Cunha, J. D.
Vital, Humberto Werneck, Ailton
Krenak e Silviano Santiago.

Ha dois dossiés nesta publica-
¢do. O primeiro foi organizado por
Ana Elisa Ribeiro e Rogério Faria
Tavares, congregando estudos so-
bre 14 poetas mineiros, entre os
quais Bruna Kalil Othero, Marcelo
Dolabela e Nivea Sabino. O segun-
do dossié, sob a organizagdo de
Fernanda Otoni Brisset, Helenice
de Castro, Laura Rubido e Luciola
Macédo, resulta do projeto Lacan
na Academia: Conversando com
a Literatura, desenvolvido em par-
ceria com a se¢do mineira da
Escola Brasileira de Psicanalise,
o qual parte da “aposta de que o
encontro da psicanalise com a
literatura pode desencadear leitu-
ras e aberturas para ler os impasses



de nosso tempo”. O poema que ser-
ve de epigrafe a este niimero, de Fla-
via de Queiroz Lima e dedicado a
Dra. Nise da Silveira, serve de elo
entre os dois conjuntos, ao tangen-
ciar o tema das relagdes entre lite-
ratura e psicanalise, que tomam
como objeto aquilo que “Mora no
estreito e recondito / — um pogo
sem fundo e borda?”.

Por tudo isso, a Academia Mi-
neira de Letras espera que os lei-
tores percorram com prazer estas
paginas, que tém como escopo
ultimo a celebracdo das letras,
das artes, da cultura, da cidada-
nia — e, em suma, da instigante
diversidade da vida.

JACYNTHO LINS BRANDAO
Professor emérito da UFMG
e presidente eleito da
Academia Mineira de Letras
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APRESENTACAO

Rogério Faria Tavares

PRESIDENTE DA ACADEMIA MINEIRA DE LETRAS

O numero 83 da Revista da Academia Mineira de Letras (AML) apre-
senta o dossié sobre literatura e psicanalise “Lacan na Academia:
conversando com a literatura”, organizado por Fernanda Otoni
Brisset, Helenice de Castro, Laura Rubido e Luciola Macédo, da
Escola Brasileira de Psicandlise (Se¢do Minas Gerais) (EBP-MG), ins-
tituicdo amiga e parceira da Casa de Alphonsus de Guimaraens e
de Henriqueta Lisboa ha varios anos. Com a EBP-MG conduzimos
o projeto Lacan na Academia, que promove o encontro de sua vasta
audiéncia com escritores e obras literarias importantes, amparado pela
inteligente mediacao dos profissionais a ela filiados. Com a presente
publicacao, celebramos o sucesso de tal parceria, além de documentar
algumas das densas reflexdes que foi capaz de levantar, ao longo do
tempo de sua realizagdo. Que tal relacionamento tenha vida longa!

Neste mesmo volume, aparece o dossié “14 poetas de Minas
Gerais” (organizado por Ana Elisa Ribeiro e por mim), uma crite-
riosa selecao de autores fundamentais para a compreensdo do feno-
meno poético nas ultimas décadas, entre os mineiros. A referida cole-
¢do de textos forma, amplia e renova a fortuna critica a respeito dos
criadores escolhidos, além de revelar, nos nomes de quem os assinam,
indiscutiveis talentos no campo da produgio ensaistica mineira, fun-
¢Oes que a Revista da aML desempenha com empenho e gosto. Meio
para circula¢ao e partilha do conhecimento, nosso periédico mais
que centendrio também se incumbe, em todas as oportunidades, da
construcdo da historia intelectual do estado, ciente de seu vigor e de
sua posi¢cdo no panorama nacional.

Guardia das boas tradigdes culturais de Minas, a revista ainda
traz, na secdao “Sobre os académicos”, estudos detalhados sobre dois
antigos membros da AML, cujo legado é perene: Juscelino Kubitschek
de Oliveira e Paschoal Rangel, retratados, respectivamente, por
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Angelo Oswaldo de Aratjo Santos e José Raimundo da Costa. No
final, como ¢ de praxe, prestamos o devido tributo a todos os que ja
passaram pelas 40 cadeiras da Academia, incluindo seus patronos e
fundadores e os antigos e atuais ocupantes.

Com primorosa imagem de capa de Christiana Quady, profes-
sora da UFMG, e orelha do presidente eleito da amL, Jacyntho Lins
Brandao, o nimero 83 traz, de novo, lindo poema de abertura de
Flavia de Queiroz. Fruto de esforco coletivo, ele nédo teria vindo a
lume sem o trabalho dedicado de Leonardo Mordente, seu prepara-
dor de originais e revisor, e de Inés Rabelo, diretora-geral de nosso
grémio, no comando de equipe diligente e operosa. Resultado de
sonho e “furia fazedora’, é o quinto volume langado em meus quatro
anos como presidente — tempo de que me lembrarei com afeto e
gratiddo. Assim como os anteriores, este volume também pode ser
facilmente acessado, estejam os interessados onde estiverem, uma
vez que sua versao digital esta integralmente disponivel no site da
Academia na rede mundial de computadores, como deve ser.

Finalmente: se os leitores tiverem o mesmo prazer de que desfruta-
mos ao editar esta revista, nossa missao estara plenamente cumprida.
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TRANSFIGURACAO PELO AFETO

Flavia de Queiroz
A Dra. Nise da Silveira

Sera que a loucura existe

num territério — exilada —
ou somente empresta 0 nome
a angustia encarcerada

na mente onde arde em chaga?

Sera que esconde, amordaga
seu rugido submerso

nos confins do sofrimento?
Mora no estreito e recondito

— um pogo sem fundo e borda?

Serd que transpde o vacuo
quando a magia das cores
rompe 0 enigma, ganha tragos,
trazendo a tona os fantasmas
agora em tela espelhados?

No siléncio pelo avesso

o desejo, estrangulado,
derramado, expoe as visceras

— um rastro denso entre o onirico
e personagens esqualidos.

Quase se escuta o gemido
que trasborda das imagens
desassombrando o escuro,
emergindo como naufrago
do degredo onde vagava.
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O tormento se amainando
quando jorra, extravasa,
na geometria sem régua
esboga romper os lagos

e usa tinta como asas...

Figuras surpreendentes
surgem pousadas nos quadros.
Devassando labirintos,

a inquietude ali se exprime,
nos perfura como um dardo.

Transpde muros, atravessa,

e o rascunho se revela,

brota o inimaginavel:

cada pincel tange o afeto

— essa chave que abre espacos.

3/4/2022
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UM MODERNISTA NO PODER!

Angelo Oswaldo de Aratijo Santos

O poeta Carlos Drummond de Andrade, nascido em Itabira no
mesmo ano em que Juscelino Kubitschek de Oliveira nasceu em
Diamantina, diz que a terra de Jk “¢ a iinica cidade jovial das zonas de
minerag¢do, sempre macambuzias no seu ‘aqui outrora retumbaram
hinos. Mesmo na decadéncia econdmica, seu povo manteve as ale-
grias do canto, do vinho e da comunicatividade”. Ao escrever sobre
Helena Morley, pseudonimo sob o qual Alice Dayrell Caldeira Brant
publicou suas encantadoras memorias de adolescente, o grande ita-
birano sublinha as caracteristicas do Tijuco de Felisberto Caldeira e
Joao Fernandes que marcaram a Diamantina tanto da jovem “ingle-
sinha” quanto do bisneto de Jodo Alemao.

E no quadro sociocultural de uma comunidade aberta e festiva,
embora condicionada pelos padrées rigidos da provincia “do lume e

1 Publicado originalmente em: OLIVEIRA, Carlos Alberto Teixeira de (org.). Cinquenta
anos de progresso em cinco anos de governo. Belo Horizonte: Editora Mercado Comum,
2006 (comemoragao dos 50 anos da posse de Jk na presidéncia da Republica). Revisto
e alterado pelo autor em 2022 para a conferéncia proferida em 7 de novembro do
mesmo ano, na sede da Academia Mineira de Letras, em sessdo solene em home-
nagem aos 120 anos de nascimento do académico Juscelino Kubitschek de Oliveira.
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do pao’, que se projeta a personalidade do futuro presidente do Brasil.
Ele nasceu em 1902, sete anos depois do fecho dos cadernos da menina,
que os compos entre 1893 e 1895. O filho da professora Julia cresceu
naquele “pequeno mundo antigo, no momento em que a velha socie-
dade patriarcal ainda nao se desintegrou [tinha desintegrado] e parece
[parecia] manter intactas todas as coordenadas” Ao assim descrever a
Diamantina de Helena/Alice, o ensaista Alexandre Eulalio lembra o
momento dificil de transicdo econémica e social da cidade, diante do
esgotamento de jazidas diamantiferas e da ruina dos recursos locais.

Como a menina, no entanto, o garoto Juscelino certamente gos-
tava de ter “o espirito livre para pensar no que eu quiser [ele quisesse]
e fazer os meus [seus] castelos” “Os que tenho feito ultimamente sdo
tdo bons’, conta o didrio de Helena Morley, em 24 de dezembro de
1895, “que até gosto de perder o sono para pensar neles”. A propensao
diamantinense para o devaneio e a festa, prova da indole barroca
de sua gente, modelou a personalidade do homem publico que a
histéria veio consagrar como o mais simpatico e comunicativo dos
presidentes brasileiros.

Essas marcas da infincia em Diamantina dotaram Juscelino
Kubitschek de apurada sensibilidade para os temas da cultura. O
escritor portugués Vitorino Nemésio, que transformou em livro a
viagem que o levou a Ouro Preto e Diamantina, quando JK era gover-
nador de Minas, registra o fascinio irradiado pelo politico mineiro
e o amor a cidade natal. Juscelino compreendeu a importancia do
acervo histérico e artistico das cidades do ouro e do diamante e se
empenhou na valorizagdo dessa heranca, abrindo as velhas vilas colo-
niais as portas do turismo como resposta socioeconémica de um
tempo novo, do qual seria uma das personalidades mais representa-
tivas. Ele foi, plenamente, um modernista no poder.

O movimento modernista surgiu da repercussao, em Sao Paulo
e no Rio de Janeiro, das perturbadoras inovagoes nas artes plasticas,
poesia e musica verificadas em centros como Paris, Berlim e Moscou,
no inicio do século xx. As transformagoes decorrentes da chegada
de novos imigrantes europeus e da grande arrancada da industria-
lizagdo estimularam a ruptura do ramerrao em que se arrastava o
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gosto académico. Pinturas de Anita Malfatti expostas em 1917 e a
obra de Lasar Segall, imigrado da Lituénia para Sao Paulo, causaram
inquietagdo e polémica.

Em fevereiro de 1922, no teatro municipal paulistano, realizou-
-se a Semana de Arte Moderna, que alcangou repercussao no pais
e se tornou o marco referencial do movimento. Em Minas Gerais e
Pernambuco, eclodiram manifestagdes. Um grupo de jovens lan-
¢ou A Revista, em Belo Horizonte, em 1925, reunindo criagdes dos
jovens modernistas da Rua da Bahia. Em Cataguases, Zona da Mata
Mineira, em 1928, a revista Verde encantou os ases da poesia Carlos
Drummond, Maério e Oswald de Andrade. Ruiram-se os padrdes
academicistas, dissiparam-se as brumas do simbolismo e as nuvens
parnasianas. Formas novas vieram abordar temas do cotidiano e pers-
crutar a vida brasileira.

Ao chegar a Belo Horizonte, no meado da década de 1920, para
estudar Medicina, JK conheceu a roda literaria da Rua da Bahia, no
auge da efervescéncia. Nela se encontravam Carlos Drummond de
Andrade, Pedro Nava, Emilio Moura, Martins de Almeida, Gustavo
Capanema (ministro de Getulio Vargas, de 1934 a 1945; o primeiro
modernista no poder) e Abgar Renault (secretario de estado da
Educagéo, no governo jk). Milton Campos também fazia parte do
grupo, frequentado eventualmente por Pedro Aleixo, futuro com-
padre de Juscelino, apesar de adversario politico. A avidez com que
devoravam os caixotes de livros chegados a Livraria Francisco Alves
e o ardor dos debates nas mesas do Café Estrela foram sensa¢des que
envolveram o académico de Medicina, atento as mudangas bruscas
que se operavam no gosto e no estilo das artes e das letras.

O impacto das ideias modernas sobre a formagdo de jk aprofun-
dou-se durante o estagio que o jovem urologista cuampriu em Paris,
sugestionado pela exuberancia da cidade ainda entdo considerada o
centro cultural do mundo. Como homem publico, ele iria sempre suge-
rir aos colaboradores e amigos um estagio ou pelo menos uma viagem
ao exterior, como instrugdo indispensavel ao bom exercicio das tarefas.

Na famosa excursdo dos modernistas de Sdo Paulo as cidades
mineiras, em 1924, Mario de Andrade, Oswald de Andrade e Tarsila do
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Amaral “redescobriram” o Brasil, instigados pelo poeta franco-suigo
Blaise Cendrars. As estrelas do modernismo aprenderam e passaram
a ensinar que, na cultura da col6nia e nos fundamentos da primeira
arte, estavam as balizas para o voo dos modernos. Juscelino bebeu
nessa fonte e mergulhou por inteiro no seu pais, ao se transferir para
a Franca. O sentimento nacionalista, a busca das raizes, o resgate da
heranca colonial, a compreensdo do despertar de uma arte original na
licao do Aleijadinho, sdo expressdes modernistas que se agregaram
a consciéncia critica do médico que construiu a Pampulha e Brasilia.

Prefeito de Belo Horizonte, em 1940, Juscelino Kubitschek rece-
beu a visita do amigo Rodrigo Melo Franco de Andrade, diretor
do Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, o Iphan,
que passava pela capital mineira a caminho das cidades tombadas.
Nascido em Minas, Rodrigo integrou o movimento modernista no
Rio. Graciema Melo Franco de Andrade, sua esposa, deu-me testemu-
nho desse dialogo. Juscelino apresentou a Rodrigo projetos que lhe
haviam sido levados visando a construcgao de prédios, na Pampulha,
destinados ao lazer e turismo. Entre as plantas, estava a de um hotel
de linhas neogdticas, com ogivas, torredes, ameias e gargulas.

A reagao negativa do diretor do Iphan incluiu a sugestdo de um
encontro de JK com o arquiteto Oscar Niemeyer, que integrava a
equipe da construgdo do edificio-sede do Ministério da Educag¢ao
e Saude, no Rio de Janeiro, hoje Palacio Gustavo Capanema, a par-
tir de risco de Le Corbusier. Niemeyer tinha acabado de projetar o
Grande Hotel de Ouro Preto, em 1939, por indicagdo de Rodrigo e
Lucio Costa, a fim de criar uma solu¢ao adequada para a insercdao
do necessario equipamento turistico no contexto da cidade posta sob
protecdo do tombamento federal um ano antes.

Por que construir um edificio neogético num pais que nao viveu
a Idade Média e comegava, naquele instante, a procurar uma iden-
tidade prdpria nas manifestacdes do modernismo? Juscelino com-
preendeu a pertinéncia dessas colocagdes e a urgéncia de novas pers-
pectivas para a cultura do Brasil.

O prefeito e o arquiteto se encontraram no antigo Grande Hotel de
Belo Horizonte, na esquina da Rua da Bahia com a Avenida Augusto
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de Lima. Imediatamente, houve imensa empatia entre eles. Ali

mesmo, enquanto Niemeyer riscava algumas ideias sobre a mesa, no

restaurante, ficou decidido que ele iria projetar as edificacdes a serem
erguidas pela Prefeitura as margens do lago da Pampulha, represado

na gestdo do prefeito Otacilio Negrao de Lima. Juscelino empolgou-
-se com o desenho de Oscar Niemeyer. A linha curva acompanha a
orla e o horizonte montanhoso. Subverte-se o traco retilineo de Le

Corbusier, e a sensualidade dos contornos reinventa o gesto barroco.
Na capela de Sao Francisco de Assis, a evocagao da igreja franciscana

de Diamantina cintila na torre sineira e na sacristia lateral, junto a

nave, como no partido da tradigdo colonial de Minas. O Iate Golfe

Clube (hoje Iate Ténis Clube) ¢ um barco que singra o espelho dagua,
como o navio de Chica da Silva nas dguas do Tijuco. A Casa do Baile

¢ uma ilha, onde o vento desfralda a marquise. O cassino, no topo do

promontdrio, domina o conjunto como um palacio de cristal.

Niemeyer se fez acompanhar do pintor Candido Portinari e do
paisagista Roberto Burle Marx, que trabalharam, do mesmo modo,
no Palacio Gustavo Capanema. Ao afresco de Sao Francisco de Assis
corresponde, na parte exterior, o painel de azulejos sobre a vida do
santo, e em ambos Portinari imprimiu o génio de sua arte. A Via
Sacra comove o olhar, completando a presenga luminosa do mestre
de Brodosqui. Burle Marx concebeu o jardim, assinando também o
da Casa do Baile e do cassino, no qual se fixou a Pampulha, escultura
em bronze do mineiro José Pedrosa, autor da cabe¢a de jk na Praca
dos Trés Poderes. O escultor belo-horizontino Alfredo Ceschiatti,
que faria os bronzes da Catedral de Brasilia, criou o pulpito e o batis-
tério da capela da Pampulha, além do abrago de duas mulheres (O
abra¢o), na lateral do cassino.

Tantas inovagdes causaram inquietagdo em Belo Horizonte. Se a
produgido literaria do modernismo mineiro era rica e variada, pode
ser chamada de timida aquela até entdao amealhada no setor de artes
plasticas. Uma exposi¢do de arte moderna, em 1944, na galeria do
Edificio Mariana, centro da cidade, provocou intensa controvérsia,
e uma tela de Candido Portinari acabou rasgada a canivete. Galo ou
olag? — indagavam, nos jornais, os polemistas de plantdo, indignados
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com a figura ao avesso de um galinaceo no 6leo de Portinari. Mais
que simples mostra, o evento teve o proposito de apresentar a inte-
lectualidade brasileira o conjunto da Pampulha e as realizag¢oes de jx.
Foi a Semana de Arte Moderna de Belo Horizonte, 22 anos depois
da festa de Sao Paulo.

Vieram do Rio de Janeiro para o acontecimento os escritores Jorge
Amado e Millor Fernandes, o jornalista Samuel Weiner e os expo-
sitores Milton Dacosta, Djanira, Carlos Scliar e Poty. De Sao Paulo,
a caravana foi formada pelos escritores Oswald de Andrade, Sérgio
Milliet, Luis Martins, Paulo Emilio Salles Gomes, Alfredo Mesquita,
Caio Prado Junior, Décio de Almeida Prado e Lourival Gomes
Machado e pelos artistas Anita Malfatti, Alfredo Volpi, Rebolo,
Cldvis Graciano, Oswald de Andrade Filho e Mario Zanini.

Houve também conferéncias sobre arte, quando falaram Santa
Rosa, Sérgio Milliet, José Lins do Rego e Di Cavalcanti, que dis-
correu sobre mitos do modernismo. Os concertos ficaram a cargo
de Ana Stela Schic, que apresentou a musica moderna de Mignone,
Villa-Lobos, Camargo Guarnieri. Os participantes aproveitaram
para visitar algumas cidades histdricas, como Ouro Preto, Sabard e
Congonhas. O escandalo da tela de Portinari contribuiu para aumen-
tar a irradiagdo do festival modernista. Até entdo, anotam os his-
toriadores, nenhum acontecimento desse porte havia ocorrido fora
do Rio ou de Sao Paulo. Ao recriar a exposigdo modernista de Belo
Horizonte, 60 anos passados, no Paldcio do Itamaraty, a curadora
Denise Mattar definiu-a como um dos mais importantes eventos de
arte brasileira do século 20.

Ao mesmo tempo, o arcebispo de Belo Horizonte, dom Antonio
dos Santos Cabral, proibiu a sagra¢ao da capela da Pampulha, into-
lerante tanto com a arte moderna quanto com o arquiteto comunista
e o prefeito inovador. Dizem que o prelado sergipano vingava-se de
a Prefeitura ter concedido alvara de constru¢ao a um templo protes-
tante, na Praga Raul Soares, palco de monumental congresso euca-
ristico ali pouco antes realizado (1936). De qualquer forma, o Sao
Francisco pintado por Portinari pareceu ao arcebispo um monstro,
ainda por cima ladeado por um céo, e ndo pelo lobo que comparece
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a biografia do mistico de Assis. A capela sé foi entregue ao culto
em 1959, pelo arcebispo dom Jodo Rezende Costa, sendo Juscelino
Kubitschek presidente da Republica e construtor de mais trés templos
de Niemeyer: a catedral, a capela do Palacio da Alvorada e a ermida
de Fatima, nos canteiros de obra de Brasilia.

Ex-seminarista em Diamantina, Juscelino Kubitschek amargou
esse desentendimento e a intransigéncia do arcebispo. Em todos
os momentos de sua vida publica, jamais deixou de programar a
participagao da Igreja Catolica e promover missas inaugurais e bén-
¢dos de obras, buscando a companhia de dignitarios eclesidsticos.
Ao contar com o apoio do cardeal mineiro dom Carlos Carmelo
de Vasconcelos Mota, contornou habilmente a resisténcia de dom
Cabral, que, por outro lado, lhe valeu elogios de personalidades
como Germain Bazin, ex-conservador-chefe do Museu do Louvre.
Bazin publicou artigo em O Cruzeiro para proclamar a importancia
artistica da capela da Pampulha e a pertinéncia de sua utilizacdo
como templo.

Esses conflitos e desencontros serviram, afinal, para firmar, no
entendimento conciliador do prefeito Juscelino Kubitschek, que a
melhor solugdo era convidar o pintor Alberto da Veiga Guignard
para residir em Belo Horizonte e instalar um curso de arte moderna
na capital. Com isso, tornou-se responsavel direto pela grande revo-
lugao na arte mineira do século xx. Nascido em Nova Friburgo (ry),
Guignard (1896-1962) estudou na Europa e se fixou no Rio de Janeiro,
ao regressar ao pais, em 1929. Amigos e admiradores se preocupavam
com a precariedade da vida do artista genial, mas solitario e ingénuo,
entendendo que ele deveria ser abrigado num ambiente menor e
mais acolhedor. Pensaram em sua mudanga para Belo Horizonte. jk
percebeu, de imediato, a importancia de uma escola que contribuisse
para o novo olhar do belo horizonte sobre as produgées modernas.
Convidou Guignard e alterou, radicalmente, o rumo das artes plasti-
cas em Minas Gerais, conforme detalhado estudo da ensaista Yvone
Luzia Vieira. Os papas modernistas Mario de Andrade e Oswald de
Andrade voltaram a Belo Horizonte e escreveram rasgados elogios
ao pintor e ao prefeito.
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O mestre chegou a Belo Horizonte em 1944 e foi sepultado em
Ouro Preto, em 1962. Nesses 18 anos, sua presenga assegurou a pro-
funda mudanca sonhada. A iniciativa de Juscelino Kubitschek abriu
uma nova era e o modernismo, ainda que tardio, se consolidou em
Minas. Entre as obras de Guignard, estd um retrato a 6leo do pre-
feito, que integra a colegao Levinio Castilho. Também atuaram como
professores do curso livre no Parque Municipal de Belo Horizonte
o escultor Franz Weissmann e a gravadora Edith Bhering. Entre os
alunos, estiveram os escultores Amilcar de Castro e Mary Vieira,
internacionalmente respeitados pela contribui¢ao a arte do século xx,
além de Maria Helena Andrés, que acaba de completar 100 anos e
abrir uma exposi¢ao no Minas Ténis Clube.

Ao mesmo tempo, Juscelino Kubitschek promoveu a recupera-
¢do do antigo lavabo da sacristia, em pedra-sabao, remanescente
da velha igreja matriz do Curral del-Rei, arraial que deu origem a
Belo Horizonte. Demolida na década de 1920, a matriz recolheu-
-se a um poema de protesto do modernista Afonso Arinos de Melo
Franco. O lavabo foi instalado no adro da catedral neogética da Boa
Viagem, onde ainda se acha. Em seguida, o prefeito mandou restau-
rar a sede arruinada da Fazenda do Cérrego do Leitdo, no bairro
Cidade Jardim, um dos derradeiros exemplares arquitetdnicos do
arraial devorado pela jovem metrépole. Ali criou o Museu Histdrico
de Belo Horizonte, que leva o nome do historiador da capital, o dia-
mantinense Abilio Barreto. O velho e o novo se articulavam, estrate-
gicamente, no projeto politico de Jk.

Com a queda do Estado Novo, em 1945, ele deixou a Prefeitura
de Belo Horizonte. Em 1951 foi conduzido ao Paldcio da Liberdade,
na condi¢ao de governador eleito de Minas Gerais, na sucessao de
Milton Campos. Ampliaram-se, entdo, suas realizagdes ligadas ao
modernismo. Construiu-se o novo Colégio Estadual (hoje Escola
Estadual Governador Milton Campos), segundo projeto de Oscar
Niemeyer caracterizando o estilo Jk: o mata-borrao ¢ o auditdrio; a
régua, o pavilhao de salas de aula; o giz, a caixa d’agua; a borracha, a
biblioteca. Na Praga da Liberdade, mais um edificio niemeyeriano
alongou-se para receber a Biblioteca Publica Estadual, criada pelo
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governador para incentivar a vida cultural e a educagao. Do outro
lado da praga, a frente da Biblioteca, a escritora Lucia Machado de
Almeida e o muse6logo Antdnio Joaquim de Almeida incorporaram
o Edificio Niemeyer, com suas curvas neobarrocas, em contraste com
os palacetes neoclassicos da primeira Belo Horizonte.

O arquiteto criou, ainda, o Banco Mineiro da Produgéo, na Praca
Sete, e o Palacio das Mangabeiras, residéncia do governador, no alto
da Serra do Curral, ficando reservado o austero e desconfortavel
Palacio da Liberdade para cerimonias e despachos administrati-
vos. Junto a Praga Raul Soares, o Conjunto Governador Juscelino
Kubitschek, ou Conjunto jx, levantou duas laminas gigantescas no
centro de Belo Horizonte, monumentalizando o empenho constru-
tivo do gesto modernista.

Na galeria do Edificio Dantés, também no centro da capital, o
governador repetiu a facanha do prefeito, ao promover um novo
evento paradigmatico para a arte moderna. Em 1952, mandou reali-
zar uma sintese da 1 Bienal de Sao Paulo, inaugurando a Exposi¢ao
Internacional de Arte Moderna de Belo Horizonte. O governo de
Minas comemorava, assim, os 30 anos da Semana de Arte Moderna
de 1922. Em seu discurso, na abertura da mostra, Juscelino disse que
uma nagao se afirma através de sua arte e de sua cultura. Impoe-se
pelo desenvolvimento industrial, pelas conquistas da técnica, pelo
progresso das institui¢des. Mas somente a arte retrata a sua alma e
lhe configura a fisionomia moral. S6 é realmente grande o povo que
alcanca a graca de dispor de notaveis intérpretes de sua inteligéncia
e de sua sensibilidade, e é em seus artistas e homens de pensamento
que se prolonga a ressonancia da civilizagdo que constroi.

Belo Horizonte teve o privilégio de ver o grande prémio da
1 Bienal, a escultura Unidade tripartida, de Max Bill, em a¢o polido,
obra referencial para o movimento concreto no Brasil. Em 1953,
o governador mineiro fez questdo de comparecer a abertura da
11 Bienal, na capital paulista.

Simultaneamente, Jk pensava na velha Minas e buscava inspira-
¢d0 na vocag¢ao nacional da provincia. Em 1952, criou a Medalha da
Inconfidéncia e o cerimonial do 21 de Abril, em Ouro Preto, que
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inclui a transferéncia simbolica da capital do estado e uma pomposa
solenidade na Praga Tiradentes. A convite do governador, Cecilia
Meireles instalou-se em Ouro Preto para escrever o Romanceiro da
Inconfidéncia, um ponto alto de sua obra poética. Por outro lado,
na cidade de Mariana, o governador fez construir o mausoléu do
poeta Alphonsus de Guimaraens, no cemitério de SantAna. Em
Diamantina, por sua iniciativa, Niemeyer projetou o Hotel Tijuco, a
Escola Jalia Kubitschek e a praga de esportes. Entre o velho e o novo,
Juscelino uniu Minas e caminhou para o Catete.

Na presidéncia da Republica (1956-1961), o mandato de JK
demarca um dos periodos mais férteis da histéria da cultura bra-
sileira. Os cinco anos do presidente foram assinalados por grandes
movimentos de ruptura e a transformacdo no espirito criador. “A
partir de Juscelino, surge um novo brasileiro’, escreveu o teatrélogo e
cronista Nelson Rodrigues. “Ele deu a0 homem brasileiro uma nova
e violenta dimensao interior, sacudiu dentro de nos insuspeitadas
possibilidades”, afirmou.

A bossa-nova, no campo musical, se fez ouvir no Rio de Janeiro,
com Joao Gilberto, Anténio Carlos Jobim e Vinicius de Moraes. Uma
batida nova, um novo violao. Tom e Vinicius, por encomenda de Jx,
compuseram, em 1958, a Sinfonia de Brasilia. O cinema comegou a ter
sua linguagem propria, afastada do cdnone hollywoodiano, a partir
do olhar sobre a realidade brasileira emitido pela cimera de Nelson
Pereira dos Santos (Rio 40 graus, Vidas secas). Eles ndo usam black-
-tie, de Gianfrancesco Guarnieri, foi montado em 1957, pelo Teatro
de Arena. Em Sao Paulo, os irmaos Haroldo e Augusto de Campos e
Décio Pignatari lancaram o concretismo, e sua poesia transgressora
igualmente obteve reconhecimento internacional. Guimaraes Rosa
alcangou o auge de sua produgdo, publicando, no mesmo ano da
posse de JK, o romance Grande sertdo: veredas, obra-prima da lite-
ratura mundial.

Na linha do que os franceses chamam de petite histoire, Juscelino
Kubitschek foi comparado, pelos adversarios, em Minas, ao gover-
nador Luis da Cunha Meneses (1784-1788), o Fanfarrio Minésio das
Cartas chilenas, trocadas entre Tomds Gonzaga e Claudio Manuel da
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Costa, as vésperas da Inconfidéncia de 1789. Minésio riscou e man-
dou construir o portentoso paldcio da Camara e Cadeia de Vila Rica
de Ouro Preto, em desassombrada audacia, nos anos de declinio da
minera¢ao. Mas o esfuziante politico do século xx ficaria conhecido
popularmente como Pé de Valsa, pela mania de dangar. Comparecia
aos bailes, na capital e no interior, e dangava por longo tempo, cati-
vando o publico pela contagiante simpatia. Diamantinense, nunca
dispensou a seresta, fazendo-se acompanhar de musicos que entoa-
vam uma velha canc¢io da terra, o Peixe vivo, outro cognome de JK.
A frente da Republica, foi o “Presidente Bossa-Nova”. Satirizado pelo
compositor Juca Chaves, em modinha de amplo sucesso, JK passou
a ser visto, com alegria, como expressdo maior de uma época ino-
vadora. Era ele moderno, diferente, o Presidente Bossa-Nova, que,
como o ritmo dissonante dos compositores cariocas, vinha para
mudar todas as coisas na vida do Brasil.

A vitéria espetacular do futebol brasileiro na Suécia, em 1958, foi
a imagem viva da gléria. Ao conquistar pela primeira vez a Taga
Jules Rimet, desforrando a derrota amarga de 1950 no Maracana, o
pais experimentou a sensagao prazerosa de estar no caminho certo
da modernizagao e do reconhecimento internacional. O triunfo do
futebol verde-amarelo animou ainda mais a opinido publica. Elogios
brotavam de toda parte sobre a musica, as artes, a literatura, a epo-
peia de Brasilia. A imprensa estrangeira destacou o génio dos joga-
dores “canarinhos” e a deliciosa cadéncia da bossa-nova.

O clima de otimismo impulsionado pelo avan¢o da industrializa-
¢do fez soprar ventos ainda mais favoraveis no universo cultural. O
critico de arte Mario Pedrosa proclamou que “a indudstria moderna
precisa[va] da imprescindivel e inadiavel colaboragdo dos artistas”,
para enfatizar as novas tecnologias. O movimento neoconcreto, mais
experimental em contraponto ao racionalismo paulista, sacudiu o
Rio de Janeiro. Ambiente de efervescéncia literaria caracterizou-se
de norte a sul do pais. A Bienal de Sao Paulo consagrou, em suas edi-
¢oes, as vanguardas internacionais e nelas incluiu as propostas novas
do Brasil. O presidente participava, atento, manifestando-se publi-
camente, em favor dos movimentos e autores. Os modernistas eram,
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enfim, reconhecidos amplamente. A pintura de Candido Portinari e
os jardins de Roberto Burle Marx, 20 anos depois da Pampulha, eram
recebidos sob aplausos no planalto central.

A construgao de Brasilia representou, com seu corte épico, a con-
sagracao do modernismo. O plano de Lucio Costa, os edificios de
Oscar Niemeyer, os azulejos de Athos Bulcio, os jardins de Burle
Marx, os moéveis de Joaquim Tenreiro e do préoprio Niemeyer, a
escultura de Bruno Giorgi, Alfredo Ceschiatti, José Pedrosa e Maria
Martins, a pintura de Alfredo Volpi conferiram ao planalto a atmos-
fera futurista e brasileira, moderna e cosmopolita que caracterizou
a aventura da nova capital, a0 mesmo tempo sertaneja e candanga.
Juscelino evocou, nessa saga, o conto “Buriti perdido’, do primeiro
Afonso Arinos, o escritor nascido em Paracatu que imaginou uma
metropole emergindo a volta da vereda do sertao.

O escritor francés André Malraux, em visita aos canteiros da
Novacap, saudou as colunas do Palacio da Alvorada como uma
invencao jamais vista desde os gregos da antiguidade. O projeto
urbanistico de Lucio Costa e as edificagdes projetadas por Oscar
Niemeyer mereceram destaque em todo o mundo, reconhecimento
que culminou com a inscri¢ao do Plano Piloto de Brasilia, em 1987,
na lista do Patrimo6nio Cultural da Humanidade, na condi¢ao de
primeiro bem do século xx classificado nesse repertério da Unesco,
gracas ao empenho do governador José Aparecido de Oliveira.

O presidente que mais contribuiu para o desenvolvimento das
artes no pais foi submetido, a partir de 1964, as duras provagoes
da perseguicao politica, da tortura e do exilio. Nem mesmo no
campo da cultura deixou de ser punido e sofrer sentida desilusao.
Candidatou-se a Academia Brasileira de Letras, em hora que a elei-
¢do representaria, mais que reconhecimento justo a sua condigdo
notavel — Getulio Vargas tinha sido recebido entre os homens de
fardao —, a inica resposta possivel ao arbitrio do poder. Cassado, ali
estaria a eleicao viavel. Jk viu, entdo, o regime militar impor a Casa
de Machado de Assis o ultimato de sua derrota.

Elegeu-o, pouco depois, a Academia Mineira de Letras, em ousado
revide, articulado pelo académico Vivaldi Moreira, a rendi¢dao
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covarde do Petit Trianon. O Poeta da Obra Publica, epiteto que lhe
deu Guimaraes Rosa, foi acolhido entre os “imortais” mineiros, mas
a sua legenda ja estava definitivamente perenizada na histéria da
cultura do Brasil.

Juscelino Kubitschek é uma sintese de Minas, das virtudes e parti-
cularidades da gente montanhesa do ouro e do diamante. Aleijadinho,
Ataide, Claudio Manuel, Lobo de Mesquita e o Tiradentes tinham o
sentimento do mundo. Foi com essa mesma percepgao cosmica que
o menino de Diamantina se tornou cidadao planetério, reconhecido
como homem de pensamento e a¢do a servico da histdria. Para além
da esfera politica, ele é uma personalidade fundamental da cultura
do século que ajudou a construir.
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PE. PASCHOAL RANGEL, SDN,
O AMIGO DO LIVRO

José Raimundo da Costa, SDN

O académico da cadeira de numero 27, na vaga deixada por dom
Oscar de Oliveira, nasceu na cidade de Castelo (gs), terceiro filho
de descendentes italianos que vieram para o Brasil e se instalaram
no estado capixaba, onde tiveram por principal atividade o trabalho
com a terra, a agricultura. Era filho do casal Alcino Rangel e Rosa
Sellitti Rangel, que tiveram outros oito (José, Elmo, Toninho, Genaro,
Romario, Regina, Terezinha e Maria das Dores).

Nascido no dia 17 de maio de 1922 e falecido no dia 23 de abril
de 2010, dedicou 64 anos dos 88 de sua vida a Igreja, desde quando
ingressou no Semindrio de Manhumirim (MG), dos Missionarios
Sacramentinos de Nossa Senhora, bem crianc¢a, com pouco mais
de dez anos. Foi acolhido pelo servo de Deus Pe. Julio Maria de
Lombaerde, missionario belga, o fundador da Congrega¢ao dos
Missionarios de Nossa Senhora do Santissimo Sacramento.

Em sua terra natal fez o curso primario. No Seminario de
Manhumirim cursou o chamado ginasial e fez o curso de Filosofia.
O curso de Teologia, ele o fez em Belo Horizonte, no Seminario
Provincial do Coragédo Eucaristico. Obteve a licenciatura em Filosofia
na Faculdade Dom Bosco de Filosofia, Ciéncias e Letras, de Sdo Jodo
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del-Rei, com registro na Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF).
Bacharelou-se em Comunicagdo Social na puc Minas e fez varios
cursos curtos de extensdo universitaria.

No semindrio menor de sua congregacao exerceu o magistério,
lecionando varias matérias, entre elas Latim, Literatura Brasileira e
Portuguesa, Lingua e Literatura Inglesa. Foi professor de Filosofia
da Educagao no Colégio Estadual e professor de Educagdo Religiosa
no Colégio Regina Pacis, em Carangola (MG), professor de Filosofia
Escolastica e Historia da Filosofia no Semindrio Maior Pe. Julio Maria
de Belo Horizonte, professor de Teologia Sistematica no Instituto
Central de Filosofia e Teologia (1cFT) da entao chamada Universidade
Catolica de Minas Gerais (UcMG) (mais tarde, Puc Minas), profes-
sor titular de Deontologia da Enfermagem no Departamento de
Enfermagem da puc Minas, professor titular de Etica e Legislagdo dos
Meios de Comunicag¢ao Social, no Departamento de Comunicag¢ao
Social da puc Minas.

Foi vice-diretor do 1CFT da ucMG, diretor do Seminario Maior
Pe. Julio Maria, diretor da Editora O Lutador, editor e redator do
jornal O Lutador e diretor e editor da revista de teologia Atualizagdo,
da qual foi um dos fundadores.

Além disso manteve, sempre, uma recheada agenda de compro-
missos com diversas institui¢des, onde proferiu palestras e ministrou
aulas. Participou de varios congressos de filosofia e de teologia; foi
participante das Semanas Teoldgicas de Petrépolis (promovidas pelos
frades franciscanos) e foi um dos fundadores da Soter (Sociedade de
Teologia e Ciéncias da Religiao).

O HOMEM DA INTELECTUALIDADE

Grande parte do ministério presbiteral do Pe. Rangel foi dedicado,
sobretudo a comunicagao (a servigo da imprensa) e ao magistério.
Trabalhou incansavelmente na produgao literaria em varios cam-
pos, especialmente no campo da literatura, da filosofia e da teolo-
gia. Tendo lecionado Etica da Enfermagem durante 15 anos, teve de
aprofundar-se em questdes de bioética e sobre isso escreveu dezenas
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de textos sérios, fundamentados, cientificos. Foi, especialmente, um
sacerdocio e um ministério da inteligéncia, embora tenha sempre
estado bem perto da pastoral paroquial.

O gosto e o interesse pelas ciéncias filoséficas e teoldgicas nas-
ceram cedo nele. Atraido desde estudante pela curiosidade inte-
lectual e, jovem padre, levado pelo oficio que lhe confiaram de
professor no seminario, foi o Pe. Paschoal Rangel enriquecendo a
biblioteca da casa com obras dos grandes fildsofos e sobre eles, além
de com diciondrios, enciclopédias e excelentes historias da filosofia,
de modo a conseguir um acervo invejavel nessa area. Sobre essas
obras debrugava-se incansavelmente horas a fio, preparando aulas e
textos de introdugao a filosofia, de histéria da filosofia, ou de outros
temas que tivesse de lecionar.

O que ficou forte em seu pensamento e sua produgao pessoal, em
termos de filosofia, foi a linha fundamental do tomismo, enriquecido
pelo personalismo de tipo mounierano.

TEOLOGIA DE JORNAL

O Pe. Paschoal Rangel de todas as semanas de O Lutador fazia apare-
cer seus dotes no campo da intelectualidade, sobretudo na filosofia e
na teologia. O jornal O Lutador era para ele um pensar de todos os
dias, uma obsessao, como ele préprio disse certa vez.

E é em O Lutador que podemos afirmar que Pe. Paschoal tornou-
-se “o tedlogo de jornal”, que comentava, semana por semana, anos a
fio, “os acontecimentos que eram noticias a luz da teologia’, ou seja,
a luz da fé e da doutrina da Igreja. Em 1992, relendo seus editoriais,
ele mesmo percebeu que foi o que realizou o tempo todo. Descobriu
que fazia a verdadeira “teologia de jornal”. Os fatos eram noticiados,
analisados, interpretados, sempre “julgados” a luz da teologia, uma
teologia muitas vezes implicita, quase nunca expressa academica-
mente, sempre apoiada nas Escrituras, no Magistério vivo da Igreja,
na grande Tradi¢do eclesial. Tanto é que nessa época ele acabou por
publicar o livro intitulado Teologia de jornal, com editoriais sele-
cionados. Ele justificou: eram comentarios de acontecimentos, que
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eram ou que tinham sido noticia, comentarios feitos a luz da teologia
catdlica, escritos de forma jornalistica, ndo académica.

Sua teologia foi marcada por diversas influéncias. Para quem
participou de perto da vida da Igreja antes do Concilio Vaticano 11,
nao se pode deixar de mencionar a grande influéncia dos movimen-
tos de entdo: o Movimento Littrgico, a A¢ao Catdlica, o Movimento
Ecuménico. O momento do concilio significou um ponto alto, um
kairés, uma hora de graca. Ele teve a oportunidade de participar
de uma das sessdes do concilio. Mas o pds-concilio constituiu uma
momento de provagdo, de mistura de coisas lindas, outras nem
tanto e ainda outras, abusivas. Houve uma enorme agitagao, com
renovacdes profundas, mas necessitadas de discernimento. Varias
correntes contemporaneas emergiram, trazendo significativa pro-
dugdo teoldgico-pastoral. Pe. Rangel foi vivendo essas realidades e
novidades e foi fazendo o discernimento.

Uma euforia renovadora tomou conta da Igreja com grandes
produgdes teologicas de renomados tedlogos, por exemplo o pensa-
mento teologico protestante (sobretudo Bultmann e Tillich), as teo-
logias da secularizagdo (Harvey Cox, Bonhoffer) e mesmo as mais
radicais (Altizer, Hamilton, Van Buren, John A. T. Robinson), sem
falar da influéncia fulgurante e meteérica de Teilhard de Chardin.
Enfim, com a entrada em cena das teologias politicas de varios tipos
(desde Moltmann até J. B. Metz), desembocou nas teologias da liber-
tagdo latino-americanas ou negras.

Leitor entusiasmado de K. Rahner e Von Balthasar, de De Lubac
e Congar, Pe. Rangel preferiu uma posicao diferente. Acabou por
posicionar-se contrario a certos “tipos” de teologia da libertagao, o
que lhe causou muita incompreensao (dentro da Igreja, da prépria
congregagao). Ficou isolado, de frequentador e até mesmo um dos
fundadores da Soter, ndo mais participou de suas reunides. Sofreu
algumas incompreensdes e criticas ferinas, teve de conviver com
certos rompimentos. Mas isso nunca o abalou a ponto de fazer
com que deixasse de expressar sua fidelidade a Deus, a Igreja, ao
Magistério. Defendeu os valores definitivos, ainda que ao prego
de ser rotulado de conservador ou tradicionalista. Nao ignorou a
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Tradigdo. Preservou o que julgava basico, como o primado da razdo
(logos) sobre a agao (prdxis), do direito (ou da lei) contra o arbitrio
ou a anarquia da vontade individualista dos homens, o primado
da pessoa sobre as forgas impessoais do Estado, da empresa, da
sociedade, do capital, do trabalho, da norma, dos costumes, do
lucro, do nimero.

CRITICO NA LITERATURA

Pe. Paschoal, na multiforme especialidade de escritor e de mestre,
também se embrenhou pelo campo da literatura, como professor e
estudioso. Nao escreveu romance nem foi um dos grandes poetas
da contemporaneidade, mas compos versos e empreendeu ensaios e
criticas de autores renomados. Escreveu sobre Cecilia Meireles, que
o encantava com seus versos. Publicou um livro sobre Henriqueta
Lisboa e outros tantos escritores que admirava. Amou a poesia, desde
o colo de sua mae. Certamente trazia no sangue latino-romano os
arquétipos de Dante Alighieri ou de Giovanni Boccaccio.

“Para ser grande, sé inteiro; nada / Teu exagera ou exclui’, escreveu
Fernando Pessoa. Nesse extravasamento de autenticidade, o préprio
Rangel revelou que nunca poderia fugir da poesia. Ela o perseguia!
Na condigao de mestre de filosofia e de teologia, ndo conseguiu se
desembaragar de seus tentaculos. Ele mesmo escreveu:

[...] a poesia tem muito a ver com a filosofia e a teologia: o bas-
tante, pelos menos, para que um filésofo e um tedlogo profissional
se volte para ela. E ndo como profissional de teologia e filosofia,
mas simplesmente para frui-la, ama-la, deixar-se possuir por ela,
E para sair desse encontro mais capaz de fazer filosofia e teologia,
na medida em que tiver sido mais capaz de ser poeta por alguns
momentos. [...].

[...]

[...] fora os fascismos socioldgicos ou racionalista, a poesia é sentida
como uma coisa essencialmente humana. E quem poderia viver sem
ela, sem deixar de diminuir como homem? (RANGEL, 1984, p. 9-10).
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Foi com este sentimento indomavel na alma e no espirito de sabe-
doria de saber contemplar o belo é que publicou em 1984, pela edi-
tora O Lutador, Ensaios de literatura: uma introdugdo a leitura de 16
autores brasileiros.

LIVRO NAO E ASSIM...

Pe. Paschoal Rangel, sbN, embora tenha dedicado grande parte
de sua vida a escrita jornalistica, considerava o livro como mais
significativo.

Livro produz em mim uma certa magia. [...]. Eu ja me acostumei
a escrever para ser lido em jornal ou revista. A gente sempre tem
a impressao, quando escreve para uma coisa que passa rapido, que
quase todo mundo joga fora no dia seguinte, como a imprensa
periddica, que estamos “falando”. O nosso pensamento tem, entéo,
o direito de ser provisorio, disposto a corrigir-se no préoximo nu-
mero, de explicar-se, se o leitor ndo entender. Livro nio é assim.
Sei que ha gente hoje fazendo livro como eu fago jornal. Mas nédo
¢ ainda essa a imagem que eu tenho do livro. Livro fica, vai para as
bibliotecas, enfileira-se nas estantes. No mdximo, quando o dono
dele morre, e a familia ndo sabe o que fazer com tanto traste velho
enchendo a casa, ele vai parar em algum sebo, a prego vil, as vezes
com dedicatdria e tudo. Mas também o sebo é uma coisa veneravel
e quase cristd, onde os grandes ombreiam com os mais pequeni-
nos, na sujeira empoeirada das estantes ou sobre mesas largas e
promiscuas. E, de vez em quando, o leitor mais escolhido faz a
descoberta sagrada, da obra que ele procurava fazia vinte anos, e
esconde depressa debaixo do brago o volume valiosissimo que ele
vai comprar por quase nada, sentindo na alma a sensagdao de um
estranho e delicioso furto. (RANGEL, 1984, p. 10)

Amigo dos livros, companheiro inseparavel, vivia entre eles e os
tinha em grande estima. Escreveu inumeros artigos. Alguns per-
maneceram sem publicar. Planejou escrever mais livros. Certa vez
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me disse que intencionava escrever sobre o iluminismo. Tinha ja
até recolhido algum material. Em troca, afirmei-lhe que era um
compromisso! Foi em vao! Veio o fim. Ele morreu, e ndo escreveu.

OBRAS DO AUTOR

Entre dgapes e eucaristias: uma meditagdo sobre a missa
Estudo histdrico-liturgico
Manhumirim (MmG), Ed. O Lutador, 1956
A nova teologia da revelagdo na Dei Verbum
(Colegao Cadernos de Atualizagao Teoldgica, 1)
Belo Horizonte (MG), Ed. O Lutador, 1970
Emmanuel Mounier: uma introdugdo ao personalismo mounieriano
(Colecao Filosofia Hoje, 8)
Belo Horizonte (MG), Ed. O Lutador, 1976
Ensaios de literatura: uma introdugdo a leitura de 16 autores brasileiros
Belo Horizonte (MG), Ed. O Lutador, 1984
No vento azul: quase-poemas
Belo Horizonte (MG), Ed. O Lutador, 1986
Essa mineirissima Henriqueta: ensaio de interpretagdo da obra poética
de Henriqueta Lisboa
Belo Horizonte (MG), Ed. O Lutador, 1987
As falas do meu rio: quase-poemas, quase-oragoes
Belo Horizonte (MG), Ed. O Lutador, 1987
Teologia da libertagdo: juizo critico e busca de caminhos
Belo Horizonte (MG), Ed. O Lutador, 1988
Pensar, viver, sorrir, talvez sonhar... Quem sabe?
Reflexdes filosoficas, religiosas, poéticas e humoristicas
Belo Horizonte (MG), Ed. O Lutador, 1990
Maria, Maria...: ladainha: invocagoes e metdforas feitas para louvar
Belo Horizonte (MG), Ed. O Lutador, 1991
O gigante e 0 menino
Com o pseuddnimo de Vovo Rangel
Literatura infantil
Belo Horizonte (MG), Ed. O Lutador, 1991
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A lenda de Maria Aurea
Com o pseudénimo de Vovo Rangel
Literatura infantil
Belo Horizonte (MG), Ed. O Lutador, 1991
Sagrado coragdo do homem: meditagoes sobre a Ladainha do
Coragdo de Jesus
Belo Horizonte (MG), Ed. O Lutador, 1993
Provérbios e ditos populares: a sabedoria de nossa gente
Belo Horizonte (MG), Ed. O Lutador, 2003
A Igreja e o batismo
Belo Horizonte (MG), Ed. O Lutador, 2007
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- II -
DOSSIE
“14 POETAS DE
MINAS GERAIS”






LITERATURA CONTEMPORANEA,
POESIA ADENTRO

Ana Elisa Ribeiro

Nao ¢é preciso grande esfor¢o para encontrar a poesia. Em Minas
Gerais, ela é amplamente cultivada, em suas muitas formas, por uma
profusao de poetas que se espalham pelo estado, em todas as diregdes,
noite e dia, centro e periferia, com timbres notaveis, variadas melo-
dias, alturas e intensidades. Neste dossié para a Revista da Academia
Mineira de Letras, cuidamos de reunir 11 textos, que tratam, afinal, de
14 poetas, em sua diversidade, apresentados por professores, profes-
soras, estudiosos e estudiosas da poesia, em certa medida eles e elas
mesmos(as) poetas. Obviamente, este ¢ um conjunto pequeno dentro
de um universo muito maior e sempre em expansao.

Entre as mulheres que escrevem e publicam poesia em Minas
Gerais, mas que também andam pelo mundo, estdo Bruna Kalil
Othero, com sua voz critica e de alta voltagem feminista, apresentada
pela professora Maria do Rosario Alves Pereira, estudiosa das escri-
toras brasileiras e grande conhecedora dos livros e da trajetéria da
poeta autora deste titulo provocador: Oswald pede a Tarsila que lave
suas cuecas. Noutra ponta do século esta Lina Tamega Peixoto, poeta
de Cataguases que viveu e faleceu em Brasilia, editora da revista
Meia-Pataca nos anos 1940, autora de diversos livros de poesia, apre-
sentada aqui por Angela Laguardia, que tem trabalhado sobre Lina ha
alguns anos. Nivea Sabino, slammer premiada e reconhecida dentro e
fora de Minas Gerais, tem sua obra — em verso, letra e voz — apre-
sentada pela professora Paula Renata Melo Moreira, pesquisadora
interessada nas questdes da literatura e da interseccionalidade. Entre
as contemporaneas vivas, contamos ainda com: a escritora Simone
Andrade Neves e sua elegincia poética, apresentada pela professora
Andréa Soares Santos; Flavia de Queiroz, mineira por adogdo, com
sua obra meticulosa e melddica, apresentada pelo professor Antonio
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Sérgio Bueno; e Yone Giannetti, poeta da poesia-praxis, a certa altura,
apresentada por Clovis Salgado Gontijo de Oliveira.

Outras poetas sao comentadas no texto do professor Rogério
Barbosa da Silva: Luciana Tonelli e Ana Caetano, que fazem parte
de uma geragao que também editou e espalhou a poesia de maneira
coletiva, colaborando, por exemplo, com outros poetas aqui presen-
tes, como Camilo Lara e Adriano Menezes, ambos falecidos precoce-
mente. Na mesma época, e reconhecido por sua atividade multipla e
radial, estd Marcelo Dolabela, aqui apresentado pelo professor Kaio
Carmona, também em uma espécie de homenagem pela recente
morte do poeta-musico e ativista da literatura. Pensando a poesia
em materialidades diversas, em especial nas mais analdgicas, esta
o poeta Wagner Moreira, apresentado pelo pesquisador, designer e
tipografo Mario Vinicius Ribeiro Gongalves. Para finalizar esta lista,
apenas uma lista possivel, estaio Renato Negrao, poeta e performer
mineiro, apresentado pela pesquisadora Fabiane Rodrigues, e Alvaro
Andrade Garcia, poeta do impresso e do digital, no ensaio da pesqui-
sadora Andréia Oliveira, profunda conhecedora da atividade poética
e tecnologica de Garcia.

Outros tantos dossiés ja sairam e puderam mostrar uma cena pos-
sivel da poesia contemporanea, com outros nomes e variadas vozes
de nosso estado. Neste dossié da Revista da AML, reunimos autores
e autoras menos e mais experientes, com trajetorias menos e mais
extensas, o que ndo diz com exatiddo do impacto que exercem sobre
a cena poética, tanto a mineira quanto a nacional. As pessoas estdo
em movimento, e a poesia costuma ir adiante, levando nossas possi-
bilidades aos quatro cantos do planeta. Renato Negrao, por exemplo,
tem circulagdo em seus didlogos latino-americanos e ibéricos, cru-
zando os continentes com voz e verso, mesma toada de Nivea Sabino.
Simone Andrade Neves nao publicou tantos livros, ¢ uma poeta de
ritmo dosado, mas certeira. Seus poemas estdo em antologias impor-
tantes, inclusive uma organizada por Adriana Calcanhotto para uma
das maiores editoras do pais. Lina Tamega Peixoto, assim como Yone
Giannetti, participou de movimentos historicos da poesia brasileira,
enquanto Alvaro Andrade Garcia é um dos pioneiros da poesia digital,
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além de manter produgdo em livros de papel, colocando os meios em
didlogo, sem excluir possibilidades do fazer literario. Os critérios de
escolha que nos moveram estao em rede: a visibilidade da produg¢ao,
sem deixar de atentar para os segmentos, as formas de publicagao, as
materialidades, as vozes, tdo singulares, mesmo quando fazem parte
de coletivos editoriais. Estao em jogo o ativismo poético, a chamada
ao fazer conjunto, a peculiaridade tematica e/ou formal.

Também foi preciso pensar os ensaistas que escreveriam sobre
esses e essas poetas. Em todos os casos, sdo estudiosos da poesia
contemporanea, atentos a tradi¢do, mas com os pés no presente,
refletindo e escrevendo a quente, enquanto a poesia se faz e circula,
e fazendo parte dos mecanismos que ajudam a ecoar, a resenhar e a
comentar a produ¢ao poética mineira, mas sempre no contexto das
redes pulsantes que dizem respeito ao pais e a0 mundo. Cada ensaista
abordou a poesia e seu autor, sua autora com argucia, mas também
com afeto, com o calor da leitura de livros que, em geral, sdo recém-
-nascidos, obras que prometem, que dao sinais do que esta por vir,
que se conectam a outras e a0 nosso tempo, aproveitando-se também
das raizes, de herangas muitas vezes explicitadas, outras vezes nao.
E preciso cavar para encontrar ressonincias e fazer associagdes que
nos ajudem a ler e a conhecer a poesia atual, e por isso cada ensaista
¢ tdo importante, e seus olhares e abordagens.

Correndo todos os riscos, e animados por isso, apresentamos aqui
um dossié possivel, com suas lacunas e auséncias, como qualquer
conjunto destacado de um todo complexo. Ha aqui intermiténcias,
vaivéns, promessas a cumprir, duvidas, anseios, apostas. Lidamos
com o provavel, com o que ha e ainda caminha. Exceto pelos autores
e autoras falecidos, cujas obras parecem ja ser um conjunto finito, os
e as demais se movem na cena e no mundo, e estamos a espera de
seus livros por lancar. Estimamos que este seja um dossié surpreen-
dente, em alguma medida, mas também confirmador. Boa leitura.
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ALVARO ANDRADE GARCIA E AS
“VISAGENS” DE UM POETA

Andréia Shirley Taciana de Oliveira

[...] eu faco uma espécie de transito entre
tendéncias diferentes no meu trabalho.

ALVARO ANDRADE GARCIA, 2014

Alvaro Andrade Garcia é poeta, escritor, artista digital, edi-
tor, roteirista e diretor de produc¢des audiovisuais e multimidia.
Destaca-se no cendrio literario nacional por produzir uma poesia
de concisdo e aberta a multiplos didlogos entre linguagens e refe-
réncias da tradi¢ao, como o haicai, a poesia beat e o verso conciso
oswaldiano e po6s-concreto. Nas linguagens, ¢ nitido o seu tran-
sito pela musica e pela visualidade cinematografica. Dai resulta
também o transitar entre os formatos impresso e digital, através
dos quais abre uma trajetdria singular no flanco das poéticas con-
temporaneas do digital. A vocagdo para as linguagens multimidia
e hipermidia favorece um trago que vai se tornando marcante em
seu percurso, o de criar softwares livres para difundir sua obra
em diferentes meios.
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Para Garcia, as experiéncias tecnoldgicas e estéticas propiciadas
pelas propostas das vanguardas (a poesia concreta, o neoconcretismo,
0 poema-processo, a poesia visual, a semiotica e a poesia digital)
contribuiram para a apropriagdo e interagdo da imagem com o texto
e desses com o som e 0 movimento, agregando nessa arte a inven-
tividade, propria das vanguardas e, com isso, ativando expressiva-
mente a fungdo da recep¢do interativa. Assim, podemos afirmar que,
a par das forgas simbolicas que movem a criagdo do poeta, sua poesia
manifesta uma abertura que permite uma materializacio distinta nos
diferentes formatos em que o autor a ambienta.

Num primeiro plano, podemos dizer que, em seus “livres” de
poesia digital, Garcia busca a inovagao textual, dando a palavra
ritmo e movimento, criando grafismos e usando softwares para
expor imagens e sons. Mas quem frequenta as versdes impressas de
seus livros, pode observar que seus poemas ja conclamam os recur-
sos audiovisuais, ou mesmo os recursos interativos da linguagem de
programacao. Num breve exemplo, do livro A faculdade dos sensos
(1994), observamos a imagética e a potencialidade programatica
do poema. Vejamos:

Poesia fractal

uns partem outros nunca
ao limite do infinito

a franja de pontos

o senso das fronteiras

o inexato encosto

entorno de ordem e caos
dois mares que se atracam
nunca e sempre vazantes

uns partem outros nunca
ao topo das logicas
o absurdo entrevisto
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o certo que nao se palpa

com o entendimento

mas que se vé com olhos
que ddo numeros ao infinito
(GARCIA, 1994, P. 3)

“Poesia fractal” caracteriza de forma exemplar a poética de Alvaro
Andrade Garcia, pois apresenta ludicidade e multiplicidade de ares-
tas que nos permite brincar com o logico e o ilégico. Essas carac-
teristicas também podem ser observadas em seus livros, nos quais
cada poema traz o padrao repetitivo das formas exuberantes que
se apresentam na composi¢do de sua poesia. Assim, por exemplo, é
facil ver em “Grao” (2012), poema digital e interativo (ou LivrE), a
matriz de linguagem que move as vérias facetas da poesia de Alvaro
Andrade Garcia.

Autor de 15 livros, todos publicados, Garcia se define como um
homem que segue as diretrizes do tempo, apesar de temer as suas
contingéncias. Aprende e desaprende com o que ocorre, porque
prevé a necessidade de percorrer os diversos caminhos que a vida
oferece ao longo do seu percurso. Coloca-se entre o ato e o recep-
taculo. Ousa concluir e se perdoa pelas iniimeras vezes que se per-
deu. Espera a hora propria e aceita as ordens de seus pensamentos.
Vé-se como ramo incompleto, sempre pendente, até o ultimo ins-
tante. Um homem contemporaneo que aceita as estradas da galaxia.
“Um incansavel buscador daquilo que nos escapa, mas que, sem sua
procura, viver seria uma experiéncia limitada e tragicamente pobre”
(GARCIA, 1987, p. 2). Um poeta que busca ser compreendido, que
professa 0 amor como um sentimento renovador e institui a palavra
como soberana.

Nascido em Belo Horizonte, Alvaro Andrade Garcia é o primogé-
nito de uma familia pequena. Nos finais de semana, adorava brincar
com seus primos na casa da avd. Isso explica por que as memorias,
as historias e os personagens da sua infancia marcaram tanto a sua
vida, como a vovo Irma, que sabia buscar e usar as palavras nos mais
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variados momentos. No livro A faculdade dos sensos, ja referido,
podem-se ler requiens em sua homenagem e como manifestagao de
seu amor e saudade. Enquanto brincava com os primos, muitas vezes
Alvaro se dispersava com os passarinhos, as nuvens, as formigas e
com os sons das palavras que rimavam. Anos mais tarde, essa lem-
branga foi descrita e eternizada por ele no livro autobiogréfico Alvaro
(2002), em que o poeta narra diferentes momentos de sua vida: a
infancia, a adolescéncia e a fase adulta.

Fazer poemas era seu passatempo favorito desde tenra idade.
Mas foi no final do seu curso de Medicina que comegou a escre-
ver prosa e poesia e, desde entdo, tem publicado livros nos forma-
tos impresso e digital. Eclético leitor de biografia, teoria, autores de
extrema esquerda, direitistas, cultos e incultos, para compor sua
obra, Alvaro Andrade Garcia estabelece um didlogo atemporal com
autores canonicos, como Fernando Pessoa e T. S. Eliot. E também se
guia pelo estilo usado por Mallarmé, pela construgdo ideogramatica
de Pound, pela valorizagao da palavra em suas dimensdes espaciais,
tipograficas e fonéticas de Haroldo de Campos, pela linguagem sim-
ples e coloquial de Manoel de Barros, pela sensibilidade no uso da
linguagem, do som e do movimento presentes na poesia de Valéry,
pelo pensamento reflexivo de Thoreau, pela critica politica e social
de Ferlinghetti e pelo gaucherismo de Drummond.

Influenciado por um de seus tios, interessou-se pelas linguas
orientais que grafam visualidades — em contraste com a nossa, que
grafa sons — e por suas etimologias visual e sonora. Para Alvaro
Andrade Garcia, a poesia tem uma tripla tarefa: aperfeigoar a lingua,
mobilizar o pensamento para a religido e a filosofia e combinar o
antigo e o novo. Por isso, ele estudou algumas linguas orientais pro-
curando nelas outras sintaxes e estruturas gramaticais e vocabulares
para aplica-las ao portugués e criar seus poemas, o que pode ser
observado em alguns de seus livros, como Librare (1986).

Assim como Drummond, que compara o jeito mineiro ao des-
pertar do tempo e ao amanhecer da vida, Alvaro Andrade Garcia
também enaltece as tradi¢des de sua terra e cultura. A mineiridade
traz a simplicidade para todos os “trem” e, de certa forma, é isso
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que caracteriza o mineiro. A vida simples do campo sempre o atraiu,
tanto que batizou seu atelié de “sitio da imagina¢do”. Prenhes de
significados pessoais e familiares, o espago campesino e o minei-
rismo estdo presentes em diversos poemas seus, tais como “Euais®”,
“Caderno de expressdes mineiras”, “Entre Rios de Minas” e “Mais 1
poeminha mineiro”. Vejamos:

Mais 1 poeminha mineiro

intémeufio

vorsimbora
vortajapai

procupanao
meufio

laemvemalua
modilumina
ocaminho

(GARCIA, 2002, p. 88)

No poema acima, é possivel perceber o apreco do poeta pelo estilo
de vida e jeito de ser, de expressar e de falar mineiro, o que nao se
restringe apenas ao fogao de lenha e a casa aconchegante e cheia
de memorias. Assim como nos outros poemas, também ¢ possi-
vel observar o apreco do poeta pelo cheiro da terra, pelos animais,
cachoeiras, montanhas, histérias e pela cultura mineira. Afinal,
“Minas sdo varias e as maneiras de ser mineiro também. E barroco e
sertanejo ao mesmo tempo, conservador e moderno, na Sagarana de
Guimaraes Rosa ou na pedra no caminho de Carlos Drummond de
Andrade”, como declarou Mauricio Tizumba, em entrevista ao jornal
Estado de Minas ao ser indagado sobre o que significava ser mineiro.

Alvaro Andrade Garcia também cultiva uma paixao pelo Rio Sdo
Francisco, com suas aguas profundas e caudalosas, pela sua gente
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ribeirinha e sua diversidade cultural. O romance O sertdo e a cidade
(2007) é fruto do projeto idealizado por ele enquanto escritor e rotei-
rista do documentario Sertdo mineiro, da videoinstalagdo Sertdo: casa
de imagem e do webdocumentario www.sertoes.art.br. Para escrevé-
-los, o autor percorreu 10 mil quilémetros pelo planalto central do
Brasil em busca de imagens que mostrassem as mudangas da paisa-
gem natural sertaneja e de vozes para (re)contar a histdria desse lugar
e do povo que 14 habita. Apds trés anos de pesquisas iconograficas
e bibliograficas e de posse de elementos colhidos durante a viagem,
Garcia comparou os dois sertdes, o de Rosa e o seu, apresentando ao
publico seu olhar sobre o sertdo em tempos de globalizagéo.

O ingresso de Alvaro Andrade Garcia na poética digital se deu
por meio da videopoesia. Com o Quarteto de Sopros, ele produziu
videopoemas que fundiam video, texto e artes plasticas, exibidos em
computadores ligados a projetores em varias mostras literarias em
Belo Horizonte e Sdo Paulo e no Rio de Janeiro. Segundo Garcia
(2013),' a videopoesia surgiu como “uma nova possibilidade [...] para
a poesia visual com o uso de computadores dotados de recursos de
processamento grafico: a confecgao de programagdes com poemas
em movimento”. Decerto, a possibilidade do movimento trouxe
ganho ao poema, pois tornou possivel conduzir os sentidos das pala-
vras e trazer alteragdes sobre o resultado final de mensagens poéticas.
Permitiu ainda ampliar a nog¢ao de tempo dos vocabulos, a quebra
da linearidade da leitura e revelar os textos segundo a programacgao
do autor com as palavras em movimentos distintos do tradicional
de cima para baixo e da esquerda para a direita. O siléncio linguis-
tico que antes era traduzido por espagos em branco no texto agora
também podia ser representado pela pausa ou auséncia de som, uma
caracteristica importante da produgio.

Influenciado pelo poeta beat Lawrence Ferlinghetti, Alvaro
Andrade Garcia compos diversos poemas com foco no consumismo,
no capitalismo e nas desigualdades sociais, dentre os quais destaca-se
“Pepsi Machine™:

1 Original publicado em 1994.
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a esséncia de tudo é o comércio
a esséncia de tudo é o assassinio
o sindico € a esséncia de tudo
pepsi machine

trembles

does not give

change nor gaze

just opens

huge mouth

anseio e sal

anseio

ansia de agua

ansia

tudo é tropeco

tudo

cheiro de mal

cheiro

cheiro de mal

(GARCIA, 1991)

Nesse videopoema, produzido em um programa de modelagem tridi-
mensional, durante 1 minuto e 25 segundos, o autor combina versos
em portugués e em inglés que, em sequenciagao legivel, se movimen-
tam de cima para baixo, de baixo para cima, do centro para o lado,
ficam estaticos ou se estendem por todo o espago, alternando os des-
locamentos de acordo com a apresentagao dos versos e segundo a
progressao da musica, que lembra um cantico religioso oriental. Em
seus versos, percebe-se a critica que o autor faz ao capitalismo ociden-
tal, que induz as pessoas ao consumismo desenfreado. Cabe destacar
que, na década de 1990, 0 consumismo era amplamente discutido e
criticado pelos artistas contrarios aos preceitos da “sociedade de mas-
sas’, que valorizava o consumo, inclusive de entretenimento, e oferecia
produtos de arte na televisdo para serem consumidos vorazmente,
como quaisquer bens de consumo, de forma facil, rapida e abundante,
gerando consumo e desvalorizagao.
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Empenhado em acompanhar o surgimento de uma nova forma
de expressao, fundamentada nos meios digitais e, mais especifi-
camente, em uma nova forma de arte que se apropriasse da atual
matriz tecnoldgica e comunicativa, Alvaro Andrade Garcia iniciou
a sua trajetoria de escritor digital. Logo tornou-se roteirista e dire-
tor de audiovisual e multimidia, produzindo um grande nimero
de titulos, publicados em livros impressos, cCD-ROMs, DVDs e sites e
exibidos na televisao e no radio. Foi também no final da década de
1980 que participou do projeto Oficina Literaria Informatizada com
Delfim Afonso Junior, Mério Flecha e Roberto Barros de Carvalho;
juntos, langcaram quatro livros de poesia. Na perspectiva de ampliar
o publico da poesia digital, eles ainda fizeram audiopoemas na
Radio Alvorada — projeto Vale Poesia — e distribuiram poemas-
-cartazes nos Onibus da capital mineira.

Ainda com o Quarteto de Sopros, escreveu no prestigiado caderno

“Ideias do Jornal do Brasil” e criou o autor ficticio Tom Laughwood,
do “best-seller” Operagio Caimdn (1989). Além de terem produzido
um jornal em editoragdo eletronica e editado os seus livros impres-
sos e os de outros poetas, também escreveram cronicas e contos
numa coluna do jornal Estado de Minas. Contudo, apesar de ter sido
bem difundido em jornais, revistas e televisao, o grupo se dispersou.
Alvaro Andrade Garcia ainda realizou outras experiéncias, como
“Quadro cinético’, “Pais” e “Novos estudos”, e depois passou a fazer
computagdo grafica para utilizagdo em audiovisual na empresa que
acabou originando o Atelié Ciclope, criado em 1992. Nao demorou
muito tempo para que o Ciclope se tornasse uma das trés primeiras
produtoras de multimidia do Brasil e a primeira empresa de Minas
Gerais a fazer um cp-rROM.

Também foi na década de 1990 que, em coautoria com Lucas
Junqueira, Garcia criou a obra-software Managana, usada para pro-
duzir, além de livros e poesia digitais, obras sobre cultura digital e
educacdo, museus eletronicos e webdocumentdrios. E importante
ressaltar que a criagdo desse software também possibilitou o processo
de convergéncia de varios livros impressos do autor para o formato
digital e vice-versa, como Fogo (1994, 2002, 2011, 2013) e Librare (1986).
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No entanto, em 2020, com a desativacdo do Flash — software utilizado
por muitos poetas digitais para compor suas obras —, o0 Managana
parou de funcionar, comprometendo a apresentacao de obras que
foram criadas nele. Desde entdo, empenhado em manter ativo o
site Ciclope.art (no enderego http://www.ciclope.com.br/), Alvaro
Andrade Garcia busca, aos poucos, reorganiza-lo com o melhor e
mais importante das obras produzidas ao longo de sua trajetdria.

E importante ressaltar que hd uma caracteristica fundamental na
producido poética de Haroldo de Campos que é comum a poética de
Alvaro Andrade Garcia: a busca pela novidade. Para tanto, Garcia uti-
liza conceitos e técnicas de convergéncia de midias e remediagao para
recriar suas obras de forma continua e infinita. Como exemplo disso,
pode-se citar a publicagao hibrida Poemas de brinquedo (2016) — fina-
lista do Prémio Jabuti, na categoria “Infantil digital”, em 2017 —, que
foi publicada primeiramente no formato digital e depois no formato
impresso e que ainda pode ser visualizada em diferentes plataformas.

Em sua faceta de poeta digital, Alvaro Andrade Garcia também
visa ampliar as fronteiras da poesia digital. Para tanto, ele escreve,
publica e reflete sobre as interse¢des e desafios da produgao poética
atual em meio digital com o uso da palavra e de dispositivos tecnolo-
gicos, assumindo-se como critico e falando do objeto, para o proprio
estado, pensamento poético e concepgao de criagdo que orientam
sua produgdo. Criador do conceito de imaginagdo digital e autor
de uma produgao criativa multidirecional, voltada para a experimen-
tagdo com os meios e com as linguagens de um modo geral, Garcia
apresenta-se em varios semindrios e congressos no Brasil e no exte-
rior para expor o panorama da situagdo atual da leitura/escrita em
novos meios e discutir suas pesquisas sobre as relagdes entre poesia,
linguagem e tecnologia. Assim, ele langa méao de sua prépria expe-
riéncia, o que credibiliza ainda mais o seu argumento e a sua produgao.

Como exemplo de mais uma de suas facetas, nao se pode deixar
de mencionar que Alvaro Andrade Garcia também produziu sites de
poesia, de contetido cultural multimidia e ecoldgico, escreveu para
diversos jornais do pais, publicou poemas em revistas, participou
de diversas antologias e também trabalhou como editor, produtor
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e diretor de instalagdes audiovisuais interativas. Ele continua pro-
duzindo poesias, videopoemas, instalacoes, trabalhos de animacao
de poemas em computador e projetos multimidia. Atualmente, estd
trabalhando na finalizagdo do seu primeiro romance, na continuagao
da trilogia Aom e no projeto do curta-metragem interativo O ociden-
tal, baseado em poema homdnimo, que também compde a antologia
de poesia contemporanea mineira Entrelinhas, entremontes (2020).

Partindo do exposto acerca das suas diversas facetas, temos que
Alvaro Andrade Garcia é um autor cuja produgdo poética evolui
até os dias atuais, buscando atingir seu publico leitor nos campos
do impresso e do digital. Atento as questoes do tempo em que vive,
Garcia escreve suas obras no presente, de olho no passado e no futuro,
conferindo conteudo e forma a sua poética. Nesse processo, ele nao
apenas cria, mas também recria e transforma no momento da com-
posi¢do, numa continua recodificagdo da sua obra.
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A POESIA DE BRUNA KALIL OTHERO

Maria do Rosdrio A. Pereira

A literatura produzida por mulheres na contemporaneidade tem
tocado em temas até entdo pouco expressivos na literatura cano-
nica, sobretudo aqueles relacionados ao corpo feminino. E assim
que, tanto na prosa como na poesia, uma série de produg¢des apon-
tam para a centralidade desse corpo, ora subalternizado e sujeito as
mais diversas formas de violéncia, ora redimido, liberto das amar-
ras sociais, consciente de sua sexualidade e dos novos papéis que as
mulheres vém ocupando. E nesse cenario multifacetado e questio-
nador acerca de parametros até entio estabelecidos que se insere a
poética de Bruna Kalil Othero, mineira, natural de Belo Horizonte,
nascida em 1995.

Até o momento, a autora publicou quatro livros, a saber:
Poetiquase (2015), Anticorpo (2017) e Oswald pede a Tarsila que lave
suas cuecas (2019), na poesia, e Carne (2019), pertencente a categoria
“Ficgao’, como se 1é na falsa folha de rosto e no verso da embalagem
que cerca o livro, espécie de texto hibrido, quase sem pontuacao.
Todos os livros de Bruna Kalil foram editados pela Letramento.

Em suas obras, de modo geral, é pungente a experimenta¢ao com
as palavras: a autora constantemente reinventa a si mesma e a sua
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propria linguagem, em uma poesia acida, que pode ser lida e gritada
em voz alta, em uma bela performance. Alias, no langamento do livro
em Belo Horizonte, no final de 2019, atores e atrizes, juntamente com
a autora, fizeram uma leitura dramatica de seus textos, tal a for¢a e o
impacto que seus versos alcancam.

Em Poetiquase (2015), dividido em quatro partes, a autora apre-
senta uma variagdo grande de temas e de procedimentos estéti-
cos, com formas que variam das mais classicas, como o soneto, as
concretistas, por exemplo. Também a preocupagao em explorar a
sonoridade de vocabulos e seu duplo sentido ja se apresenta, algo
que se mantém em suas obras. Quanto a tematica, a poeta passa
por reflexdes de carater intimista acerca do fazer poético, acerca do
feminino e, ainda, ja se esboga um olhar critico sobre o mundo que
nos cerca. Por ser seu primeiro livro publicado, nele ha certa duvida
por parte do eu lirico sobre dedicar-se a poesia e apresentar-se com
sua obra ao mundo ou esconder-se. Em “Gargonete literaria’, por
exemplo, o eu lirico parece pedir licenga para fazer parte do seleto
mundo de poetas existente (OTHERO, 2015). Ja em seu segundo livro,
Anticorpo (2017), a autora se apresenta um pouco mais “solta” com
as palavras. Ja na dedicatoria é possivel perceber o peso que o corpo
adquire nesta obra:

Pra quem se livra das roupas

mas nao consegue livrar-se do corpo
este livro

se dedica

(OTHERO, 2017)

A importancia desse corpo se expressa ja na capa, cujo desenho
em preto e branco traz um coragdo em vermelho sendo costurado.
Destaque-se também um jogo com o titulo, “anti” a indicar o nega-
tivo, as contrariedades a que esse corpo é submetido, mas também no
sentido de protec¢ao, da escrita como aquela capaz de salvar o sujeito.
Como afirma Thais Guimaraes no texto de orelha: “A prépria poesia
é o anticorpo, que escapa das convengdes e encara o que se apresenta,
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muitas vezes, como algo incomodo” (GUIMARAES, 2015, orelha do
livro, grifo do autor).

O dialogo com o registro religioso as vezes se estabelece para sub-
verté-lo, transitando do sagrado ao erdtico, como no poema “Sacro”;
outras vezes, o eu lirico adota uma postura de prece, e nessa “prece”
reverberam situagdes comumente enfrentadas por esse corpo femi-
nino. E o que se 1¢ em alguns versos de “Oragio”

0 pai eu vos pego

deixai-me sair de roupa curta

meu pai prometei

que no caminho violada nao serei
vos imploro intensa ¢ pai

que eu passe um dia sem cicatrizes
meu pai meu pai libertai-me

ndo quero mais ser refém

0 corpo é poema meu
amém
(OTHERO, 2017, p. 27)

O estupro como algo que aterroriza o género feminino aqui aparece,
e as mulheres sdo reféns de um sistema que as julga pelo seu modo
de vestir. Assim, as cicatrizes vdo se acumulando, decorrentes de int-
meros tipos de violéncia, tanto fisicas como psicolégicas. Ao mesmo
tempo, o corpo é o espago da vitalidade, é “poema’, é refugio, ¢ prazer,
é poténcia criativa. Por isso deve ser respeitado, protegido, inclusive
pelas esferas legais da sociedade.

Em Oswald pede a Tarsila que lave suas cuecas (2019), livro
que ganhou o Prémio 100 anos da Semana de Arte Moderna, do
Ministério da Cultura, ha uma releitura critica do Modernismo
brasileiro, em didlogo com questdes contemporaneas. A autora
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estabelece jogos intertextuais com textos literarios canonicos e
representativos do movimento artistico de 1922, os estabelece
com a histdria brasileira e, ainda, com certa “histdria privada” do
Modernismo brasileiro, o que se expressa ja no titulo da obra. O
livro se inicia com um “Prefacio menos interessantissimo’, em cujos
versos ja se apresenta uma das tonicas da obra: “a democratizagao
da cultura tao sonhada & ainda distante” (OTHERO, 20194, p. 9). Nas
paginas a seguir, trechos do Twitter mesclados com fragmentos
poéticos e imagens da Lady Gaga no vMa, evento musical, trajando
uma roupa de carne, estatisticas do tweet de Bruna Kalil sobre o
assunto, outro tweet da autora sobre o Abaporu e, por fim, pequeno
texto em alusdo a extingdo do Ministério da Cultura. Ja aqui fica
patente a mistura de registros que sera empreendida: a poesia, his-
toricamente vista como uma categoria elevada de literatura, em
paralelo com formas e icones populares da cultura — na abertura
de Oswald..., ha também um trecho do “Manifesto antropéfago”
em paralelo com o trecho de um funk de mc Carol. Ou seja, a autora
pretende se apropriar de formas distintas de cultura, sempre com
um viés critico.

A partir dai, o livro se divide em quatro partes: “anacronismo”
(divagagoes sobre o que significa ser classico e a que, afinal, se propde
a literatura); “pau brasil” (didlogo mais estreito com a histdria nacio-
nal); “oswald pede a tarsila que lave suas cuecas” (misoginia e femi-
nismo, ontem e hoje); e “transar com o canone” (releituras culturais).
Os poemas conduzem o leitor a uma passada critica sobre a Historia,
desmitificando o que muitas vezes lemos em livros consagrados e o
que aprendemos em saberes escolares mais enciclopédicos do que
propriamente reflexivos.

H4 uma problematiza¢ao de nossa histéria como nagéo: vio-
léncia, opressdo e descaso com as minorias ddo a tonica de nosso
passado e de nosso presente. Afinal, “100 anos depois, que brasil
restou? / 100 anos antes, que brasil havia?” (OTHERO, 20194, p. 29).
Fazer poesia é, entdo, um ato de resisténcia, uma intervengao epis-
témica contra-hegemonica, por assim dizer. A famosa vassourinha
de Janio Quadros, na campanha eleitoral de 1960, e o famoso lema
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de Juscelino Kubitschek, “s0 anos em 57, marca de seu governo
“desenvolvimentista’, sdo relidos criticamente a luz do contexto
politico atual: “varre, varre, vassourinha / agora que ja tiramos os
corruptos / vamos vender nosso petrdleo / e voltar 50 anos em 5.
(OTHERO, 20193, p. 33).

A linguagem transita pelo popular e pelo chulo, e o uso de
minusculas em nomes préprios ¢ mais um recurso indicativo desse
movimento de “retirar do pedestal” obras e personagens que sem-
pre nos sdo apresentados de forma univoca, sem que possamos
refletir sobre as relagdes sociais que imperavam (e ainda impe-
ram). Emblematico, nesse sentido, ¢ o poema a seguir, que finaliza
a segunda parte do livro:

Acerca da formacao do Brasil, assinale a alternativa correta:

a) puta que pariu

b) caralho

c) porra

d) se fuder

e) todas as anteriores.
(OTHERO, 20193, p. 37)

O questionamento do establishment aparece de diversas formas, ja a
partir do questionamento do préprio cdnone enquanto Unica institui-
¢do autorizada a nos dizer o que é bom literariamente ou ndo: “ndo
existe mais o classico. o canone. / tudo esta morto. ¢ hora / de reinven-
tar” (OTHERO, 20193, p. 17). Paralelamente a essa ideia de reinvencdo
ha, também, uma proposta de desconstru¢ao: desconstru¢ido de uma
historia inica, desconstrugdo de uma literatura hegemonica, descons-
trugdo de papéis fixos e rigidos socialmente atribuidos a homens e
mulheres. Tao ao gosto de Hilda Hilst, a quem Bruna Kalil filia-se
como admiradora, leitora e, sobretudo, pesquisadora séria de sua obra,
vemos transitar por esse livro criticas dcidas a uma sociedade que se
alimenta de aparéncias. E assim que, por trds dos “homens sérios” do
Modernismo, vemos histérias de bastidores nao contadas oficialmente:
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deixa acontecer naturalmente

manuel ndo namorava porquinhos-da-india.

pagava prostitutas.

carlos cobigava menininhas em Copacabana
permanentemente olhando pra cal¢ada, ndo pro mar.
a historia se lembra dos homens pelo texto.

as mulheres, o beco.

o mundo nédo é o que pensamos.

(OTHERO, 20193, P. 41)

O titulo do poema, intertextualidade com um pagode de muito
sucesso do Grupo Revela¢ao, novamente aponta para o tom de
galhofa com o qual a autora se debruga sobre a arte em geral e a
histdria brasileira. Os versos remetem a formas de consagracdo e
exclusdo ao longo da historia. Como é sabido em vérias pesquisas
sobre autoras do século x1x e do comego do século xx, sobretudo
(mas ndo somente), muitas foram desconsideradas literariamente
ou tiveram seu desempenho literario mensurado por seus com-
portamentos em sociedade, numa clara confusdo entre literatura
e vida real — é o caso de Gilka Machado, por exemplo. Por isso,
nos diz Bruna Kalil, “as mulheres, o beco” Quanto aos homens,
raramente julgamentos sobre sua vida privada interferem no juizo
critico sobre suas obras.

E assim que, na terceira parte do livro, os poemas assumem um
tom de critica ao falocentrismo e ao modo como a sociedade se
estrutura no que se refere aos papéis atribuidos aos géneros:

a vé de uma amiga se casou com 12 anos.

teve o primeiro filho com 14, e ndo parou nunca mais.
(de ter filhos.)
era analfabeta, ndo sabia ler nem escrever,

assinava com a digital do dedao.

[...]
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apanhava flores no jardim. também apanhava
do marido.

[...]

o nome dela era

odete.

fora deste poema que ninguém vai ler,

sua historia

nunca serd contada.

[...]

(OTHERO, 20193, P. 45)

Assim, homens que “dominam o mundo hé séculos e nao conse-
guem lavar as proprias cuecas’, como se lé no poema que da titulo
ao livro (OTHERO, 20194, p. 42), ocupam o espago publico, ao passo
que as mulheres destina-se o0 mundo doméstico, privado, ao qual
ja ndo queremos pertencer. Ao trazer a tona do texto poético as
muitas “odetes”, mulheres comuns, invisiveis, que se casaram cedo,
tiveram muitos filhos, sofreram violéncia e que jamais terdo sua his-
toria contada, Bruna Kalil fratura o sistema literario, fazendo com
que outras vozes sejam ouvidas e com que a Historia seja contada
sob outra perspectiva.

Na ultima parte da obra, em que a releitura do cdnone é mais
explicita, destaco trecho do poema “funeral de pasargada”, que
se apropria de um conhecidissimo poema de Manuel Bandeira,
“Vou-me embora pra Pasargada’, atualizando-o:

vou-me embora pra Brasilia

la sou amigo do rei

14 tenho o deputado que quero
no congresso que escolherei
[...]

la a existéncia é uma aventura
de tal modo inconsequente
que alexandre o grande

ator pornd e falso demente
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da frota o mais ardente
fode com forca a democracia

[...]

(OTHERO, 20193, p. 67)

A corrupgio nas mais altas esferas politicas no Brasil é a tonica
desse poema, no qual Brasilia passa a ser o lugar idilico almejado,
em que tudo se resolve com dinheiro e operagdes escusas. Ha,
ainda, uma dubiedade na figura de Alexandre, o Grande e no verbo
“foder”, pois ha uma alusdo a Alexandre Frota, ex-ator porn6 que se
tornou deputado federal em 2019. Uma democracia esfacelada aco-
lhe em sua classe politica individuos que se interessam pela politica
em decorréncia das benesses que podem angariar com isso, o que
reforca o ciclo vicioso de uma democracia em frangalhos. A poesia,
nesse sentido, é capaz de propor uma retomada critica dos pilares
que sustentam nossa histéria enquanto povo e enquanto nagao.

Outro aspecto que merece atengdo nas obras de Kalil Othero,
sobretudo em Oswald... e Carne, é um didlogo com as artes gra-
ficas e visuais. Em rela¢do ao primeiro, destaca-se a capa, com
ilustragao de Cristiano Suarez: no lugar da bandeira do Brasil, uma
cueca nas cores do simbolo nacional e uma profusdo de persona-
gens distintos (um militar, um palhago com uma arma na mao,
um homem com o “64” estampado na camisa batendo panela,
outro com orelhas de Mickey Mouse, outro vestido de pato, etc.),
a maioria com roupas nessas mesmas cores. Tais personagens alu-
dem a fatos recentes da histéria nacional. Assim, o tom critico
expresso na obra ja é apontado em seu paratexto inicial, numa
complementagdo de sentidos entre a materialidade do livro e seu
conteudo propriamente dito. O mesmo se da em Carne: trata-se
de um livro constituido por paginas avulsas, amarradas na late-
ral — intercalam-se os fragmentos com fotos de carne crua —, as
quais vém dentro de uma marmita, que, por sua vez, vem dentro
de uma “embalagem” da marca ficticia FreePorco. Essa embalagem
lembra em tudo embalagens alimenticias facilmente encontraveis
em supermercados. Na lateral dessa embalagem, 1é-se:
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FreePorco é a marca do coragdo. Nenhum animal foi maltratado
para a fabricacio deste produto. Nossa missdo é fortalecer as bases
culturais do nosso pais, que vém se perdendo desde o saudoso co-
lonialismo, pois os nossos produtos refletem a tradi¢do da familia
brasileira (OTHERO, 2019b, caixa do livro).

O tom jocoso da obra ja se expressa nos elementos exteriores que lhe
dao forma: no trecho acima, fica evidente a critica a uma tradi¢do
cultural brasileira ancorada em pilares de viés colonial, tanto nas
artes quanto nas relagdes privadas, pois tais produtos “refletem a
tradi¢do da familia brasileira”. Essa tradi¢ao, no entanto, subjugou
e mutilou corpos femininos para que a centralidade do patriarcado
pudesse ser mantida ao longo do tempo. Nao ¢ a toa que o primeiro
fragmento de Carne ¢ a descrigao de um estupro. A obra teve tiragem
de 50 exemplares e merece uma leitura mais cuidadosa, leitura essa
que ficara para uma outra oportunidade.
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DO CIRCULO DE GIZ
AOS LACOS E AOS AVESSOS

Antonio Sérgio Bueno

UM PANORAMA

Este pequeno ensaio pretende acompanhar o surpreendente périplo
criativo da poeta Flavia de Queiroz Lima, que comeca no seu pri-
meiro livro, Circulo de giz, de 1983, no qual se trabalham os limites
que prendiam o eu poético em um circulo invisivel, uma “teia impe-
netravel de censura” (LIMA, 1983, p. 81), como diz um dos versos do
ultimo poema, “Circulo de giz”, que emprestou seu nome ao livro.
Um guia vai mapeando o caminho de Flavia: o desejo.

Na linguaviagem que empreende até seu ultimo livro, Lagos e aves-
sos, ainda inédito, fazia-se necessario Arrumar as gavetas (2012), uma
espécie de inventario do caminho percorrido até entio, ramificado
em algumas linhas de for¢a que ferem ou fascinam a percep¢do sen-
sivel da poeta. Nessa obra, o sujeito poético (representante da autora
dentro do livro) tenta organizar suas respostas estéticas aos agui-
lhoes existenciais em seis gavetas tematicas: “Feminino’, “Natureza’,

“Tragos urbanos”, “Arte”, “Angola” e “Achados e perdidos” (uma gaveta
de situagdes existenciais diversas, que marcaram os timbres dessa
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voz poética). Os desejos comegam a encontrar seus enderegos, vao
descobrindo seus escaninhos.

O passo seguinte ¢ dado em seu tltimo livro publicado, Sobre
viver (2019), que nos abastece de delicadeza nos asperos tempos que
vivemos, ajudando-nos a sobreviver. Aqui os desejos ndo sdo mais
indomaveis, mas vivenciados com saudavel consciéncia dos proprios
limites pelo eu lirico. Um saber de experiéncias feito.

PANORAMA AMPLIADO

Circulo de giz ¢ o titulo do livro, mas também uma imagem dos limi-
tes existenciais do sujeito poético a serem ultrapassados. Dentro
desse circulo estdo as vozes de um casarao antigo, a foto-miragem
descongelada, a teia-armadilha tecida por uma aranha, uma estatua
de pedra que chora, uma velhinha a janela, um delirio e um tributo
ao mar, no qual flutuam as raizes da prépria autora.

No seu segundo livro, Arrumar as gavetas, o sujeito poético olha-
-se no espelho, mergulha nele e vive o impasse entre o que o espe-
lho reflete e 0 que quem olha deseja ver. Um “pensador africano”
¢ contraposto ao pensador de Rodin, exibindo o alargamento dos
itinerarios da autora (LIMA, 2012, p. 84). Na tela da memoria, o eu
lirico pinta “Quintais e jardins’, visita a “Terra em pane” (que, pela
sonoridade, evoca a Terra em transe, de Glauber Rocha), compoe
uma “Sonata ao vinho’, ensaia os passos de uma “Mdgica danga” (que
contém este admiravel verso: “Dangar é esculpir a musica”) (LIMA,
2012, p. 69), um poema que fala de duas plataformas dessas memo-
rias poéticas: a musica e a danga.

Sobre viver ¢ um titulo que suscita uma imediata ambiguidade:
sobreviver e sobre o viver. E essa ambiguidade esta por tras de todos
os poemas, porque nesse livro o sujeito lirico esboga um retrato
poético dos ultimos anos que estamos vivendo no Brasil. A autora
dividiu o livro em cinco “momentos”: o primeiro tem o titulo de

“Bordas”, e os poemas realmente bordejam o territério das reminis-
céncias que sera percorrido nos momentos posteriores. O segundo
momento, “Vozes”, funciona como uma caixa de ressondncia, em que
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ecoam as vozes que se foram aninhando na memoria do eu lirico
com o passar do tempo. No terceiro momento, “Memorias’, as remi-
niscéncias se impdem como a herang¢a de uma identidade: “e hoje o
que somos se entrelaca nessa heranga” (LIMA, 2019, p. 45). No quarto
momento, “Ciladas”, encontra-se um desenho poético das tensoes do
tempo que nos ¢ dado viver: “espantalhos nas calgadas”, “as mazelas
multiplicam a droga que nos devasta” (LIMA, 2019, p. 63). O quinto
momento, “Sobre viver”, também ¢ titulo do poema derradeiro, que,
como em Circulo de giz, empresta seu nome ao livro. Transcrevo os
dois versos finais do poema e do livro: “apenas o desejo nos instiga
/ e faz mais uma vez sobreviventes” (LIMA, 2019, p. 90, grifo nosso).
Sem o desejo ndo ha mais vida.

Nos trés livros, primorosas ilustragdes ganham a dimensao de
parcerias, porque as imagens de outros artistas dialogam com as
palavras e figuras de linguagem estampadas nos poemas. No caso
do livro Arrumar as gavetas, um cp o acompanha, com a leitura dos
poemas e poderosas trilhas sonoras, antecipando o clima emocional
de cada gaveta. “Para mim, a poesia pede isso: beleza’, diz a poeta
(LIMA, 2023a).

O QUE ESTA POR VIR

O ultimo livro de Flavia traz o titulo de Lagos e avessos e se compde
de quatro partes, que a autora chama “olhares”: “Enigmas e horizon-
tes”, “Assombros e labirintos”, “Cortinas abertas” e “Afetos e afagos”
Para dar uma ideia metonimica desse conjunto de poemas tdo bem

estruturados, vou comentar ligeiramente um poema de cada olhar.
ENIGMAS E HORIZONTES

Ha um assunto ou motivo que domina os poemas desse olhar: o corpo.
Escolho o poema “Nio estamos sOs” para representar essa parte. Nele,
o eu lirico, ao contemplar a propria face no espelho, nas linhas do
proprio rosto distingue os residuos dos antepassados e lanca esta per-
gunta: “Entre pais, tios, avos / qual semblante mais traduz / a face que
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me contempla / a expressao que desafia?” (L1MA, 2023b, p. 24). Por
falar em “residuos’, percebo um nitido didlogo (mesmo que incons-
ciente) entre esse poema de Flavia e o poema “Residuo’, de Carlos
Drummond de Andrade, que estd em A rosa do povo: “[...] Fica um
pouco do teu queixo / no queixo de tua filha. / De teu dspero siléncio
/ um pouco ficou [...]” (ANDRADE, 1967, p. 164).
Alguns versos desse poema de Flavia evocam também “Meu tio
o Jauareté”, de Guimaraes Rosa, em que assistimos aténitos a meta-
morfose de um homem em onga: “[...] / E Rosa quem me convida
/ a descobrir bicho fera / aos poucos se revelando / na cara que se
insinua, / espreita no espelho, ati¢a.” (LIMA, 2023b, p. 25).
No final do poema, brilham cristalinos seu titulo e seu significado:
“Nao estamos sds”. Quantos sinais de outras pessoas carregamos nao
apenas nos nossos corpos, mas também na nossa visdo de mundo,
em nosso comportamento e até nos nossos sonhos?

Cada nova personagem

que gravita em minha vida
fica entranhada na pele,

nos tragos que me definem,
como enredo que se infiltra.
(L1MA, 2023b, p. 25)

Ha um poema, nesse mesmo olhar, intitulado “Livre é o sonho” e a
palavra “sonho” se faz presente no dltimo verso do poema que esta-
mos comentando. H4 ainda um poema, nesse primeiro olhar, cha-
mado “Assombros’, que pode servir de liame para adentrar o segundo
olhar, que recebeu o titulo de “Assombros e labirintos”.

ASSOMBROS E LABIRINTOS

Nesse olhar encontram-se varios poemas que funcionam como cro-
nicas poéticas do nosso tempo, focalizando alguns deles a pandemia,
que tanto maltratou a populagdo brasileira e que ainda nos espreita
e amedronta; outros expdem o cenario politico vivido pelo pais nos
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ultimos anos; outros, ainda, as mazelas de nosso tempo. Escolho para
um comentario o poema “A cor do escuro’, porque ele traz embutida,
em versos alexandrinos (versos de 12 silabas métricas) lancinantes,
uma denuncia sobre as queimadas que destroem nossos biomas, com
seus rastros vermelhos de devastagdo. No primeiro verso da segunda
estrofe, aparece o titulo do poema: “A cor do escuro, noite adentro
hoje é vermelha” (LiMA, 2023b, p. 60). Na sonoridade dos digrafos do
segundo verso da primeira estrofe, ouve-se a crepita¢ao dos galhos
secos: “crepita e alastra esse rastilho — incendeia.” (L1MA, 2023b,
p. 60, grifo nosso). (Essa capacidade de Flavia de Queiroz Lima
orquestrar os seus versos, enriquecendo o estrato fonico do poema,
¢ uma das maiores virtudes da poeta.) O ultimo verso da primeira
estrofe revela a motiva¢do maior desses desatinos contra o meio
ambiente, ndo s6 o das queimadas, mas também o dos garimpos
ilegais: “a ganancia escancarada, a violéncia na veia” (LIMA, 2023b,
p. 60). A dentincia feita nesse poema tem a contundéncia das “cha-
mas’ neste verso: “no mato seco se agiganta a labareda.” (LIMA, 2023b,
p. 60). Flavia esta bem consciente da necessidade de se posicionar
diante dos crimes (contra a vida humana e contra a natureza) pratica-
dos para se auferirem lucros imediatos, com o beneplacito de autori-
dades governamentais. Ela entrega ao leitor alguns poemas engajados,
no mais alto sentido desse termo. Essa opgdo parece ouvir a fala de
Mario de Andrade, na histérica palestra de 1942 sobre o Modernismo,
na qual o autor de Macunaima diz que ha certos contextos histéricos
que exigem dos artistas (os poetas entre eles) um posicionamento
diante dos problemas socioeconomicos e politicos.

Flavia ndo vira as costas para a Historia, mas nao abre mao do
rigor e da inventividade estética, haja vista o uso perfeito que ela faz
do verso alexandrino, de andamento longo e solene, para dar a ver o
tragico espetaculo das queimadas.

Um pesadelo acende o escuro, o sono vaga.
Tanta aridez devora as cores, o ar sufoca:
varre o cendrio, evapora e vira chaga.
(LIMA, 2023b, p. 61)
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CORTINAS ABERTAS

Para representar esse terceiro olhar, escolho o poema “Transfiguragao
pelo afeto”, dedicado @ médica Nise da Silveira, sobre o qual depde
a propria poeta: “Transfiguracao’ representa a palavra ‘transforma-
¢a0, mas contém também a palavra ‘figura;, esse recurso que as obras
encontram para se expressar’ (LIMA, 2022). Esse poema compoe-se
de oito quintilhas de redondilhas maiores, em que as trés primeiras
formulam indagagdes (“Serd que [...]?”) sobre a “loucura” (nomeada
no primeiro verso do poema) e as cinco seguintes procuram respon-
der as referidas interrogagdes (LIMA, 2023b, p. 76).

Na primeira estrofe, a loucura é definida como “angustia encarce-
rada na mente” e essa dor “arde em chaga’, imagem altamente expres-
siva. Na segunda estrofe, percebe-se a espacializagdao do sofrimento
nas palavras “confins’, “estreito” e na expressao “sem borda” (LIMmA,
2023b, p. 76). Note-se que “estreito” e “sem borda” se contradizem
no plano logico, mas sdo belas e originais referéncias estéticas ao

“sofrimento”. Na terceira estrofe fica bem claro que o eu lirico esta
talando dos quadros pintados pelos pacientes da doutora Nise da
Silveira, com seus fantasmas ressignificados nas telas. Na quarta
estrofe encontra-se a excelente ideia de que o mundo onirico daque-
las esqualidas figuras, que parecem saidas das telas de Candido
Portinari, se derrama nas tintas daqueles artistas-pacientes. Na
quinta estrofe, sdo tdo eloquentes as telas dos pintores-pacientes, que
se lhes escutam os gemidos. E que magnifico achado a imagem (do
uso que fazem aqueles prisioneiros da dor) das “tintas como asas”!
Na sexta estrofe, a expressao “geometria sem régua” parece-me uma
6tima imagem do sofrimento daqueles pacientes. Na sétima estrofe,
as imagens parecem pousadas nas telas que ferem o observador com
a mesma intensidade com que o poema fere o leitor. Na oitava estrofe,
completa-se o sentido do titulo do poema: o afeto ¢ “essa chave que
abre espacos” (LIMA, 2023b, p. 77) para a cura das dores da alma.

Transpoe muros, atravessa,
e o rascunho se revela,
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brota o inimaginavel:

cada pincel tange o afeto

— essa chave que abre espagos.
(L1MA, 2023b, p. 77)

Esse poema mostra (esteticamente) a eficacia do tratamento de arte-
-terapia da doutora Nise da Silveira e a palavra “afeto” faz a transicao
para o quarto e ultimo olhar desse livro.

AFETOS E AFAGOS

O poema escolhido para ser comentado é “Alcista” A dedicatdria do

poema traz a genealogia da boneca Alcista, cujo nome é o mesmo

da avo da poeta. Na segunda linha da dedicatdria estd a mae, “que

fazia vestidos iguais” (LIMA, 2023b, p. 82) para a filha e a boneca;

na terceira linha da dedicatoria estdo alusdes a dona da boneca (a

autora, quando menina) e a prépria boneca Alcista. Seguem-se cinco

estrofes em redondilhas maiores. Na segunda estrofe esta a chave de

minha leitura deste poema: o “fragil brinquedo magico” (Lima, 2023b,
p- 82), que a fantasia infantil transformou em filha, esta preso pelo fio

da memoria, fio esse que também pode ser lido como o corddo umbi-
lical que prende a boneca a menina, agora adulta. O mais importante

é perceber que a boneca, que ja “acariciava” a menina-mae, volta a

confortar a mulher adulta no seu desamparo, como dizem os dois

comoventes versos finais da terceira estrofe: “O condao de serenar /
me acolhe, nina por dentro.” (LIMA, 2023b, p. 82). A boneca, de volta

ao colo da “mae”, agora adulta, tem o conddo de preencher-lhe “a

falta, a procura” (LIMA, 2023b, p. 83) com seu “corpo de pano e paina”
(LIMA, 2023b, p. 82). Dificil segurar as lagrimas diante da poténcia

emocional desse poema!

Olhos fechados que acordam
ao sabor do movimento...
um sorriso desenhado
despertando encantamento...
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O condio de serenar
me acolhe, nina por dentro.

(L1MA, 2023b, p. 82)

Em Lacos e avessos, mais uma vez, as ilustragdes — nesse caso de
Leonora Weissmann — ganham a dimensao de uma parceria e dao
relevo a tragos de varios poemas.

CONCLUSAO

Esta pequena viagem pela obra poética de Flavia é, evidentemente,
metonimica (a metonimia é uma figura de estilo que substitui a parte
pelo todo ou vice-versa). O que pretendo com esta leitura é apenas
que ela sirva de aperitivo (o mais sedutor possivel) para que o leitor
leia os quatro livros de Flavia de Queiroz Lima, que é, sem duvida,
uma voz poética que precisa, sem demora, ocupar o lugar que merece
na histdria da poesia contemporanea em lingua portuguesa.
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LINA TAMEGA: O TEMPO DA POESIA

Angela Maria Rodrigues Laguardia

A palavra-6rfd solta o cdrcere das maos
e, de pé,
aguarda o poema.

LINA TAMEGA PEIXOTO,
DIALETO DO CORPO

Com Alinhavos do tempo (2018), Lina Tamega Peixoto finaliza suas
publica¢des, no sutil pressentimento da dedicatéria de seu nono
livro: “Para aqueles que amanhecem, o tempo com que alinhavo
palavras” (PEIXOTO, 2018, p. 11). A fotografia da casa onde viveu em
Cataguases ilustra a capa da obra, e sua imagem sugere um retorno
ao tempo quando tudo teve inicio — a vida e a poesia.

Lina Tamega Peixoto Del Peloso nasceu em Cataguases, em 5
de junho de 1931, e nos deixou, recentemente, em 1.°© de setembro
de 2020, aos 89 anos. Trés dias apds o seu passamento, o escritor
cataguasense Ronaldo Werneck escreve o artigo intitulado “Lina
Lady Lina: Dama da Poesia”, onde assinala a importancia da poeta
no panorama da poesia mineira e nacional, assim como toma de
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empréstimo as palavras do escritor, poeta e igualmente cataguasense
Joaquim Branco, que, como Werneck, ¢ autor de varios artigos e obra
sobre Lina Tamega:

Ela foi uma das nossas maiores vozes na poesia — nao s6 de Cataguases,
como de Brasilia e do pais como um todo. Afora a poeta maior, Lina era
uma lady, uma dama como poucas, gentil, sensivel, arquétipo de um
tempo que remetia a tempos de outrora, tempos de extrema delicadeza.
Mais que simples dama — disse um dia o poeta Joaquim Branco —,
na verdade Lina foi nossa primeira dama da poesia. (WERNECK, 2020)

No exemplar de Alinhavos do tempo (2018) que temos em maos,
lemos a seguinte dedicatdria da escritora, que compartilhamos aqui:
“Para Angela, poeta e amiga, os caminhos da memdria, no tempo”.
Suprimimos a palavra “poeta” e aceitamos “caminhar” entres seus
poemas, para resgatar a memoria do que agora estd “encantado” no
tempo que sempre pensavamos ou pensamos reter.

Poeta, professora universitdria, critica literaria e pesquisadora,
Lina Tamega Peixoto, como assinava na maioria de seus livros, nas-
ceu em uma cidade representativa do moderno, como tao bem afir-
mou Ronaldo Werneck, que dedicou a cidade uma edic¢io especial
do Suplemento Literdrio de Minas Gerais, intitulada “A modernidade
perene de Cataguases’, em novembro de 2013. Por meio da leitura de
seus textos, temos um instigante itinerdrio da histéria da literatura,
da arte e da arquitetura da cidade e de sua modernidade.

Cataguases, no interior de Minas Gerais, em plena década de 20,
protagonizaria um feito notavel, além de outros, que omitimos aqui:
o lancamento de uma revista literaria, a revista Verde, veiculo de
expressao e difusdo de novas ideias vanguardistas. E Francisco Inacio
Peixoto, tio de Lina Tamega, era seu articulista e um dos integrantes
do Grupo Verde, formado por nove rapazes com idade entre 17 e 28
anos, entre eles Henrique de Resende Ascanio Lopes, Guilhermino
César, Rosario Fusco e outros.

Anos depois, em 17 de julho de 1948, Cataguases é novamente
contemplada com outra publicagao, por iniciativa de Lina Tamega,
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que edita uma revista literaria® intitulada Meia-Pataca, com o poeta
Francisco Marcelo Cabral. Na apresenta¢ao do primeiro nimero do
periddico, lemos:

Esta revista continuara ligando o fio interrompido ha 20 anos, a
tradigdo que Cataguases carrega consigo, nascida pelos rapazes de
entdo, da Verde [...]. Seu nome provém de um pequeno corrego que
passa atras da cidade como um abraco, e que foi o primitivo nome
de Cataguases. (PRIMEIRO, 1948, p. 1)

No decorrer dessas palavras, ela cita o poema publicado por Francisco
Inacio Peixoto, em 1928, em seu livro homonimo, Meia-Pataca, que
com seus versos ilustra a origem do nome, assim como justifica a
escolha: “De primeiro o lugar se chamava / Arraial do Meia-Pataca /
Por causa de terem achado / Num corguinho que por aqui passava /
Meia-Pataca de ouro” (PRIMEIRO, 1948, p. 1).

Francisco Marcelo Cabral, seu parceiro nessa aventura literdria,
atribui a Lina Tamega a lideranga na elaboragao da revista, em artigo
intitulado “Meia-Pataca: quem se lembra?”, publicado no ja referido
Suplemento Literdrio de Minas Gerais:

[...] foi uma bela revista, impressa em papel couché, que serviu de
berco a dois poetas: Lina Tamega Peixoto e eu, nesta ordem de impor-
tancia [...].

Sem metaforas: Meia-Pataca inteira foi obra da Lina. Edi¢do, diagra-
magdo (com umas dicas do Rosario Fusco), secretaria, redacdo de
sueltos e resenhas, enfim, ela estava em todas. Eu fui o boi da redacéo
e fiz algumas resenhas por ordem dela. A nossa volta, torcendo para
que déssemos certo: Marques Rebelo e Fusco [...]. (CABRAL, 2013, p. 21)

2 De acordo com Ana Elisa Ribeiro e Mario Vinicius Ribeiro Gongalves, no texto
“Mulheres em revistas literdrias de Minas Gerais’, em que apresentam um profundo
resgate de informagdes sobre o tema, incluindo-se as publicagdes dos anos 40, “[...]
trata-se da primeira revista literaria mineira, dentro do nosso recorte temporal, a
contar com uma mulher ndo somente como colaboradora, mas como diretora: a
poeta Lina TAmega Peixoto” (RIBEIRO; GONGALVES, 2019, p. 122-123).
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Ainda segundo Cabral (2013, p. 21), “0 ninho de Meia-Pataca foi a
casa de Francisco Inacio Peixoto; melhor dizendo, o seu ‘salao’ [...]",
onde conviviam Marques Rebelo, Jodo Cabral de Melo Neto, Walter
Benevides e Cecilia Meireles, para citar alguns. Ele completa: “As
duas figurinhas de jovens poetas — Lina e eu — vamos reconhecer:
talentosos ou, pelo menos, promissores — despertaram a solidarie-
dade desse grupo de intelectuais que andava pela casa dos 40 ou 50
anos, talvez menos” (CABRAL, 2013, p. 21).

Na obra Meia-Pataca: a terceira margem: uma revista literdria
em Cataguases (1948-49) (2007), de Joaquim Branco, Felipe Fritiz
e Roberto Julio, encontramos a transcri¢do da entrevista de Lina
Tamega para o “Caderno C” do jornal Cataguases, de 12 de janeiro
de 2003, intitulada “Prazer e mistério de criar uma revista” A sua
leitura revela o arrojo dessa jovem de 17 anos que protagonizou
o lancamento da revista Meia-Pataca. Nela, temos a descri¢ao
dos bastidores da edi¢do de seus dois nuimeros, a confirmagao da
influéncia e colaboracgio de Francisco Indcio Peixoto, de Rosario
Fusco e, segundo ela, da grande figura de Marques Rebelo. Foi ele
quem incentivou a poeta a pedir a colaboragdo de Cecilia Meireles
para a revista, um contato que daria origem a uma grande ami-
zade, que sé terminaria com o falecimento de Cecilia. Em um tre-
cho de sua entrevista, ela confessou: “Fiz duas faculdades. Uma na
PUC e a outra mais importante foi o contato com Marques Rebelo,
no Rio de Janeiro, com o escritor Manuel Bandeira, a Cecilia [...]”
(BRANCO; FRITIZ; JULIO, 2007, p. 11). Ela ainda citaria Manuel
Bandeira, Drummond e Hernéni Cidade como pessoas que fize-
ram parte de sua formacéo intelectual naquela época. A publicagdo
trouxe outros nomes importantes da nossa literatura e lembrados
por ela, além de muitos acontecimentos e fatos que envolveram o
seu percurso literario.

Lina Tamega’® fez o curso médio no Colégio Cataguases e, apos
atuar na revista, no periodo compreendido entre 1948 e 1949, lancou
seu primeiro livro de poemas, Algum dia, em 1953, e Entretempo, em

3 A poeta pertenceu a Academia de Letras do Brasil e ao PEN Clube do Brasil (ry).
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1983. Nesse intervalo de 30 anos entre as duas publicagdes, muitos
acontecimentos e conquistas literdrias marcaram sua trajetdria.

Iniciou o curso de Letras Classicas na Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro e transferiu-se para Brasilia, em 1958,
quando participou, com o marido arquiteto, José Francisco Del
Peloso, com quem teve o filho Marcelo, da construgao da nova
capital federal.*

Em 1960, com um grupo de professores, ajudou a implantar o

ensino oficial na capital do pais, lecionou na Funda¢ido Educacional
do Distrito Federal e na Universidade de Brasilia, onde ministrou as
disciplinas de Lingua Portuguesa, Teoria Literdria e Oficina Literaria,
em curso sob a coordenagiao de Cyro dos Anjos. Em 1963, juntou-
-se a outros escritores para fundar a ANE — Associa¢do Nacional
de Escritores de Brasilia. Como bolsista da Fundagao Calouste
Gulbenkian, em Lisboa, Lina Tamega realizou pesquisas sobre o
lirismo peninsular e redigiu varios artigos sobre Cecilia Meireles,
entre os quais podemos destacar “A imagem da estrela na poesia de
Cecilia Meireles”, publicado inicialmente em Coldquio, em Lisboa.
Atualmente, ele faz parte da “Bibliografia critica e comentada de
Cecilia Meireles”, na obra completa da autora, organizada pelo escri-
tor e académico Antonio Carlos Secchin.

Desse itinerario, ainda podemos citar a sua participagao na
Fundac¢do Nacional de Arte (Funarte), no extinto Instituto Nacional
do Livro (INL) e no Instituto do Patriménio Historico e Artistico
(Iphan), locais onde implementou projetos culturais e literarios.

Lina Tamega publicou mais sete livros depois de Entretempo
(1983), comegando por Dialeto do corpo (2005),° em que a saudade
de Cataguases é confissdo poética no poema “em mutagio’:

4 No artigo “Candangas: mulheres que inventaram Brasilia, que foi inventada por
homens” (FREITAS, 2019), temos uma referéncia a Lina Tamega Peixoto e a esse
periodo em que ela participa da fundagdo de Brasilia.

5 Dialeto do corpo recebeu o Prémio Lucia Aizim da Unido Brasileira de Escritores
do Rio de Janeiro (UBE-RJ).
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Moro dentro e ao lado de Brasilia

e ndo amadurego muito esta cidade
Faltam-me as montanhas
incrustadas na paisagem,
alto-relevo de meu horizonte.
(PEIXOTO, 2005, p. 44)

O prefacio de Dialeto do corpo, que traz o titulo de “As tramas do
poema’, foi, significativamente e amorosamente, “imposto” ao escri-
tor Francisco Marcelo Cabral, depois de um longo intervalo sem
publicar; uma convocagao de “ida sem volta’, como ela nomeou.
Francisco Cabral inicia seu texto com a transcri¢ao de trechos da
carta de Lina Tamega e seu convite: “A escolha néo teve atalhos, foi
sempre em sua dire¢ao. Penso que este encontro na poesia busca um
longo abrago no passado” (PEIXOTO, 2005, p. 13). A cumplicidade de
outrora é assim avivada, ndo somente através de suas palavras, mas
também na opinido de Francisco Cabral sobre a assinatura de Dialeto
do corpo:

Lina neste livro reassume sua primeira assinatura — com que surgiu
na revista Meia-Pataca, 1948, e com que assinou seu primeiro livro,
Algum Dia [...] Lina Tamega Del Peloso lhe veio com o casamento
e foi sua assinatura em Entretempo [...]. Sempre impliquei com essa
mudanga de assinatura — amorosa homenagem ao marido — e na
verdade se me coubesse denomina-la “literariamente” seria mais ra-
dical, e lhe daria o “pseudopseudonimo” de Lina Tamega — que lhe
acentuaria as marcas de sua ascendéncia portuguesa, e das muitas
delicadas raizes sonoras e imagéticas com que a lira lusa comparece
na sua “fala” poética. (CABRAL, 2005, p. 13)

Muitos poemas do livro trazem a ressonancia de suas raizes por-
tuguesas, de suas viagens as cidades de Portugal e das paisagens
que ficaram retidas dentro de si e mesclam os sentimentos que
sdo tecidos em versos, como nos poemas “canto para a candida
sardinha”:
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A roda de fiar

que acoita a linhaeala
engendra a fronteira de Minas
e uma ilha além-mar.

(PEIXOTO, 2005, p. 86)
E depois em “amarante”:

Entre dois pontos do mundo
estd Amarante.

Arrasto-me no tempo,

para que no talo da lembranca
nas¢am as aguas do Tamega.
Sao ouro e espirais

as ondulagdes do rio
transformadas em adorno.
Enxugo as lagrimas

que correm do leite

da minha tardia maternidade.
[...]

(PEIXOTO, 2005, p. 38)

Em 2007, ela publica Agua polida, e duas epigrafes antecipam seus
poemas; a primeira traz versos de Henriqueta Lisboa:

Além da Imagem: trama inefavel
para mudar contorno definido.
Ou ndo definido. Além da Imagem

treme de ser lembranca o que era olvido.

Na segunda, seus versos vao “além da imagem’, se revestem de meta-
foras para refletir sobre a necessidade de expor a palavra:

Escrevo para refazer
E renovar
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Em mim
O flanco aberto e exposto
da palavra

que se deita junto a outra.
(PEIXOTO, 2007)

O titulo da obra também se estende ao poema, “Agua polida’, e tra-
duz sua preocupagdo com a palavra em atenta purifica¢ao ou refina-
mento dessa mesma palavra:

Com dgua polida lavo meus versos.
Engendro ruidos do acaso, labirintos de mitos,

geografia da carne, remendos da infancia.
Se o0 poema se abandona,

torto e sujo,

ao olhar que o estilhaca em sombra
apanho delicado e lavo seus ossos de anjo.
(PEIXOTO, 2007, p. 33)

Esse cuidado também esta presente em “A dificil escrita™

Quando escrevo, deixo de fora
o degrau das palavras.
(PEIXOTO, 2007, p. 50)

Os 50 poemas escolhidos pelo autor, de 2008, reune uma selegao de
poemas de todas as obras da escritora, constituindo-se como impor-
tante panorama poético de seu trabalho, além de apresentar uma fonte
de referéncia sobre a fortuna critica da poeta. Em nota explicativa, o
editor esclarece que essa publicagdo homenageia e retoma a ideia dos
livros langados com o mesmo titulo por José Simedo Leal, diretor dos
Cadernos de Cultura, e publicados pelo Servico de Documentagao do
antigo Ministério da Educagao e Cultura (MEC), a partir de 1950.
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Em sequéncia, em 2010, Lina Tamega publica Os bichos da vé,°
poemas que resultam, como ela menciona em sua apresentagao, das
historias que contava para a neta Mdnica Corréa Del Peloso, que
também ilustra o livro.

Do primeiro poema, “A joaninha’, selecionamos os quatro primei-
ros versos, liricas indagagoes:

Ela se parece com o qué?

Uma flor colhida na horta?
Uma sombra ardendo na lua?
Uma joia no pescogo do espago?
(PEIXOTO, 20104, p. 5)

E, posteriormente, temos Prefdcio de vida (2010), obra significativa de
seu universo poético. Nesse trabalho, escolhe e recomenda seu ensaio
“Cecilia Meireles: estrela e abismo” para ser lido como prefacio, nao
sem antes manifestar o motivo: a influéncia de sua convivéncia com
Cecilia Meireles na formagao de sua linguagem poética. O prefacio é
um relato, em prosa poética, que mescla a histéria da amizade entre
as poetas e uma “suposta” conversa que Lina Tamega dirige a Cecilia
Meireles, em forma de rememoragio, em discurso indireto livre, com
uma narrativa que alterna dois registros tipograficos diferentes.

O prefacio, que emoldura os 57 poemas da obra, é uma ligdo em
prosa metapoética, repleta de memorias recolhidas e desdobradas
“pelo tempo’, para que, segundo a autora, “[...] se agrupem para for-
mar uma metafora que represente parte de minha vida alinhada a

historia de Cecilia Meireles” (PEIXOTO, 2010D, p. 11).
O poema inaugural de Preficio de vida também tem titulo homo-
nimo. O eu lirico ignora a tristeza para invocar o tempo e a memoria:

Distendo as aliangas do tempo

[...]

6 Bichos da v6 obteve o Prémio Ligia Malaguti de Literatura Infantil em Versos da
Unido Brasileira de Escritores do Rio de Janeiro (UBE-RJ).
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Os brilhos da memoéria debrugam-se
nos peitoris das velhas janelas.

A infancia vai-se escasseando

e amarro as bordas de meus treze anos.
(PEIXOTO, 2010b, p. 17).

As imagens metaféricas sdo construidas pelas lembran¢as com
extrema sensibilidade:

No quintal, lengois secam o destino
bordado num simples ponto atrds
(PEIXOTO, 2010D, p. 17).

Ou em aliteracdes:

As linhas de linho que dela se desprendem
entecem um labirinto de mitos.

(PEIXOTO, 2010D, p. 18)

A tltima estrofe reune o tesouro do eu lirico, pedagos de sua historia
guardados na memoria, simbolizados pelas caixas e gavetas:

Minhas descuidadas, ternas e amargas coisas
guardadas em caixas e gavetas

criam minha riqueza

minha lingua

meu espirito

minha vontade

minha poética:

o prefacio de vida.

(PEIXOTO, 2010Db, p. 18)
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Suas ultimas obras foram Entre desertos” (2013) e Alinhavos
do tempo (2018). No primeiro livro, temos trés blocos de poemas
intercalados entre dois titulos, “Desenhos geométricos e solidos”,
que incluem e acrescentam poemas de Entretempo, e “Os bichos
da menina”.

“Os nomes da vida” é o poema inicial de Entre desertos e recolhe
em versos os retalhos das lembrancas do eu lirico, nos quais se des-
tacam as metaforas e as metonimias:

Os nomes de minha vida
Dizem de intrincadas metafisicas
desassombradas miragens

Vivo do que pertence a argucia do sentir:
as tatuagens do verde a navegar o mar
submisso as remadas dos mitos

a armadilha das rocadas letras onde soletro
0 que cortaram junto com minhas trangas
a joaninha, fio de acacia

em delicada silaba da memoria.

[...]

(PEIXOTO, 2013, p. 13)
A tltima estrofe exprime seu desejo pela eternidade de suas palavras:

Meu corpo, semelhante
aos rumores da alma,
intenta a eternidade
nos nomes da vida.
(PEIXOTO, 2013, p. 13)

7 Entre desertos mereceu o primeiro lugar do Prémio Vicente de Carvalho, no
Concurso Internacional de Literatura (2014) da UBE — Unido Brasileira de Escritores.
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No poema “Aparéncia’, suas lembrancas se transformam em apa-
rente desencanto ou dura constatagdo:

Naio preciso de um tamulo.

Hé4 uma cama de 0ssos no meu corpo
onde, incrustada na vida, dormirei.
Sinto nos dedos a dureza da alma
por entre o aroma da carne.
(PEIXOTO, 2013, p. 98)

No ensaio “Lina Tamega Peixoto: safra entre desertos’, o escritor e
académico Fabio Lucas, a quem Lina Tamega dedica em sua obra o
poema “A janela’, depois de ler e reler Entre desertos, dirige-se a poeta
em sua carta-ensaio e, a pretexto de agradecer a distingdo, explica:

[...] ocorria-me um gesto lidico, toponimico, de situd-la no mapa
dos melhores criadores da manifestacio lirica do pais. Mentalmente,
acrescentava eu, o vocabulo “Elegia”, grifando a coletdnea com o
designativo “Elegia entre Desertos”. (LUCAS, 2014, p. 31)

Fabio Lucas introduz e adiciona a esse estudo o seu texto critico sobre
Prefacio de vida, que fora publicado anteriormente, para depois fazer
uma apurada analise da coletdnea, que considera a mais requintada
das obras da poeta e sobre a qual ainda acrescentaria: “Os poemas
contidos em Entre Desertos se notabilizam pela riqueza metafdrica
com que o arquétipo das perdas e o das saudades das origens asse-
diam o impulso criador” (LucAs, 2014, p. 31).

Assim como em Prefdcio de vida, em que temos um ensaio de sua
autoria como prefacio, em Alinhavos do tempo, a escritora repete
o artigo “O aprendizado dos sentidos na construgao poética desa-
gua nas maos de Francisco Inacio Peixoto”, publicado, porém, no
Suplemento Literdrio com o titulo resumido e um acréscimo no corpo
de seu texto. Algumas palavras que antecipam esse prefacio previ-
nem seus leitores de que o texto podera nao ser eficaz para o enten-
dimento dos poemas do livro, porém nele esta “tudo encorpado e
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enfeixado no relato das experiéncias de vida, que vao da infancia a
memoria” (PEIXOTO, 2018, p. 12).

Alinhavos do tempo é puro refinamento de sua poesia. E, segundo
Sandra Tiesenhausen, autora do texto que apresenta a obra, “Alinhavos
do tempo é a tessitura de poemas recortados da alma inclusa de Lina
que, justaposta a mineragdo de seu corpo poético, espreita o Leitor de
viés, nos idos simbdlicos do instante” (TIESENHAUSEN, 2018, [Orelha
de livro], grifo da autora).

Retornamos a imagem aludida no primeiro paragrafo, a foto-
grafia da casa de Lina Tamega que ilustra a capa de Alinhavos do
tempo, depois de “caminharmos” entre seus poemas. E selecionamos
o poema “A casa’ como tema significativo de sua ultima obra e desse
percurso construido pelas palavras, pelo tempo e pela memdria.

No poema, o eu lirico simula um rodopio magico de retorno ao
passado; as melancdlicas reminiscéncias sdo sugeridas pelas imagens
metafdricas e metonimicas e sob o peso da constatagdo da auséncia,
do que restou do vivido:

Volteio o corpo

e a saia abre-se em varanda.

Os fardos da auséncia

amontoam-se na sala

e preenchem a mudez da vida

com os retratos de olhares e sorrisos sem corpo
esmaecidos pela dorméncia do tédio.

Nas distancias escondidas no quintal
incrustam-se lonjuras

e alguns arredores de mim.

Meu coragao, ocioso e grande,

se quebra a toa

que pego a casa me carregar nos ombros.
(PEIXOTO, 2018, p. 57)

86



Lina Tamega é presenca nas palavras que deixou e também naque-
las em que os poetas e escritores, como Drummond, Walmir Ayala,
Affonso Romano de Sant/Anna, Astrid Cabral, Joaquim Branco,
Ronaldo Werneck, Lais Corréa de Araujo, Manuel Bandeira e outros,
que omitimos aqui, ao escreverem sobre sua poesia, eternizaram.

“Do tempo’, que pertence a Alinhavos do tempo, é poema e mote
escolhido, em versos de despedida:

O tempo finge
Que a si proprio fecunda
Lonjuras sem-fim.

O tempo esculpe

Turvos signos atravessados de brilho
— ossos do céu

que o lan¢o da méo segura —

Vou-me profunda no largo instante.
(PEIXOTO, 2018, p. 50)
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DOIS ANOS SEM MARCELO DOLABELA

Kaio Carmona

Um dos mais ativos criadores da cena cultural nas Minas Gerais,
Marcelo Dolabela conseguiu, ainda em vida, moldar um ritmo
unico para a sua atividade artistica: a constante revisao e reinven-
¢do de sua propria obra. Cabe-nos agora — pesquisadores, leitores
e admiradores — dar continuidade e visibilidade a divulgagdo dos
processos adotados pelo poeta, bem como a andlise e a reflexao
sobre 0s mesmos processos, que dizem respeito também a um cena-
rio cultural contemporaneo, mineiro e brasileiro.

Sem duavida, Marcelo Dolabela é poeta inclassificavel, mas, para
uma maijor contextualiza¢do e um carater didatico, dirfamos que o
autor transita entre a poesia marginal, das décadas de 1970 e 1980,
e 0 ja, aquela altura, conhecido concretismo. A poesia marginal tem
suscitado ja ha algum tempo séria discussao por parte da critica, no
meio cultural e académico, por se tratar de um periodo polémico,
conturbado, heterogéneo e, no minimo, curioso dentro da histo-
ria da literatura brasileira. O epiteto “poesia marginal” carrega a
marca da desorganizagio, do protesto, da irreveréncia, da releitura,
da anarquia, do riso e do improviso. Defini¢oes a parte, o periodo
apresenta uma nova poesia, que tende a valorizacdo do detalhe do
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cotidiano e da unido entre “paixdo e técnica’, de diferentes fren-
tes e faces que ora se aproximam e incorporam a tensao historico-
-politica vigente, ora se afastam buscando outros caminhos e alter-
nativas. Embora exista um limite imposto pelo quadro histérico,
frequentemente ligado a ditadura militar, ndo hd como negar que
a Poesia Marginal representa o desafio do novo e que, contestando
o sistema, expde as marcas socioculturais de seu tempo, por meio
de procedimentos e solu¢cdes poéticas.

O poeta também dialogou com o Concretismo de Haroldo de
Campos, Augusto de Campos e Décio Pignatari: o poema visual,
o dialogo com a propaganda, o livro-objeto, a busca por um pai-
deuma. Como ja foi assinalado pela critica, a poesia brasileira
de meados do século xx foi marcada por um intenso debate
tedrico, promovido, principalmente, pelo grupo Noigandres.
Distinguiu-se fortemente pela pesquisa de novas linguagens e
pela inser¢ao de novos suportes poéticos, caracterizada por uma
atitude experimental.

A qualidade e for¢a do trabalho de Dolabela é muito grande e é
preciso conhecé-lo melhor, divulga-lo por meio de pesquisas e ana-
lises do rico material que o poeta nos deixou. De sua obra poética,
seleciono alguns textos para uma breve andlise:

Palavras de poértico n.° 2

1
enquanto que para uns

vinte e quatro duzias de quitutes
bastam para o gozo

para mim,

multipliquem, s6 para o desjejum,
os vinte séculos de inquietude
por doze.

(DOLABELA, 2006, p. 21)
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Os versos de abertura, o “pértico” do livro de Marcelo Dolabela,
traduzem a inquietude do poeta diante do festim da pos-moderni-
dade, atualizando um vocabulario cotidiano — a festa, lugar da inver-
sao, do vale-tudo, que aparece aqui com suas “vinte e quatro duzias
de quitutes” — para uma reflexao temporal. O poeta vé aquilo que
destoa no tempo. E preciso nomear para agir, fazer o verbo emergir
a flor do texto para assim lidar com o conflito. H4 aqui a constatagao
de um antigo lugar atribuido ao poeta que lembra o século x1x: 0
da diferenga, evidenciado no poema pelo destaque e isolamento do
verso “para mim”. Somente afastado do “olho do furacao”, o poeta
pode pensar o seu tempo, como um herdeiro do poeta platonico
expulso da republica. A inquietude move o poeta e a resposta é a
palavra poética — inquieta por natureza. Em um ritmo coloquial,
como se iniciasse um caso, intensificado pela palavra “quitutes”, o
poeta abre seu poema mesclando aritmética, inquietude e memoria.
O desjejum de Dolabela é saciado com o préprio poema e o que resta
ao poeta é langar-se a esse jantar de mil talheres da poesia no restante
de sua obra. E o poeta é obrigado a pensar a sua propria geragao e,
com ela, sua propria poesia, marcando uma preocupagio insistente
dos poetas de seu tempo, o lugar da poesia:

2
O poeta tem no sangue
A sifilis de sua geracao,
E ndo ha fuga, nenhuma paixao,

Que o tirara deste mangue.

Sempre ird no seu galope
Este castigo infeliz:

Se curar-se dessa sifilis,
S6 fabricara xarope.
(DOLABELA, 2006, p. 21)

A palavra poética ¢ uma tomada de consciéncia de seu tempo e,
na mesma esteira, a responsabilidade de pensa-lo ou, ao menos,
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constatd-lo enquanto presenga fundante. Com esse trabalho, o poeta

canta o seu tempo, expde as marcas de um espirito que perpassa a sua

geragdo e o que lhe resta é se colocar no centro desse conflito, assu-
mindo-o como matéria poética. Se o poeta se livra dos conflitos lega-
dos a sua geragdo, pouco produz, ou, como nos versos de Dolabela,
produz apenas “xarope’, paliativo para as angustias de seu tempo. A
diferenca, que acaba isolando o poeta, ¢ novamente assinalada e ele

passa a ser aquele que é marcado pela doenga, um péria na sociedade,
carregando o legado de toda uma tradigdo. Se ha a procura de um

desenho, um rosto dessa geragao, ele vem em questionamentos que

tentam a todo custo marcar o lugar do poeta e da poesia no final do

século xx. E a prépria poesia que nos da uma resposta, um “balanco”
de “um tempo™:

Balan¢o da década

uma década tem mais de cem séculos
dez bilhdes de vozes num tinico eco
mil e uma noites num mero segundo
poucos trilhoes de siléncio num ponto

quanto se conta os dtomos ¢ 4timo

a hora fica intermindvel num atimo
ndo se chega nunca a nenhum lugar
e apenas se volta ao mesmo volume

um sé dia tem bem mais de dez décadas
num rustico eco a maior biblioteca

da luz do segundo nenhum consenso
até quando nos faltara siléncio.
(DOLABELA, 2006, p. 82)

O poema sintetiza: o que dizer depois de séculos de transforma-
¢ao? Cada gesto produz e reproduz o eco do passado nas suas mais
diferentes representagdes e o poeta se vé novamente acossado pelo
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apelo de uma nova arte e dicgdo. O poeta pertence e ndo pertence ao
seu tempo, se sente um exilado na prépria terra e época. E irmio e
excluido de seus proprios pares, é e ndo é, ao mesmo tempo, contem-
poréaneo de seus compatriotas. A pergunta do tltimo verso parece um
grito e o balango da década um desespero, uma busca pelo siléncio
ou, antes, uma busca por seu preenchimento com uma voz proépria.

Poeta multiplo e de multiplos versos, Marcelo Dolabela exibe
na forca de sua poesia um projeto ousado: leva-la as ruas, experi-
mentando sempre novas formas de comunicagao da poesia: na per-
formance, nos happenings, na musica, no poema/valise/objeto, nos
mobiles, na arte postal, nos sonetos, baladas, canc¢des, nos versos
livres. Herdeiro do Concretismo e da Poesia Marginal, Dolabela, a
partir da inquietude, simbolo de seus versos, apresenta uma poesia
nao s6 consciente, mas com um desejo latente de participagdo. Como
exemplo, outro poema:

Maletta revisited #

eu estou: nas maravilhas do mundo
no Coliseu da cidade

no naufragio dos poetas

ouvindo Scheherazade

e o zunzum da matilha do mundo
da Muralha da China, o barulho,
a baunilha dos vagabundos

unica geragdo que ouve

a triste balada dos mouros
o transplante das décadas

a arcddia sem fé e sem ouro.
(DOLABELA, 2006, p. 39)

Marcelo Dolabela coloca em evidéncia um dos simbolos da
cidade de Belo Horizonte: o Edificio Maletta. Ligando-o ndo sé a
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outros simbolos bastante conhecidos na histéria da humanidade
(Coliseu/Muralha da China) como também a uma tradicdo literaria
(Scheherazade/arcadia), o poeta diz bem da representagao do espago
para a cidade: a imponéncia de sua dimensao e as vozes, as narrativas
que abriga.

Dolabela parece sempre desejar que a poesia o lance a um novo
projeto ou um novo projeto o lance a uma nova poesia. Ao longo de
sua vida, dedicou-se a produgéo e divulgacdo nao sé da sua poesia,
mas também dos escritos de outros poetas em projetos coletivos, em
que sua marca é sempre reconhecida como didlogo e abertura. Nessa
poesia convivem nomes e caminhos multiplos: do erudito ao popular,
do canone as ruas, do verso metrificado ao concreto, da ironia a refle-
xa0. Dos versos abertamente marginais ao soneto, do jogo musical e
irdbnico com as palavras ao questionamento de seu tempo, Dolabela
soube dar a sua geracao representagdes poéticas, repassando as que-
relas de seu tempo: politicas, sociais, linguisticas, literarias, dentro
de uma experimentacio frequente.

Um poeta de seu tempo, um poeta de todos os tempos.

REFERENCIA

DOLABELA, Marcelo. Lorem ipsus: antologia poética & outros poemas.
Belo Horizonte: Minimem©ria, 2006.
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JOGOS ATRAVES, OU PENSAMENTOS
SOBRE A POESIA EM MINAS LENDO
QUATRO POETAS (ADRIANO MENEZES,
ANA CAETANO, CAMILO LARA
E LUCIANA TONELLI)

Rogério Barbosa da Silva

Ante a proposta para que eu lesse quatro poetas, de certa forma pro-
ximos, mas muito singulares, hesitei um pouco sobre como liga-los
neste texto encontrando as particularidades, mas também as distin-
¢oes de cada um. Ao fim, percebi que falar deles/dos seus poemas é
perpassar alguns nos, em que ha algumas convergéncias em agoes
comuns, afetos, porém com escolhas pessoais, a partir das quais se
pode pensar a poesia feita em Minas Gerais.

Creio que um dos tragos que atravessa essa poesia dos quatro
mineiros contenha uma dialética derivada de uma utopia subver-
siva, que parte de uma rejei¢ao ao normalizado, e uma construgao de
uma via coletiva e liberta. H4, assim, um gesto de acolhimento, de um
abraco, puro afeto de uma jornada coletiva, cacos de vida e uma visada
ir6nica sobre o proprio gesto de escrever. Ha gradagoes, mas cada um
flerta com a linguagem e seus mistérios e encontra ai a surpresa que &,
ao mesmo tempo, revelacdo e poesia; tudo perpassado pelo ludismo e
pela fina ironia em muitos de seus versos. Assim Ana Caetano® glosa

8 Ana Caetano nasceu em Dores do Indaid (MG), em 1960. Publicou Levianas (1984)
e Babel (1994) com Levi Carneiro, Quatorze (1997) e Inventdrio (Cole¢ao Leve um

96



o famoso poema “O corvo’, de Edgar Allan Poe, no jogo autoirdnico,
em Quatorze (Colegdo Poesia Orbital, 1997): “POE // game is over /
same score / our name of seven / never more” (CAETANO, 1997, p. 30).
Sua voz humorada ecoa de alguma forma em Camilo Lara,® que diz:

se subimos
a0 cume
ao lado
dos abismos
temos o direito
de cair

(LARA, 2017, P. 79)

Além da linguagem 4gil e sintética, Ana Caetano e Camilo Lara com-
partilharam a trajetdria em coletivos desde longa data, com a criagao
de fasciculos diversos, jornais e revistas para circula¢ao de poesia e
por integrar em sua produgdo, majoritariamente, essas formas anto-
légicas em detrimento dos livros individuais. Ana Caetano, no final
dos anos 1970, fez parte do grupo da revista Cemflores (que publicou
quatro nimeros entre 1978-1979) e coeditou a revista Fahrenheit 451.

Livro, 2016). Participou da coordenagdo dos projetos Temporada de Poesia (1994),
Poesia Orbital (1997) e do cp Cacograma (2001). Coeditou e participou da anto-
logia Salto de tigre (Projeto BH 100, 1993). Foi coeditora da revista Fahrenheit 451 e
dos jornais Inferno (1998) e Dezfaces (2007-2008). Assinou a coluna de poesia do
jornal Letras do Café (2006-2009) e atualmente é editora de literatura estrangeira
do mesmo jornal, no seu novo formato (Letras).

9 Camilo Lara nasceu em Itaguara (MG), em 1959, e faleceu em Belo Horizonte,
em 2016. Foi professor e coordenador-geral de Atividades Culturais do Cefet-maG.
Integrou o grupo Dazibao, de Divinopolis/Belo Horizonte, através do qual publicou
diversas antologias e livros-cartelas seus e de companheiros de geragio. Publicou
em coautoria Preliidio penetrdvel (1984) e Dentro/Passa (1997), respectivamente
com Carlos Lopes e Adriana Versiani. Posteriormente vieram o livro-dobradura
Atravessar (2015) e a plaquete Decdlogo do bosque (2015). Em 2017, foi organizado
por Mario Alex Rosa, Rogério Barbosa da Silva e Wagner Moreira o livro pdstumo
Naquela sequéncia ténue da lamina (Cefet-mg, 2017). Foi coeditor da cole¢ao Poesia
Orbital, do jornal Dezfaces e da revista Ato. Organizou iniimeros recitais performa-
ticos de poesia e idealizou e coordenou o Festival de Arte e Cultura do Cefet-MaG.
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A partir dai integrou e coordenou coletivamente varios projetos: o
BH 100 anos, a Temporada de Poesia, a Colegao Orbital, o jornal O
Inferno, o jornal literario Dezfaces, alguns deles com a participagao
de Camilo Lara, que foi um dos principais articuladores do grupo
Dazibao, em Divinépolis e Belo Horizonte. Uma parte importante
da trajetdria intelectual e poética desses poetas se constitui a partir
desses movimentos coletivos, o que transparece também na forma
de publicar e nas ramificagdes que fizeram surgir na poesia mineira,
dentro dos mesmos grupos. Algo disso marca a sua maneira de criar,
pois é um fazer que repercute na maneira de agitar culturalmente o
ambiente. O que ha de subversivo no poema pode contaminar tam-
bém o espaco editorial e, através dele, agregar movimentos outros
de ruptura e reorganizagio. Assim é que também o agir desses poe-
tas congregou a agao de outros, como Luciana Tonelli* e Adriano
Menezes," envolvidos sempre nas publica¢des e nas performances
organizadas em torno das revistas e dos jornais organizados pelos
grupos. Luciana Tonelli foi integrante do grupo editorial do jornal
Dezfaces e ali publicou uma série de poemas, alguns dos quais estao
em seu livro Flagrantes do tempo (Peirépolis, 2010). Do mesmo modo,

10 Luciana Tonelli nasceu em Belo Horizonte, em 1967. Jornalista, trabalhou com
publicagbes institucionais e jornalismo cultural. Foi editora-assistente da revista
Palavra. Produziu e editou contetido de projetos em meio digital do Atelié Ciclope.
Participou do projeto Colegao Poesia Orbital com o livro Flagrantes do pogo (1997),
da antologia Dezfaces (2008), tendo editado o numero 4 do jornal Dezfaces (2007).
Publicou em 2010 o livro Flagrantes do tempo: poema-reportagem na Pauliceia
(Peirdpolis, 2010). Vive em Sao Paulo e trabalha na Editora Peirdpolis.

11 Adriano Menezes nasceu em Sao Vicente de Minas (MG), em 1965, e faleceu em
Belo Horizonte, em 2021. Poeta e contista, metalargico e jogador de futebol, autor
dos livros de poesia Dois corpos (Editora Etfop, 1999), em parceria com Mdrio Alex
Rosa (edigdo numerada e assinada pelos autores) e Os dias (Editora Scriptum, 2004)
e da plaquete Via Expressa, pequena edi¢do, de 2005, composta e impressa por
Fernanda Moraes e Mario Alex Rosa e posteriormente republicada pela parceria
Scriptum/Anome Livros, em 2007. Seus poemas também foram publicados em
jornais, revistas e sites de literatura. Participa da antologia O achamento de Portugal
(Anome Livros, 2005). Recentemente foi editado o seu livro postumo Canteiro aéreo
(Scriptum, 2022). Era também professor de filosofia.
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Adriano Menezes publicou poemas em alguns de seus niumeros. E
ambos publicaram na revista Ato, editada por Camilo Lara e por
mim, Rogério Barbosa da Silva, entre 2004 e 2006. Forma-se, assim,
uma rede criativa que é um brago do fazer contemporéneo da poesia
de Minas e do Brasil.

O objetivo aqui ndo ¢é perfilar os poetas a partir das redes de gru-
pos em que uns foram mais ativos, outros menos. Mas mostrar que,
de alguma maneira, o salto empreendido por cada um na recusa a
um mundo conformado é também um gesto da tribo, que acolhe
o espirito da poesia como uma festa coletiva, uma forma viva de
intera¢do. Grande parte dessa agao se realizou em lancamentos e
recitais, em trocas que se amadurecem ao longo de suas trajetdrias.
Todos eles compdem, de certa forma, uma cena underground de
Belo Horizonte.

Clara Albinati, em seu artigo sobre a revista Cemflores, refere-se, a
partir de entrevistas com varios desses atores com os quais conviveu,
a uma declaracgao colhida em entrevista com Marcelo Dolabela:

A gente incorporou aquela ideia, que é: nés ndo vamos fazer uma
publicacdo continua, nds temos que fazer agdes. Vamos fazer um
namero da Cemflores, paramos e fazemos um livro, um recital... Era
sempre acao. Na hora que a agdo é realizada, para e vamos para outro
lado. Aquela coisa do Marcel Duchamp, que acho que é o que resu-
me a gente, ndo repetir apesar do bis. [...]. Nao seja industria, quebre
o conceito de industria. (DOLABELA apud ALBINATI, 2020, p. 172)

Ao que nos parece, esse pensamento perdurou nas inimeras agoes
protagonizadas por poetas como Ana Caetano e Camilo Lara porque
eles tiveram uma forte parceria e amizade com Marcelo Dolabela.
E também porque ¢é visivel que a participagdo de ambos em agdes
coletivas foi mais intensa que nos livros que editaram, ou que havia
preferéncia de alguns por pequenos fasciculos, cartelas, jornais,
revistas e outras formas de publicagdo alternativa, algo também ine-
rente ao agir culturalmente. Camilo Lara publicou, além das cartelas
Dazibao, os livros Preludio penetrdvel (1984), com Carlos Lopes, e
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Dentro/Passa (1997), com Adriana Versiani, e, depois disso, publicou
as plaquetes Atravessar (2015) e Decdlogo do bosque (2015). Naquela
sequéncia ténue da lamina (Cefet-MG, 2017) traz o conjunto de seus
poemas editados em livros e outros, editados de forma dispersa. Sua
leitura permite-nos captar um pouco do roteiro que o poeta estabele-
ceu para si mesmo, sempre interessado nas linhas da poesia brasileira,
na cena marginal poesia/musica e cinema e na forga das agdes cole-
tivas, ou, como ele proprio diz em Decdlogo do bosque: “Eu persigo
trilhas / entre losangos imperfeitos” (LARA, 2017, p. 71). Destaco o
poema “Perfilando numes #1”, em que diz:

mais poeta e editor

menos dublé de produtor

prevejo sua trilha
pelas ruas do lugar

maos acompanham o tragado
do préximo numero:

fui ali, volto ja!

(LARA, 2017, . 93)

Ana Caetano publicou Levianas (1984) e Babel (1994), com Levi
Carneiro, e Quatorze (1997). Ela também mostra um conjunto exi-
guo, mas bastante potente, de sua trajetéria. Como mencionei ante-
riormente, uma poética de for¢a ludica, e de corte rapido, em que a
voz poética olha a si mesma e seu entorno, como aqui, em “Opera”:
“daqui de fora / o olho magico te devora / e uma voz calida na vitrola /
informa / o préximo naufragio / a ltima vitéria” (CAETANO, 1997, p. 7).
Nessa forma de plasmar a matéria do poema, ha também a
preocupa¢do com a cria¢do e sua matéria, como se pergunta em
“Anatomia’, colhido na edigao antolégica Dezfaces:

Qual a matéria do poema?
A furia do tempo com suas unhas e algemas?
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Qual a semente do poema?
A fornalha da alma com os seus divinos dilemas?

Qual a paisagem do poema?
O pogo da pagina com suas pedras e gemas?

Qual o sentido do poema?
O sol da semantica com suas sombras pequenas?

Qual a pétria do poema?
O caos da vida e a vida apenas?
(VERSIANI et al., 2008, p. 40)

Como se pode perceber, sua poesia é rigorosa e agil, mas também
bastante afetiva e brincalhona, as vezes. No livro Quatorze, a secio
“sete” constitui-se de sete poemas, em que a poeta homenageia ami-
gos com quem partilha a poesia. Jogando com o nome da se¢do, um
poema visual constitui-se a partir da exploracao da palavra “sete” em
inglés. Dai uma série de variagdes possiveis a narrar uma “histdria”
em que se conjugam “céu” e “inferno” (CAETANO, 1997, p. 24). E, entre
o dizer e o negar, navegam Eva e a Serpente sob o fogo da palavra, da
qual emerge o poema, mas que poderia também servir a uma letra
do “Divergéncia socialista’, de Marcelo Dolabela. Por fim, destaco
o poema “A guerra acabou”, dedicado a Z¢ Maria (creio que José
Maria Cangado). Esse é um tema recorrente na poesia de Marcelo
Dolabela, tema que Ana Caetano retoma de forma ao mesmo tempo
questionadora e afetiva para com o homenageado. Pois diz o poema:

a guerra acabou
nds ainda vemos o inimigo

o sonho acabou

nds ainda amamos o perigo

a histéria acabou
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a memoria ainda é um anjo antigo

o mundo acabou
o futuro ainda é um abrigo
(CAETANO, 1997, p. 25)

O poema soa como um acalanto a um amigo provavelmente desilu-
dido no clima do fim da historia e é uma afirmacéo da utopia apesar
de tudo. Nesse sentido, a guerra nao acaba, ela muda de lado, e a
poeta ndo baixa a guarda. E esse poema pode nos remeter a outro, de
Adriano Menezes, que, no seu livro péstumo, Canteiro aéreo (2022),
diz, em “Constelagoes tardias™

a morte nunca sera minha

o amor tampouco deixara de ser distribuido
de acordo com as demandas do mercado

no cendrio ideal, sequer comerei o bolinho de chuva
amassado em pirex reminiscente, esbogo

do tempo a ser interrompido, finalmente

as sensualidades estardo suspensas, também,
que ndo convém misturar carne queimada
no espirito hospitalar da cidade,
presentemente

(MENEZES, 2022, P. 15)

O livro, que estava pronto antes de sua morte, ganhou um titulo extraido
de um verso seu noutro poema, que faz uma possivel referéncia a
Drummond e seu poema “Encontro” — uma ligaao plausivel pelo tom
dessas tardoconstelagdes e por outras reminiscéncias poéticas possiveis
de colher em sua poesia. Em certo sentido, é um poema drummondiano,
com esse tom amargo, mistura de deboche e um riso no canto da boca. E
traz um elo com o poema de Ana “A guerra acabou’, citado acima, pelo
pendor filosofico entre cético e esperangoso que os poemas dela tra-
zem. Nessas “Constelagoes tardias”, de Adriano, um fildsofo e um artista
rebelde, o poema evoca o nosso lastro nas coisas que se movimentam,
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ondulam, negam o nosso ultimo prazer, como um bolinho de chuva.
Entio, talvez af estivessem os anjos benjaminianos de Ana, mas a cidade,
em seu espirito hospitalar, de alguma forma fede a carne queimada.
Adriano Menezes tem também uma obra “magra” — infelizmente
o perdemos cedo —, mas potente; sua presenca performatica e poé-
tica no cenario urbano e cultural de Belo Horizonte e Ouro Preto,
onde vivia, foi sobretudo marcante. Desde Os dias (Scriptum, 2004),
acompanhamos a sua poesia, uma poética do pensar rapido, de lin-

»

guagem concisa e agil, como se poderia observar em “Sibila”:

a folha que me escapole
desenha o itinerario pouco
que me bole o corpo a bala
no patio de polens fosseis

a tua simplicidade aritmética
o meu bir6 sem simbiose
orvalha as silabas boiantes
quase vejo 0s nds no espago
a rota extrai um cheiro confuso
anda o tato a frente dos olhos
passa o ar, o espasmo futuro
vem crianga, fico vento
(MENEZES, 2004, P. 25)

Creio que se possa dizer desse poema que o fazer da linguagem poética
e o corpo se fundem num movimento que é de certa forma inescapa-
vel e que os versos tentam descrever. Resta dele o fumo e o efeito de
poténcia desconcertante. Em toda a sua poesia, essa relagdo corporal
estd presente. Veja-se, em Via Expressa (2005), uma narrativa poética
veloz como as vias de transito rapido, pelas quais trafega o poeta, sen-
tindo o vento e toda forma de apelo no corpo e na mente: “entornado
no itinerdrio / parco em que me vejo / ver, anda essa luz em / rasgo
traicoeiro, como / a marcar meus anos nos / portateis losangos da /
pele embaracando pelos [...]” (MENEZES, 2007, p. 17-19). Via Expressa
constitui-se, portanto, em um longo poema impresso sob a forma de
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um filete-livro que os dedos manuseiam rapido, perseguindo a jornada
desse Ulisses contemporaneo na urbe movimentada sob sol, vento,
cheiros e toda profusao de estimulos visuais e auditivos: “[...] o chdo
batido testemunha / axilas de avides baixos em / sobrevoos indiferentes
sujos / comuns sonoros suvacos [...]” (MENEZES, 2007, p. 35).

A poesia de Adriano é também uma poesia que se faz ora pela
escuta da memdria, por ruidos, gestos, sabores e cheiros, ora pela
experiéncia passada do ex-metaldrgico. Em “Tarde”, ouvimos com
ele: “a esmerilhadeira / fura aguda o tempo / rouba a tarde do siléncio’
(MENEZES, 2004, P. 14). A inversao no ultimo verso tem um efeito

b

potente em nosso espirito, pois que, ao recusar o siléncio, o poeta
nos devolve o movimento, a derivar no brilho das faiscas e no ruido
da esmerilhadeira, a qual, no entanto, é feita de memdria. E, noutro
poema, cujo titulo parece um elogio a siderurgica, “Singer Manfg.
Co., ha um resgate memoria da méae, como num tempo retratil:

[...] é quase retratil
dano visual
que no desmanche
ficou cheiro

do velho ferro do pedal
do pé da mae

do pano

(MENEZES, 2004, p. 16)

E pelo fio de Adriano Menezes encontro a poesia de Luciana Tonelli. Em

Flagrantes do tempo (2010), que se designa no subtitulo como “poema-
-reportagem na Pauliceia’, busca capturar instantaneos de um cotidiano

duro, traduzi-los em uma poesia irrequieta, insubmissa. Como na Via

Expressa, de Adriano, os poemas de Tonelli tém pressa e se mostram

como estrias da propria cidade. Em “Poema das horas possiveis”, o

poema se apresenta como uma pilhagem, uma extragdo do préprio

tempo, esses minutinhos roubados nos quais se manifesta uma urgén-
cia. Como na poesia de Adriano, que nos sugere a figura de um poeta
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peripatético, a poesia de Luciana Tonelli desponta do seu movimentar
pelo espaco: nas ruas, no metro, velocidade veloz das ruas e da rotina,
das quais é preciso perder um minuto para que o poema emerja. Andar,
como sugerem os versos da artista Marild Dardot na contracapa do
livro, é uma forma de libertar-se do que confrange o individuo: “se
de repente o calendario me consome / ando a esmo” (DARDOT apud
TONELLI, 2010). Esse confronto com o tempo e com a velocidade das
coisas na urbe pode ser sintetizada neste belo poema “Anamnese”:

no comego perdia alguns minutos
depois passou a perder a hora

e todos os dias perdia as chaves

a carteira, a sombrinha, a passagem

nao deu tempo ainda

perdia entdo completamente a calma
o olhar, o gesto, a graga

a presenga, a possibilidade

tudo em algum tempo 14 atras

nao deu tempo ainda

nao se sabe quando nem onde ou por qué
suspeita-se que tenha sido aquele dia

em que perdeu o trem e ganhou

algo imenso para ser digerido

ndo deu tempo ainda

chegou entdo o tempo de assumir:

perdeu-se

mas ndo deu tempo ainda

(TONELLL 2010, p. 29)
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Tal como se percebe na poesia de Adriano Menezes, ou no poema
de Ana Caetano, citado no inicio deste texto, o poeta talvez seja um
derrotado, mas em seu blefe poético nos deixa ver, pelo jogo, a engre-
nagem que nos aperta.

No caso de Luciana Tonelli, poderiamos apontar uma marca
que vem desde o seu primeiro livro, Flagrantes do po¢o (1997), cujo
titulo nos mostra que ha uma nota percutindo no seu fazer poético:
a ideia de uma revelagao surpreendente, mas que, sabemos, faz-se
com sondagem das multiplas espessuras do siléncio, da palavra e do
estranho pulsar da vida na superficie das coisas. Em seu “romance-

-reportagem’, outras linhas de forga se abrirao na sua poesia, na
ideia, por exemplo, de uma “poesia habitada’, por um viés da ética/
estética que atravessa o poema em busca do outro, tal qual a multi-
dao de miseraveis que seu olhar captura na cidade. Esse olhar vivo,
mesmo que sufocado pela rotina, pela voracidade da cidade/capital
que tudo destroi e incapacita as forcas. Desdobra-se assim a pala-
vra de fogo que habita o feminino e nos revela a figura poderosa
de Estamira, no poema homdénimo, ou de Genésia, no “Cordel de
Genésia”. Ali se manifestam formas de existir e de resistir.

Ao fechar este texto, poderiamos nos perguntar, retornando ao
inicio, que forgas sao essas da nossa poesia contemporanea, revelada
na obra dos poetas lidos aqui. Sao singulares em suas buscas, em
suas questdes, no modo de plasmar a sua linguagem poética. Mas
sao também uma trincheira para o pensar coletivo. Assim faisca
o fazer poético a partir dos coletivos em Ana Caetano e Camilo
Lara, sem perder a voz no grito da multidao; a pulsao da vida e dos
bragos estendidos de Luciana Tonelli, em seu “Manifesto dos afetos”,
em Flagrantes do tempo, no qual convoca a todos para a “coragem
do encontro com o outro qualquer que seja / esse outro contanto
que potencialize a vida a vida a vida / a vida a vida” (TONELLI, 2010,
p. 97). Da mesma forma, em “Agradecimento e algumas notas”, ha o
reconhecimento e a indicagao de algumas vozes que passaram tam-
bém a habitar a sua poesia, poetas e leitores e amigos de jornada
nos jornais coletivos. No caso de Adriano Menezes, para além do
fato de que sua poesia pode ser vista como uma conversa intima
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com os amigos que lhe seguiram pela vida, outros fatos podem ser
lembrados: a sua presenga marcante e ativa em eventos poéticos —
talvez fosse melhor dizer dialdgica, interativa, por abragar o meio

poético e intelectual por onde passava —, bem como a sua atuagdo

com as performances poéticas em Ouro Preto, ou a sua atuagdo

como roteirista e diretor na Tv Ufop, onde apresentou o programa

Poéticos e Peripatéticos, que mesclava poesia e filosofia. Como dira

em “Amor reciproco’: “tudo é quimica estrangeira para / compreen-
der o cora¢do” (MENEZES, 2022, p. 17).

Por fim, poderiamos terminar lembrando um certo cacoete critico
de Marcelo Dolabela — “¢ a guerra” —, dito e repetido nos poemas
ou para os amigos. Uma guerrilha cultural que deve permanecer para
se manterem limpos os poros da poesia.
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ENTRE LUGARES E RASURAS:
UM BREVE OLHAR SOBRE A
OBRA DE RENATO NEGRAO

Fabiane Cristine Rodrigues

Nascido em 1968, na cidade de Belo Horizonte, onde ainda reside,
Renato Negrao é um dos nomes significativos para pensarmos a
poesia contemporanea. Poeta, compositor, artista visual e arte-e-
ducador, publicou diversos livros, como No calo (1996), Dragoes
do paraiso (1997), Os dois primeiros e um vago lote (2004), Vicente
Viciado (2012), A lo mejor (2014), Hidrante (2015) e Odisseia vdcuo
(2016). Produziu Tributo a Paulo Leminski (1999) e Reciclo Geral:
Mostra de Composigoes Inéditas (2002). Participou dos Festivais

Internacionais de Arte Digital, de Arte Negra e de Teatro Palco &
Rua de Belo Horizonte, da Zona de Invengdo & Poesia, da mip2:
Manifestagdo Internacional da Performance e do projeto Muros:
Territérios Compartilhados, das exposi¢cdes Esse estranho objeto,
o livro (1999), no Centro Cultural da UrMG, e Dadaisto dadaquilo,
dada (2004), no Centro de Cultura de Belo Horizonte, e da 1.2
Mostra Interna da Galeria da Escola Guignard (2008), além de reali-
zar a individual Refeitura, na galeria da Casa Una de Cultura (2012),
entre outros eventos. Em sua atuagdo musical, que antecede até

mesmo sua atuagdo literaria, fez parcerias e gravagdes com diversos

musicos, como Alice Ruiz, Bossacucanova, Estrela Leminski, Flavio
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Henrique, Gilberto Mauro, Juliana Perdigao, Mayara Santarem,
Mestre Jonas e Sérgio Perere.”

Ao refletir sobre o cenario da poesia brasileira contemporénea
e seus dialogos com as demandas sociais do pais, Edimilson de
Almeida Pereira aponta para uma reconfigura¢ao que surge “menos
como uma retalia¢do ao cdnone e mais como necessidade de gerar
novas competéncias de compreensdo para as mudangas estéticas e
sociais” (PEREIRA, 2010, p. 16). Essa é uma importante no¢ao para
pensarmos a produgdo poética de Renato Negrdo, uma vez que
através das relagoes que estabelece entre imagem, palavra e som,
rasura o canone e os valores estéticos preestabelecidos.

Vale ressaltar, antes de nos debrugarmos em algumas das produ-
¢oes do autor, que ao destacarmos, em produgdes artisticas, criticas
a valores naturalizados socialmente e outras questdes de ordem poli-
tica e social, ndo resumimos as produgdes a panfletos ou menospre-
zamos as questdes estéticas e discursivas, apenas adotamos a com-
preensdo de que a arte é um meio de atuar social e politicamente.
Como pontua Pereira (2010, p. 24), “um discurso ‘simples’ decorre
ndo da recusa ao enfrentamento das complexas relagdes estéticas e
sociais, mas da capacidade de reelabora-las através de fraturas poé-
ticas provocadoras da sensibilidade e da inteligéncia” e, para pensar
essas “fraturas poéticas” da obra de Renato Negrio, evocamos sua
obra Odisseia vdcuo (2016), na qual, através de uma critica refinada,
palavras e siléncio se unem para a constru¢ao de sentido.

O livro-objeto artesanal esta em sua 3.* reimpressao, numerada,
e é composto por 82 versos distribuidos em nove paginas. Os versos
iniciais da obra sao:

o livro inicia uma série de trabalhos sobre

quando escreveu o trabalho referido sob o titulo de
em suma a parte que foi dedicada a exposicdo de
recebeu o0 nome de

(NEGRAO, 2016, p. 1)

12 Parte do acervo do artista pode ser acessada em: https://www.renatonegrao.org/.
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Os demais versos sdo construidos de modo semelhante, sem
que o leitor saiba quem é o eu lirico ou os personagens a quem sao
dirigidos os comentarios, pois ndo ha qualquer nome ou informa-
¢ao referencial. Os espagos em branco, ou vacuos, explicitam que as
referéncias foram retiradas e, de forma ainda mais agressiva que
a censura marcada pela rasura sobre o escrito, o apagamento ante-
cede o proprio ato de escrita. A partir dos versos apresentados e
dos demais que constituem o livro-objeto, remetendo ao discurso
utilizado no ambiente académico e pela critica, é possivel ques-
tionarmos os “vacuos” deixados pela auséncia de determinados
sujeitos e grupos sociais nos ambientes de prestigio cultural e nas
instancias de legitimacao cultural.

Como indica Bourdieu (1996), ao analisar a constitui¢cao do
campo literario francés, com a qual tracaremos um paralelo, os
campos de producao artistica e intelectual, ainda que sejam influen-
ciados pelos aspectos sociais, econdmicos e politicos, se organi-
zam de modo relativamente autonomo, sendo guiados pelas regras
impostas e aceitas pelos agentes que os compoem. A fim de garan-
tir a existéncia e o funcionamento desses campos, esses agentes
estabelecem relagdes de validagao mutua, legitimando seus pares
e seus valores, o que resulta no estabelecimento de um centro —
validado e legitimado pelas diversas esferas de consagragdo, como
as institui¢oes formais de ensino, a critica especializada, os meios
de comunicagdo de prestigio — e uma margem — em geral, com-
posta por agentes ndo consagrados por aqueles que detém o poder
de legitimagao. Desse modo, quando pensamos nos moldes pelos
quais nossa sociedade é estruturada, quais agentes e discursos ocu-
pam a posigao central? Quais sao relegados as margens? Ou, em
outras palavras, os vacuos sugeridos no poema seriam preenchidos
por quais nomes?

De acordo com Regina Dalcastagne, “publicar um livro nao trans-
forma ninguém em escritor, ou seja, alguém que estd nas livrarias, nas
resenhas de jornais e revistas, nas listas dos premiados em concursos
literarios, nos programas das disciplinas, nas prateleiras das bibliote-
cas” (DALCASTAGNE, 2012, p. 8), ou seja, sem o reconhecimento dos
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pares, da critica e das demais instancias de legitimagdo e consagracao
intelectual, o exercicio da escrita ndo é suficiente para que o indi-
viduo atenda ao imagindrio social no que diz respeito ao que é ser
escritor. Pensando que nossa sociedade é estruturada a partir de um
ideal etnocéntrico, sexista e elitista, é esperado que a marginalizagdo
social de determinados grupos de individuos reflita-se na margina-
lizagdo de seus discursos.

Desse modo, ao somarmos a provocagdo da autora aos vazios
apontados por Negrao (2016) em seu poema para indagar como é
constituido o canone literdrio, pensamos também em como os indi-
viduos relegados a margem do cédnone se organizam para produzir
e fazer com que suas produgdes artisticas e intelectuais circulem. A
atividade poética/atuagao artistica de Renato Negrao, além de per-
mitir questionamentos a respeito do estabelecimento, composigao e
manutencdo desse canone, também contribui para que pensemos nos
deslizamentos e fraturas nos campos artistico e editorial.

Como afirma na entrevista-ensaio “Liga¢des perigosas”, concedida
a revista Cupim, Renato Negrao se vale do entrelugar em que esta
situado para construir uma relagdo de autonomia ou independéncia
em relagdo ao mercado editorial:

Uma coisa é a literatura, outra é a experiéncia da literatura, outra
¢ o mercado. Eu faco essa distingdo como uma maneira de trazer
para mim uma rela¢do mais saudavel. A literatura é o que realizo
dentro da minha casa, o que escrevo e, no maximo, algumas trocas
afetuosas que fago com interlocutores num espago mais intimo — o
que chamo de experiéncia da literatura. Quando eu publico e faco
dialogos publicos a partir do trabalho que realizei, nao acho que isso
seja literatura, ¢ um pouco da experiéncia da literatura, os didlogos...
mas ja é mediado por um mercado. Entio acho perigoso quando nio
se faz essa diferenciagdo, porque vocé pode confundir, por exemplo,
tudo quanto é tipo de sordidez, de polémica, de conversa fiada desse
meio com literatura, e acabar trazendo isso para dentro do seu espa-
¢o intimo. A partir desse campo mais garantido e preservado, eu vou
entender e me relacionar com o mercado de maneira mais saudavel.
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Produzir dessa maneira é tentar olhar para o que vocé produziu de
modo mais cuidadoso e nio se perder por ai, como dizem Os Mu-
tantes. (NEGRAO, 2020)

Portanto, ainda que nao seja possivel desprezar completamente o
mercado, sua produg¢do nao obedece as demandas mercadoldgicas,
sob o risco de perder sua esséncia mais intima. De igual modo, as
produgdes artisticas ndo surgem para atender as demandas da critica
especializada, mas para propor didlogos com os mais diversos publi-
cos, sendo a literatura um caminho para que a intimidade do leitor
e do poeta se encontrem, estabelecendo didlogos.

A esse respeito, convém, além das obras e performances ja cita-
das na breve biografia que inicia este texto, destacarmos as perfor-
mances artisticas de Renato Negrdo nos slams e saraus urbanos, como
a primeira RodaBH de Poesia, que aconteceu no Teatro Espanca, em
2017. Além de Renato Negrao, o evento reuniu poetas como Kainna
Tawd, Karina Margal, Nivea Sabino, Ricardo Aleixo, Douglas Din e
Pedro Bomba, apresentando a experienciagdo da oralidade poética
em torno de uma grande mesa, da qual, a cada momento, um poeta
se levantava para apresentar sua obra.

Iniciativas como essas promovem o que Rogério Meira Coelho
denomina de “deslocamento de uma cultura letrada para ambientes
periféricos” (COELHO, 2017, p. 18), uma vez que, fazendo com que
essa poesia circule no ambiente urbano e, muitas vezes, periférico,
fora da academia e dos meios de consagragdo intelectual ja estabe-
lecidos, os saraus periféricos funcionam como forma de questionar
a hegemonia que tira dos individuos marginalizados o direito a voz
e a arte, falando deles ou por eles enquanto questionam os valores
estéticos de suas produgdes.

Os saraus funcionam, entdo, como “lugar de legitimidade, de
se reivindicar por direitos e de exportar suas vozes requeridas da
igualdade de género, raga, posigdo politica e social’, posicionando-se
a partir da “autoafirmagao, como avessos a cultura hegemonica ou
vigente dos espacos privilegiados dos centros urbanos” (COELHO, 2017,
p- 15). Ou seja, trata-se de espagos que funcionam como ambiente
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de resisténcia e sociabilidade, permitindo o estabelecimento de uma
poética que, embora destoe do discurso hegemonico, fala de si, das
angustias e anseios compartilhados por determinados individuos,
reafirmando um novo fazer literdrio e legitimando a pluralidade dis-
cursiva. Considerando que a literatura ou a arte em geral sdo modos
de atuar socialmente, ao criar, participar e fortalecer esses espacos,
Renato Negrao reafirma o seu direito a voz e sua autonomia sobre o
fazer poético e artistico.

Através de sua forma de vivenciar a arte e suas escolhas editoriais
voltadas a criagdo de um elo com o publico, Negrao reocupa e ressig-
nifica o espago urbano, compreendendo que individuos e cidade se
relacionam, muitas vezes, de modo simbiotico. Além das participa-
¢oes como espectador e performer nos saraus e slams, que proporcio-
nam o major didlogo entre publico, poeta(s), poesia e corpo, o artista
tez performances como Cura vinganga, na qual o artista percorreu
seis quilometros no centro da cidade de Belo Horizonte em uma bici-
cleta, arrastando revistas Veja presas por um barbante, ou Indiferenga,
apresentada no Museu de Arte da Pampulha, durante a qual o artista
carrega junto do seu corpo um outro corpo, transparente, feito de
plastico, que aos poucos vai se desfazendo e retornando ao seu lugar
de objeto. Essas obras nos convidam a pensar nas relagdes que esta-
belecemos com os meios de comunica¢do, com as verdades aceitas e
naturalizadas, com o outro e sua subjetividade.

Esta breve reflexao sobre a obra de Renato Negrao e os entreluga-
res pelos quais transita e que evoca através de sua materialidade gra-
fica e corpografia nos permitiu refletir sobre como o fazer artistico
provoca ranhuras e tensionamentos com o cdnone, com o mercado
e com as demais instancias de legitimacao da cultura, ao mesmo
tempo que cria espagos de troca e intimidade entre artista e ptblico
leitor. Através da escrita e de outras linguagens artisticas, o poeta se
afirma dentro de uma sociedade ao mesmo tempo que modifica e
reescreve esse espago.
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ENSAIO EM TRES VOZES: A POESIA EM
MARCHA DE SIMONE ANDRADE NEVES

Andréa Soares Santos

“POR QUE SO AGORA? POR QUE NAO ANTES?”

A escritora Carola Saavedra, em um dos fragmentos de seu recente O
mundo desdobrdvel: ensaios para depois do fim, comenta:

Sdo tantas as vezes em que passamos assim, despercebidos pela vida,
pelo mais importante da vida. Passamos incautos, sem prestar aten-
¢do, sem ver, sem enxergar. Como um livro que compramos por im-
pulso e logo esquecemos [...]. Entdo passam-se anos, talvez décadas,
até que [...] comegamos enfim a leitura e pronto, tudo se transforma.
E ficamos ali, surpresos, nos perguntando, como é possivel? Todo
aquele tempo essa possibilidade estava ali, ao alcance da méo. Por
que s6 agora? Por que ndo antes? (SAAVEDRA, 2021, P. 25-26)

A passagem me ocorre porque nao me parece ser possivel discorrer
sobre a poeta Simone Andrade Neves ou sobre sua poesia sem rela-
tar o percurso pessoal que me levou ao encontro de seus livros. Na
verdade, talvez seja essa a tinica e modesta pretensao deste ensaio, a
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de expor minha prépria trilha de leitura, na expectativa de que ela
possa sugerir a outros leitores a construgdo de suas proprias trilhas.

No primeiro semestre de 2016, organizei e ministrei, no curso de
Letras do Cefet-MG, uma disciplina optativa sobre a produgdo e a cri-
tica de poesia brasileira contemporaneas. Corpos em marcha, langado
menos de um ano antes, em julho de 2015, pela Editora Scriptum, aca-
bou figurando entre os livros a serem debatidos numa sequéncia de
seminarios, por meio dos quais eu pretendia que o pequeno grupo de
alunos matriculados pudesse tomar contato com a escrita de poetas
cujas obras haviam surgido e vinham se consolidando na cena litera-
ria desde o fim dos anos 9o do século xx. Os critérios para a escolha
desse corpus de livros se permitiram ser bem aleatérios. Havia livros de
que eu gostava, livros sugeridos pelos alunos, livros que eu ainda nao
havia lido, mas que estavam sendo comentados nos veiculos de midia
no momento. O fato é que foi assim que meu exemplar de Corpos
em marcha foi percorrido de ponta a ponta pela primeira vez, tendo
suas paginas recebido o sulco de umas primeiras e poucas anotagoes,
embora sem que esse movimento despertasse em minha mente e cora-
¢ao de leitora uma impressao mais nitida de comunhao e identidade.

Depois disso, o livro quedou silenciado numa prateleira da estante
e ali permaneceu até alguns meses atrds, quando recebi o gentil con-
vite para compor este texto. Acreditei ser (e de fato era!) a chance
para conhecer um pouco mais a poesia dessa autora que, agora sei,
até entdo eu nao tinha, de fato, lido.

Minha primeira providéncia foi me inteirar do conjunto da produ-
¢do da autora. Simone de Andrade Neves, nascida em Belo Horizonte
(1974), publicou seu primeiro livro, O coragdo como engrenagem, em
1994. Corpos em marcha sé veio a luz, pela editora Scriptum, mais
de 20 anos depois, seguido por Missa do envio, em parceria com o
musico Chiquinho de Assis (Ed. Casa Impressora de Almeria, 2017)
e por Terrdrio, langado pelo Selo Demonio Negro no final de 2020,
ano em que Corpos em marcha foi também publicado em tradugao
na Italia pela Edizioni Kolibris.

Desses livros consegui adquirir, a principio, apenas Terrdrio, que
passou a habitar minha atengao ao lado de Corpos em marcha. Evitei,
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num primeiro momento, a leitura de “textos-sobre”, recusei informa-
¢Oes externas. Entreguei-me aos poemas numa sequéncia de “apro-
ximagdes” progressivas.

Primeiro, um ler-(re)conhecer — e, aqui, devo confessar, esbarrei
com a mesma sensagao de certa impermeabilidade que experimen-
tara naquela primeira leitura de 2016. E dificil dizer o que assegura a
identidade imediata de um leitor com um poema. Qual a isca? Qual
a faisca? A poesia de Simone nao é de modo algum incapaz disso.
Opera no mais das vezes com imagens cotidianas e familiares. Mas
ndo se concentra numa comunicagao direta. Ao contrario, ¢ uma poe-
sia do olhar. De um olhar poderoso e investigativo para as coisas, para
0s corpos e suas marchas, que conforma o poema que ela entrega ao
leitor, numa linguagem que, sem ser hermética, deixa claro decorrer
de um meticuloso processo de depuragdo — da ideia, da imagem e da
palavra —, tornando o texto menos explicito e mais evocativo e agu-
lando, no leitor que se dispuser ao percurso, o desejo de saber mais.

Por isso, insistindo, parti para um ler-marcar, um ler-mapear,
seguido de um ler-investigar. Na leitura da poesia de Simone,

“Territdrio é conquista didria” (NEVES, 2015, p. 35), como tdo bem
nos ensina o verso final do poema “Haver no sentido do existir”. E
preciso abrir abas e abas do Google, na tentativa de saber coisas tao
dispares, para desconcerto dos algoritmos, como nomes de ragas de
porcos, onde fica Hougton, quem ¢ Hilda ou como se da a produgéo
do mate; é preciso abrir diciondrios, descobrindo novas palavras ou
revisitando os sentidos daquelas ja conhecidas; é preciso frequentar
mapas e procurar saber a histéria de lugares.

Entdo, mais uma vez, ler. Um ler-ouvir, porque a musica é compo-
nente essencial nessa poética; e um ler-jogar, porque ha também acrés-
ticos a desvendar, ha jogos de significante-significado para detectar.

Até que, dias e dias depois, chegou o momento de um ler-conversar:
convidei a poeta para uma entrevista, na qual ela, generosamente, me
falou de sua trajetdria e de seu processo criativo, comentou poemas, ora
confirmando suspeitas levantadas por minhas investigacoes, ora me
mostrando o que eu ainda ndo havia visto. Falamos sobre muitas coisas,
num fluir de ideias e palavras movido também por imprevisibilidade

118



e encantamento, de modo que nao estou certa de saber agora, neste
momento do ler-escrever, discernir o que, nesta leitura, procede dos
momentos anteriores a esse encontro ou vem diretamente dele.

Tanto Corpos em marcha como Terrdrio se abrem com epigrafes.
No primeiro, um fragmento de Os trabalhadores do mar, de Victor
Hugo, na tradugao de Machado de Assis: “O verdadeiro homem ¢
o que esta debaixo do homem. Mais de uma surpresa haveria se se
pudesse vé-lo agachado e escondido debaixo da ilusdo que se chama
carne” (HUGO apud NEVES, 2015, p. 9). No segundo, passagem de
Monadologia, de Leibniz, citada por Benedito Nunes em artigo sobre
o Barroco: “Cada porgdo de matéria pode ser concebida como um
jardim cheio de plantas e como um tanque cheio de peixes. Mas cada
ramo de planta, cada membro do animal, cada gota de seus humores
¢ como esse jardim ou esse tanque” (LEIBNIZ apud NEVES, 2020, p. 5).

Em ambas as epigrafes esta dada a ideia de camadas, de alguma
coisa dentro de outra e, consequentemente, de dobra e de desdobra-
mento. Dai o porqué de minha leitura ter se dado assim, também por
camadas, mesmo que nao deliberadamente, mesmo que s¢ intuitiva-
mente. Tal movimento de leitura, resposta a essa demanda inscrita no
corpo do texto, ecoa por outro lado o desejo da poeta e sua profissao de
fé quanto ao fazer poesia. Ja nos primeiros instantes de nossa conversa,
Simone, referindo-se a Corpos em marcha, dira: “eu precisava dizer ao
leitor: ‘Olha, seja bem vindo, aqui estd o poema’ e ele vai poder ler o
poema da forma que quiser, mas se ele quiser aprofundar, dentro do
poema tem outro poema” (NEVES, 2021). Sim, 0 poema, nesses livros,
e os proprios livros em si, se querem mundos desdobraveis.

MARCHA DO POEMA:
ALGUMAS NOTAS DE PERCURSO

Nao deixa de ser curioso pensar que Corpos em marcha nao foi o
primeiro titulo que ocorreu a Simone Andrade Neves para nomear a
coletanea lancada em 2015, conforme ela revela em entrevista conce-
dida a Chiquinho de Assis, em live realizada pelo perfil do Instagram
do musico em junho de 2020. Outros trés titulos foram descartados
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antes de se chegar ao definitivo. No entanto, a no¢ao de marcha e
de corpos que marcham me parece ser central para entender o que
move a triade leitor-texto-autor nessa poética, pelo menos se conce-
bermos a marcha tal como propde a autora em “Nome ao boi”, poema
que ela considera “um fio” (NEVES, 2021) de Corpos em marcha no
seu livro mais recente, Terrdrio:

Nome ao boi

A marcha é limitada; é.

Nio se marcha para sempre
sempre se marcha

mas ndo se marcha

para sempre.

A marcha é limitada
limitada pelo ato
ato de marchar

Nao o destino

o para onde da marcha
mas a marcha ¢ limitada
até o destino.

Apds

novo marchar

Nao o destino

Mas o ato

Marchar

até o destino.

E de 14 marchar.
(NEVES, 2020, p. 20)

A expressao “dar nomes aos bois’, de acordo com o que nos informam
os dicionarios, diz respeito ao ato de mencionar explicitamente aquilo
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que se vinha ocultando ou a que se fazia referéncia vaga. Seria a mar-
cha, essa marcha que ndo tem o destino como limite, mas que se limita
pelo ato em si de marchar e se espraia em marchas sucessivas, o modus
operandi dessa poética desde a primeira hora? Quero crer que sim.

Em minha marcha pelos poemas desses dois livros, uma das tema-
ticas que primeiro me chamou a atengao foi a da marcha dos corpos
de animais em sua luta pela sobrevivéncia, na sua agao de predar e
no seu encontro com os predadores, ai incluidos nds, os humanos.
Sdo assim, por exemplo, “Os gados”, “Oragdo dos ventos”, “A dis-
tancia das plumas’, “Perna de vento” e “Redanho”, todos de Corpos
em marcha. Nesses, como a propria Simone frisa em certo ponto
da entrevista concedida a Chiquinho de Assis, a “dessagracao” da
carne — e consequentemente a discussao/indagacao sobre o que, nas
convengdes e praticas humanas, faz a carne de alguns animais ser
passivel de ser comida e a de outros ndo — ¢é a tdnica. Em Terrdrio, a
tematica dos animais é revisitada, ainda que num outro diapasdo, em
poemas como “Eroticos e estéreis’, que contrasta a trajetoria de vida
dos salmdes na natureza e a dos produzidos em cadeia pela industria
alimentar, e “Urso polar”, que discorre sobre a rota migratdria dessa
espécie. Poemas como esses ddo boa mostra da extensdo de temas
e perspectivas que a poesia de Simone consegue abarcar, indo do
registro de miudezas, de cenas do cotidiano da vida interiorana e de
paisagens mineiras ao de eventos de dimensao planetaria.

Para que se experimente no devido grau a poténcia do olhar que a
poeta lanca sobre as coisas e 0 modo como a lente desse olhar capta e
elabora a imagem em linguagem verbal, s6 mesmo com uma leitura
extensiva de seus textos. Mas, para se ter uma ideia, veja-se, por exemplo,
como a imagem registrada nos versos simples e diretos deste poema, em
contato com o seu titulo, desdobra-se, evocando camadas de sentidos:

O tempo abranda as coisas

O sol
fez branco
o ter¢o rosa
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deixado
sobre o timulo.
(NEVES, 2015, p. 21)

Ou, ainda, como o recurso a analogia e a personificagdo contri-
buem para o desenho verbal desta “Casa da Erva Mate”, poema no
qual ha que notar, ainda, as aproximag¢des sonoras operadas pelas
escolhas lexicais:

Casa da Erva Mate

Ha soldados
que ndo portam rifles
mas sabres.

Sabes o efeito de um sabre?

Em marcha continua
pernas pds

no desintegro da carnadura.
Toras de madeira

ou Soldados de Salamina

pisam a erva e voltam-se os pés.

No fémur com o iliaco

vai a erva contra a madeira
desistindo de ser.

E quando pensa-se que nio
renasce o verde

no cora¢io da casa.
(NEVES, 2015, p. 15)

A exploragdo de jogos de som e sentido pode ser ainda observada, por
exemplo, nos versos finais de “Ha vida” (“O fogo avan¢a na madeira /
faz da seiva tatuagem / até diluir todo o corpo. / Nas cinzas ha o sim”),
de Corpos em marcha (NEVES, 2015, p. 13), ou no distico X1 da série
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“Adro” (“Coreto nao dobra a letra / para ser correto.”), de Terrdrio
(NEVES, 2020, p. 64).

A musicalidade e a relagdo com a musica sio marcas incontor-
naveis na poética de Simone Andrade Neves e vao além dessa aten-
¢do as similitudes sonoras das palavras. A referéncia a musica é, por
exemplo, explicita em “Arvore da vida”, de Terrdrio, e comparece
ja no titulo de “Cantiga de alpendre”, do mesmo livro, poema que
ganhou, inclusive, belissima melodia criada pelo cantor e compositor
Claudio Nucci. E, com o percorrer das paginas de ambos os livros e,
eventualmente, com leitura em voz alta, acostumam-se naturalmente
os ouvidos e a mente a ouvir a melodia dos poemas.

Impossivel ndo mencionar também, como parte da engrenagem
da poesia da autora, os didlogos com outras formas de produg¢ao
artistica — como as artes plasticas e o cinema —, com elementos
da cultura popular e com outras obras da tradigdo literaria. Alguns
desses didlogos se revelam na superficie imediata dos textos, como
em “Tragaluz” (do livro Terrdrio), poema sobre o carnaval de Ouro
Preto, ou “Duchamp ardido”, de Corpos em marcha, e “Depois de
sonhar com Paul Klee”, de Terrdrio, livro que é inclusive dedicado
ao artista plastico brasileiro Nello Nuno, que viveu em Ouro Preto
entre os anos 60 e 70. Ja as relagdes com outros textos da tradicao
literaria se revelam mais explicitamente no uso de epigrafes, como
as presentes em poemas como “Ir de vento” e “Resposta a carta de
Hougton”, de Terrdrio, ou, ainda, neste “Fantasme”, em que o verso
de Fiama Hasse Pais Brandao epigrafado aprofunda e redimensiona
os sentidos evocados pela cena em foco:

Fantasme

Entdo os passos sobre lugares profundos sdo possiveis.

FIAMA HASSE PAIS BRANDAO

Dentro do sonho
ouco o trotar de um cavalo
e oco de rosetas
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E ele!

paramento e montaria,

no amparo de um arreio de prata
passando a vila em revista.

Absorto em oficio sacerdotal,
na vigilia,

ignora

a disritmia do meu coragao.
(NEVES, 2015, p. 12)

Vale mencionar ainda, a titulo de exemplo, os poemas “Eles nao
conhecem o paraiso” (NEVES, 2015, p. 47), que dialoga diretamente
com o conto “Os dragdes ndo conhecem o paraiso’, de Caio Fernando
Abreu, e “Cave”, primeiro poema da secao “Visita ao tema’, de
Terrdrio, que evoca o universo de Guimaraes Rosa, alusao que pode
se tornar mais clara se o leitor desvendar o acrdstico nele contido.

Como em toda boa literatura, porém, uma multiddo de vozes
habita a poesia de Simone Andrade Neves. Ouvi-las dependera do
esforco do leitor de escavar/ampliar os terrenos de seu repertério, ou
de eventualmente conhecer, como tive a sorte de que se desse comigo,
um pouco do que, para além daquilo que o texto consegue sugerir ou
mostrar, opera nos bastidores da feitura do poema.

“CADEIA DE PRODUCAO”

De minha conversa com Simone Andrade Neves, talvez nada tenha
ficado mais nitido do que a disposi¢ao generosa e apaixonante com
que ela fala de seu trabalho criativo. Leu e comentou comigo mais
de uma dezena de seus poemas, revelando fontes e circunstincias de
escrita, mostrou-me livros, falou-me de lugares, e re-iluminou meu
percurso de leitura. Na impossibilidade de resgatar aqui tudo o que
foi dito nessa conversa, concentro-me apenas nas informacgoes que
permitem melhor conhecer a oficina da poeta e sua trajetoria de pro-
dugéo até o presente momento.
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Ao ouvir Simone Andrade Neves discorrendo sobre como compde
o que ela chama de “inventario’, o conjunto da matéria que, como ela
diz, “uma hora vai virar poema” (NEVES, 2021), ndo consigo deixar
de pensar que a nogao de “marcha” realmente define o modus ope-
randi de seu fazer poético. Simone, advogada de formagao, me conta
que desde 2020 tem vivido em Sdo Bartolomeu, distrito de Ouro
Preto, de onde continua atendendo seus clientes de Belo Horizonte,
mas sempre se dedicando a sua poesia. Toda semana, me diz, sai
em excursdo, em marchas nas quais explora a regido. “Ouro Preto é
enorme, é muito diversa, ha muitas Ouro Preto” (NEVES, 2021). Vai
em busca de lugares para conhecer-lhes as historias, atraida sobre-
tudo pela presenga de ruinas e pelos vestigios de vida que elas pre-
servam — “Isso me desconcerta para escrever poemas, me encanta’
(NEVES, 2021). Vai em busca de vivéncias, de pessoas “que convivem
0 menos possivel com outras pessoas” (NEVES, 2021), atenta ao con-
teudo e aos ritmos de suas falas. Toma notas num caderninho. Induz
a escrita, ela me diz, lendo e saindo. (E creio ser dificil ndo pensar
aqui na figura de Guimaraes Rosa, percorrendo e construindo um
sertdo que ¢ um mundo, de caderneta em punho.)

Em nossa conversa, essa outra forma de andan¢a ou de mar-
cha — a da leitura — vai transparecendo a medida que ela me
revela circunstancias da produ¢ao de poemas e da trajetéria de
publicacdo de seus livros.

Bem no inicio da entrevista, quando digo que nao consegui um
exemplar de O coragdo como engrenagem (1994), Simone exclama:
“Ainda bem!” (NEVES, 2021). Entende esse primeiro livro como um
registro de uma escrita que vem desde a infancia, mas com a qual,
agora, guarda pouca identidade.

Com Corpos em marcha (2015), diz ter encontrado sua propria
técnica, ressaltando sua busca pelo poema que se quer desdobra-
vel, potente em leituras. Menciona, porém, o cuidado que sempre
procura ter com a influéncia incontornével de Carlos Drummond
de Andrade, assim como com a da poeta portuguesa Fiama Hasse
Pais Brandao, por cuja obra — e eventualmente também pela de
seus pares da Revista 61 — tem especial fascinio e com cuja figura
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encontra certa identidade. Fala ainda de autores como Manuel
Bandeira, Cecilia Meireles e Henriqueta Lisboa como fonte provavel
da musicalidade e melodia em muitos dos textos desse livro.

E exatamente ao referir-se & musica que menciona o Missa do envio
(2017). Da parceria com o musico Chiquinho de Assis e da proximi-
dade com os integrantes da Bandeira do Divino, me diz, é que surge
seu interesse pela cangdo popular, pelos instrumentos, o que a leva
a comegar a tocar viola caipira e a estudar musica. Essa experiéncia
de contato com a cultura popular vai certamente repercutir em seu
trabalho posterior.

Sobre Terrdrio (2020), livro nomeado com essa palavra que se des-
dobra em duas, “terra” e “rio’, diz ser sua “poesia em vazante” (NEVES,
2021). Simone admite o aspecto telurico de muitos de seus textos — “a
cortina do telurico”, como ela diz (NEVES, 2021) —, mas em Terrdrio
busca ampliar e acentuar a busca pelo universal que sua poética
empreende. Nesse sentido, vé como importante referéncia para seu
trabalho o cinema do russo Andrei Tarkovsky, cujo filme A infincia
de Ivan fornece as imagens para o poema “Para além do esqueleto ou
falar pelas visceras”, incluido em Terrdrio. Afirma ainda ter, nesse livro,
visitado um tema inédito em sua escrita, “a fantdstica e incondicio-
nada entrega ao amor” (NEVES, 2021), em poemas como “Cantiga de
alpendre’, por exemplo. E considera que, com a série “Adro’, faz uma
aproximacao com a poesia concreta até entdo inédita em seu trabalho.

Pergunto se Simone pensa em publicar um novo trabalho. Ela me
responde que sim, referindo-se, num “quase” ato falho, ao préximo
livro como o terceiro e excluindo portanto da série o livro de estreia
e também o Missa do envio, que, por suas caracteristicas de missal,
considera ter um lugar diferenciado em sua produgcao.

Sobre esse livro futuro, diz que ele reunira poemas curtos, alguns
dos quais ela ja vem divulgando em sua conta no Instagram, e que
esta a procura de um titulo. Sdo poemas, diz ela, fortemente marcados
pela experiéncia de “retiro’, de sua “vida no meio do mato” (NEVES,
2021) — algo em que ela vé, mais uma vez, a proximidade com a figura
de Fiama Hasse Pais Branddo. Continua em busca do universal: quer
falar do comportamento humano a partir de como uma flor reage, a
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partir da imagem de uma estagao de trem abandonada (ah, o fascinio
pelas ruinas!), como a de Engenheiro Correia, distrito de Ouro Preto.
Ha, portanto, fios de continuidade, mas ha também a inquietagdo da
busca por coisas novas. Quer experimentar poemas, como ela diz,
“mais aparentemente narrativos” (NEVES, 2021) e talvez mais diretos,
com “menos desdobramento de imagem” (NEVES, 2021).

Resta-nos, entdo, aguardar para saber por que caminhos nos
levara a nova marcha da poeta.
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W[A]GNI[E]R [MOREIRA]: POETA DA
EDICAO E EDITOR DE POESIA

Mario Vinicius Ribeiro Gongalves

INTRODUCAO

Wagner Moreira, ou, “como ele proprio assina seus projetos poéticos,
wgnr” (ROSA; MOREIRA, 2019, p. 92). Assim comeca a minibiografia do
autor presente em boca na palavra vias do canto, antologia que retine
poemas até entdo inéditos de professores-poetas do Centro Federal
de Educagao Tecnoldgica de Minas Gerais (Cefet-mMG). Esse trecho
foi selecionado para abrir estas consideragdes porque, a meu ver, ndo
denota mero capricho (bio)grafico do poeta, mas, sim — como pro-
curarei demonstrar —, um procedimento ativo e estrutural, que se
verificara ndo apenas nos contetidos e formas veiculados em sua poesia,
mas em seu proprio posicionamento diante da institui¢ao (po)ética.
Nascido em Belo Horizonte, em 1966, Wagner Moreira ¢ também
professor, pesquisador, ensaista e editor. Como docente, trabalha
no Cefet-MG, onde atua tanto no Programa de P6s-Graduagao em
Estudos de Linguagens como na graduagao em Letras (Tecnologias
de Edigdo). Ja seu trabalho de pesquisa e ensaistico é frequente-
mente dedicado a poesia e a literatura contemporaneas em lingua
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portuguesa — sua dissertacao de mestrado (1994) trata da obra
de Sebastiao Nunes e sua tese de doutorado (2005) estuda a inte-
ragao das linguagens verbal/sonora/visual em obras concebidas
para suportes distintos (livro, video e computador) de Luis Carlos
Patraquim, Arnaldo Antunes e E. M. de Melo e Castro. Por fim, para
além de seu papel de formador no campo profissional da edicéo,
Wagner Moreira é — junto com Welbert Belfort, Mario Alex Rosa
e Rogério Barbosa da Silva — um dos editores da Scriptum, casa
editorial belo-horizontina que, desde 2004, dedica-se especialmente
a publicagao de literatura, poesia e psicandlise.

As variadas frentes de atuagdo profissional de Wagner nao sdo
ocasionais, isoladas umas em relacao as outras. Na verdade, ha mal-
tiplos pontos de contato entre seus trabalhos de editor, professor
e pesquisador. Dentro desse contexto de interse¢ao de disciplinas,
podemos também incluir, em posi¢ao de destaque, sua poesia, uma
vez que é onde, possivelmente, Wagner incorpora de forma mais
plena, criativa e sintética a retroalimentacao entre diferentes areas
do conhecimento. Se esse aspecto ¢é verificavel globalmente em seu
trabalho poético, ele me parece especialmente pronunciado no que
diz respeito a interface poesia/edicao.

Assim, neste artigo, pretendo me debrugar panoramicamente
sobre a obra poética de Wagner, a partir de seus livros individuais.”
O foco recaird especialmente na maneira como o autor agencia certos
recursos editoriais, atinentes sobretudo ao projeto grafico e material
de seus livros, a fim de integra-los ativa e conscientemente a signifi-
cagao de seus textos — em vez de toma-los apenas como receptaculos
de um contetdo poético a eles supostamente externo. Para Wagner,

13 Esse critério foi adotado em funcio das limita¢oes de extensao deste artigo. Assim,
ndo me deterei com maior profundidade nas obras experiéncia (publicada em 2007
como encarte do n.° 7, 1.* fase, do jornal literdrio Dezfaces) e “breu” (segdo que
integra a ja citada antologia coletiva boca na palavra vias do canto).

14 Um dos exemplos mais célebres da defesa dessa abordagem tradicional se encon-
tra no artigo “A taca de cristal ou a impressdo deve ser invisivel”, de Beatrice Warde.
Nesse texto, a autora compara a boa tipografia a uma taga de cristal: assim como a
taga, por mais bela que seja, deve antes de tudo permitir que se veja com precisio a
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seria o ethos poético e editorial uma coisa so, ou seriam passiveis de
separac¢do? Estarfamos diante de um editor de poesia, de um poeta
da edigao, ou qualquer coisa de intermédio? Ao longo deste percurso,
procurarei reagir a esses questionamentos — se nao com respostas,
certamente com novas indagacoes.

BREVE DESCRICAO E ANALISE DE CADA LIVRO

EU NAO SOU VINCENT WILLEM VAN GOGH
(EDICAO DO AUTOR, 1998)

Nesse primeiro livro, ja é possivel encontrar procedimentos (bio)-
(biblio)graficos que voltariam a emergir na produgao posterior do
poeta — ao mesmo tempo que também nos deparamos com escolhas
que ndo seriam mais retomadas.

Nesse livro o poeta assina simplesmente “wagner”, abandonando
tanto o sobrenome como a inicial maitscula de seu prenome. Sobre
esse ultimo aspecto, é curioso o fato de esse livro ser o tnico do autor
em que os poemas ndo s6 nao prescindem das maitisculas como
sao inteiramente diagramados em caixa-alta. A partir de seu livro
seguinte, wagner passaria a compor a imensa maioria de seus versos
em letras minusculas, abandonando a caixa-alta inteiramente a partir
de transversos, seu terceiro livro.”

O livro, cujo projeto gréafico é assinado por Sidney E, conta com
21 poemas (20 no miolo e um na orelha direita), cada um deles apre-
sentado de forma justaposta (pinturas na pagina par, textos na pagina
impar) a reprodugdo de uma sele¢do de quadros de Van Gogh, com
0s quais os poemas dialogam direta ou indiretamente. Ja a capa con-
tém um mosaico de 21 autorretratos de Van Gogh, apresentados em

cor do vinho nela contida, a boa tipografia também néo deve chamar atengéo para
si mesma, e sim facilitar a imersdo do leitor no contetido do texto que ela veicula e
ao qual ela da suporte (WARDE, 2010).

15 Uma excegao ¢é o trabalho experiéncia (2007), cujos textos sdo escritos em maits-
culas. Cabe lembrar que nessa obra os textos foram originalmente manuscritos, ndo
partilhando de uma légica propriamente tipografica.
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coluna a esquerda do titulo do livro. A totalidade da capa (exceto o
nome do poeta) é visualmente espelhada na quarta capa, obtendo-se
um efeito a0 mesmo tempo simétrico e desconcertante, uma vez que
nesse processo as pinturas tém sua perspectiva original distorcida,
além de as letras que compdem o titulo da obra se descaracteriza-
rem, sofrendo perda de legibilidade e adquirindo a aparéncia de um
padrao grafico abstrato.

Embora wagner, de maneiras distintas, va continuar se servindo
ativamente de imagens na maior parte de seus livros subsequentes,
Eu nao sou Vincent Willem van Gogh é o inico em sua bibliografia no
qual o poeta parte de imagens criadas previamente por um terceiro
e cuja existéncia independe do livro em questdo. Em seus trabalhos
posteriores, wagner ou produziria as imagens por conta propria ou
contaria com um colaborador diretamente convocado para isso.

Nao se pode deixar de salientar a intra e a intertextualidade abun-
dantes no livro. Além do didlogo explicito com a obra de Van Gogh,
os poemas de wagner também evocam outros artistas e escritores,
como Mario de Sa Carneiro (“Autorretrato”), Paul Gauguin (“Uma
vela para Gauguin®) e Augusto dos Anjos, cujos versos sdo engenho-
samente “remixados” por wagner em “Anjos”. Além disso, o nome
“Vincent van Gogh” é gradualmente escrito, letra por letra, no canto
inferior direito de cada pagina impar do livro, formando um texto
paralelo aos poemas e subvertendo editorialmente um espago habi-
tualmente reservado a numeragao das paginas. Por fim, uma alusao
extratextual é realizada no exterior do livro, que contém apenas uma
orelha, numa possivel referéncia ao conhecido episédio da vida de
Van Gogh em que o pintor decepou sua propria orelha.

SELEEMCIO (EDICAO DO AUTOR, 2002)

Em seu segundo livro, wagner, agora também responsavel pelo projeto
grafico e pela concepgdo de capa, deixa de recorrer a imagens figurati-
vas, concentrando-se somente na tipografia. Essa, porém, é conscien-
temente modulada, num processo que real¢a a propria visualidade das
letras e do espago da pagina de forma intrinseca ao significado textual.
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Em todos os poemas de seléemcio, a partir de um procedimento
que remete a alguns dos “Stelegramas”, de Augusto de Campos
(CAMPOS, 2014, p. 233-247), a tipografia recebe um tratamento que
lhe confere um efeito sombreado. Assim, as letras ndo sdo mais deco-
dificadas a partir do maximo contraste entre preto e branco distribui-
dos entre suas formas e contraformas, mas sao decifradas residual-
mente a partir de suas sombras, em tom de cinza. Esse procedimento
salienta o volume das letras, embora aqui a percepgio seja de uma
profundidade aérea, volatil — o que ressoa o jogo de tensoes luz/
sombra, som/siléncio, desejo/satisfagdo e corpo carnal/corpo onirico,
presente em muitos dos poemas, como em “siléncio”: “trancado na
pagina branca sem / maculas / caminho ziguezagueante pelo / labi-
rinto de auséncias / cego pelo flamejar do nada” (MOREIRA, 2002).

TRANSVERSOS (SCRIPTUM, 2003)

Trata-se do primeiro livro de wagner publicado fora do circuito
autoeditorial. Aqui, a transtextualidade, um dos tragos definidores
de sua poesia, é explicitada de saida no proprio titulo e em seu tra-
tamento grafico na capa, na qual o nome da obra ¢ atravessado por
si proprio em diferentes configuragdes: contornado em preto, em
branco e preenchido com tom esmaecido. Essa encenagdo grafico-
-visual retoma o principio trabalhado em seléemcio, porém expandin-
do-o, ja que agora o atravessamento nao ¢ exclusivamente tipogra-
fico, incluindo também uma fotografia de uma escultura presente no
Jardin des Tuileries, em Paris, tirada pelo préprio wagner.

A capa e o projeto grafico de transversos ficaram por conta do
poeta, editor e multiartista Ricardo Aleixo. Foi ele quem propos
como plano de fundo dos poemas o grafismo de um labirinto em
forma de roda, cujo desenho também se assemelha a um cérebro, o
que ¢é reforcado pelo fato de as metades da imagem estarem posicio-
nadas, respectivamente, na pagina esquerda e direita do miolo do
livro, sugerindo, assim, os diferentes hemisférios cerebrais.

Para além do “tecido de citagdes” (BARTHES, 2004, p. 62) e dos
diversos recursos transtextuais — nao limitados ao plano da lingua,
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mas que exploram também outras linguagens — que acabamos
de mencionar, em transversos wagner revisita um procedimento
utilizado em Eu ndo sou Vincent Willem van Gogh: a insergéo,
paralelamente ao corpo dos poemas, de um texto que se desenca-
deia nos cantos das paginas, local convencionalmente reservado
ao folio. A cada pagina, duas letras se encontram nessa posigao.
Recolocando-as em sequéncia direta, inserindo também os devi-
dos espagos, chegamos ao texto “e ponho a cara a tapa adentro do
universo lixo escombros e vazo a tripa tensa tropego no avesso dum
cao fétido eu e todas a” (MOREIRA, 2003).

BLUES (EDICOES SAC-DAZIBAO, 2004)

Como ja vinha acontecendo de livro em livro, aqui o percurso poé-
tico de wagner se desdobra em caminhos novos ou, no minimo, atua-
lizados. A comegar pela diagramacao dos textos, a partir de projeto
grafico do proprio poeta. Em Eu ndo sou Vincent Willem van Gogh,
os poemas ainda sdo quebrados em versos e estrofes, passando a
receber uma espacializa¢ao mais individualizada em seléemcio, até
que as estrofes sejam abandonadas em transversos (no qual a versifi-
cagdo ndo ¢ descartada, porém o que secciona os diferentes grupos
de versos ¢ a mudanga de pagina). Em blues, por outro lado, ndo ha
quebra em versos: o texto ¢ justificado, numa configuracgdo grafica
mais proxima da prosa. Entretanto, a auséncia de pontua¢do, bem
como de uma discursividade mais silogistica, inscreve a obra com
maior firmeza no terreno lirico.

Assim como ocorreu em transversos, o texto poético de blues
contém, como plano de fundo, uma imagem, dessa vez produzida
informaticamente pelo préprio autor. Trata-se de um grafismo
concéntrico, que, embora ndo figurativo, remete a um turbilhéo.
Segundo wagner, em mensagem pessoal, a inten¢iao néo era repre-
sentar, mas apresentar um movimento reverberante, liquefeito,
luminoso, em consonancia com o motivo condutor do texto, como
se pode depreender destas passagens: “buraco no buraco no buraco
do tudo construgao as cegas as claras as avessas” e “brincadeira
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entre a inércia e o movimento sobre o que gira sobre si e faz-se pelo
préprio movimento” (MOREIRA, 2004).

Na capa de blues, ha outra imagem também criada em computador
por wagner, que, a maneira de Eu ndo sou Vincent Willem van Gogh,
¢ espelhada na quarta capa. Ao contrario da concentricidade do gra-
fismo do miolo, dessa vez é explorado outro tipo de movimento: assi-
métrico, veloz, desdobrado em diversas linhas de fuga. Esse efeito é
potencializado pela maneira estilhacada, beirando intencionalmente
a ilegibilidade, como se apresentam o titulo do livro e o nome do
autor. E somente na segunda capa que ambos surgem de forma linear,
seguidos por uma pagina sem contetido impresso, evidenciando
somente o proprio azul do papel utilizado em todo o miolo.

SOLAMONA (EDICAO DO AUTOR, 2010)

Retornando a autopublicacao, esse é possivelmente o livro com pro-
jeto grafico mais minimalista de wagner. Em formato quadrado e
impresso em papel cuché, solamona, em relagao as obras anteriores
do poeta, apresenta nova variagdo na forma como os versos estao dia-
gramados: ndo mais alinhados a esquerda, dinamicamente espacia-
lizados ou prosaicamente justificados, mas, dessa vez, centralizados.
Graficamente, a obra se aproxima de “Bestidrio: para fagote e esofago’,
de Augusto de Campos (CAMPOS, 2014, p. 79-89), parentesco que é
reforcado pelo cardter escatologico de muitos dos poemas.

A aparente simetria visual obtida horizontalmente a partir da
diagramagao centralizada encontra ressonancia vertical, porém no
nivel textual. Isso se deve ao fato de, em boa parte dos poemas, os
dois versos iniciais conterem as mesmas palavras dos dois versos
finais, porém em ordem permutada. Exemplos: “sofrer amante em
todos tecidos / op¢do de amor irrestrito / [...] sofrer amor em todos
tecidos / opgao de amante irrestrito” e “acontecer o proprio devir /
expde o que existe / [...] acontecer o que existe / expde o proprio
devir” (MOREIRA, 2010).

A capa de solamodna dialoga com a de seléemcio. Nesta, o fundo
é branco, e o titulo do livro estd posicionado no topo, em sentido
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horizontal, seguido do nome do autor, diagramado verticalmente. A
capa de solamodna, por sua vez, tem fundo preto, e o titulo do livro
esta composto verticalmente, ao passo que o nome do autor estd
diagramado horizontalmente.

SOLOS (SCRIPTUM, 2015)

Desviando-se novamente da autoedi¢do, em solos, seu segundo livro
de poesia publicado pela Scriptum, o poeta radicaliza a simplificagao
da grafia de seu nome. Se desde o inicio havia aberto méao de seu
sobrenome e da inicial maitscula, aqui o autor renuncia também as
vogais, assinando somente “wgnr”. Rogério Barbosa e Camilo Lara,
no posfacio de blues, ja haviam observado que “ao recusar o sobre-
nome na assinatura autoral, o poeta procura despersonalizar-se na
multidao de outros tantos ‘wagneres, criadores ou leitores, gente
comum que faz a poesia girar” (LARA; BARBOSA, 2004). Recorrendo,
a partir de agora, somente as consoantes de seu prenome, wgnr radi-
caliza esse processo de despersonalizagdo e elisao, num gesto simul-
tanea e acentuadamente poético e politico.

Como ocorreu em transversos, igualmente publicado pela Scriptum,
o projeto grafico de solos é assinado por outro poeta: Julio Abreu, que
também ¢ um prolifico designer. Contando com formato consideravel-
mente maior que os livros anteriores de wgnr, solos, a maneira de blues,
apresenta poemas cuja quebra em linhas parece ter obedecido mais as
limitagdes de espaco das paginas do que propriamente a um principio
versificador (com excegdo de alguns poemas cuja quebra em versos é
explicita). Porém, ao contrario de blues, a diagramagao da mancha tex-
tual € alinhada somente a esquerda. A esse respeito, Rogério Barbosa,
no posfacio do livro, tece instigantes consideragdes:

Ha, por conseguinte, um jogo que atinge o proprio suporte, a man-
cha gréfica densa alusiva a viscosidade, ao estado condensado dos
textos, as margens direita desalinhadas, sugerindo um movimento
para fora da pagina, rolagem liquida, ao que equivale ainda a fluéncia
do escrito para o oral. (BARBOSA, 2015, p. 61)
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E importante ressaltar também a correspondéncia entre projeto
grafico/sentido textual enfatizada pela escolha de se alinhar verti-
calmente cada se¢ao textual em relagao a margem inferior — e nao
superior — da pagina, num aceno sutil, porém eficaz, ao préprio
titulo do livro.

RUMOR DE PETALA (EDIGOES ALMA DE GATO, 2017)

Livro inaugural das Edi¢des Alma de Gato — afiliada do Grupo
Scriptum —, rumor de pétala é constituido de poemas de trés versos
inspirados na tradi¢do japonesa do haiku (embora sem seguir rigi-
damente a metrificagdo tradicional desse género), que wgnr articula
com suas demais referéncias, provenientes de outros focos da cultura,
como a poesia experimental e o pensamento deleuziano.

O projeto grafico do livro, assinado por Gabrielli Ambrozio,
chama atencao pelo isomorfismo em relacao ao proprio titulo da
obra, bem como ao tom simultaneamente bucdlico, filoséfico e sinté-
tico de muitos dos poemas. Com formato acentuadamente horizon-
tal, no qual os poemas sdo impressos somente nas paginas impares,
o proprio ato de folhear o livro evoca o som suave e sutil de pétalas
ao vento — impressdo que é potencializada pela propria delicadeza
da matéria poética trabalhada por wgnr.

TERRALEGRIA (IMPRESSOES DE MINAS, 2020)

Tive o prazer de participar desse projeto como coautor. Ja tendo
composto o poema verbal, wagner entrou em contato comigo para
que eu cuidasse do projeto tipografico, visual e material do livro.
Desde nossa primeira conversa, ele explicitou sua vontade de que
eu ndo encarasse o desafio como um projeto grafico em moldes
tradicionais, mas que me sentisse inteiramente livre para intervir
ativamente em seu texto, algando minha contribui¢cao a um nivel
coautoral pleno.

Fui pessoalmente tocado pela beleza do poema — uma cele-
bragdo polifénica, em versos livres, tanto do ser amado quanto da
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cidade de Belo Horizonte, a ponto de muitas vezes ambos se fun-
direm no texto. Busquei, entdo, anunciar o tema amoroso a partir
de diferentes vozes, que receberam um tratamento diferenciado
no que diz respeito a diagramacao. Isso se reflete tanto no alinha-
mento dos versos, quanto no uso dos tipos graficos — pertencentes
a familia tipografica Paideuma, de minha autoria — e no sistema de
codifica¢do semiotico-estatistica desenvolvido para, paralelamente,
representar os cantos de maneira ndo verbal.

Além da composigao tipografica particular, terralegria também é
materialmente diferenciado. O livro ndo é encadernado, e cada um
de seus 13 cantos é apresentado individualmente em laminas dobra-
das, sendo que o nimero de dobras varia em funcéo da extensdo
de cada canto. O todo é armazenado em um envelope, no qual o
titulo, em relevo, a partir de diferentes permutagdes alfabéticas e
tipograficas, encena uma possivel pista para que se decifre parte da
codificagdo tipografica e semiotica presente no livro. Por todos esses
motivos — musicais, visuais e arquitetonicos —, preferi nao designar
minha atuag¢do no livro como “projeto grafico’, mas sim como “regén-
cia topo/tipo/grafica’ (MOREIRA; VINICIUS, 2020).

CONSIDERAGCOES FINAIS
Segundo o historiador Roger Chartier, em passagem célebre,

cada forma, cada suporte, cada estrutura da transmissdo e da recep-
¢do do escrito afeta-lhe profundamente os possiveis usos, as possi-
veis interpretagdes. [...]. A conclusdo é sempre idéntica: a significa-
¢do ou, antes, as significagdes, historica e socialmente diferenciadas
de um texto, seja qual for, ndo podem ser separadas das modalidades
materiais por meio de que o texto é oferecido aos leitores. (CHARTIER,

1994, P. 194)

Se, para Chartier, a dissociagao entre significagdo e suporte textuais
ndo pode nunca ser plenamente concretizada, acredito, entretanto,
que wagner se inclua entre os autores que exploram deliberadamente

137



o tensionamento desses limites enquanto parte fulcral de sua poética.
Por esse motivo, creio que uma reflexdo sobre os materiais, meios
e procedimentos editoriais empregados pelo autor, concomitante-
mente a uma abordagem mais tradicional dos estudos literarios cen-
trados prioritariamente no texto, tende a enriquecer a compreensao
do alcance do projeto literario de wagner. Espero que as breves con-
sideragdes do presente estudo possam contribuir nessa diregao.
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NIVEA SABINO, OCUPANDO

Renata Moreira

en la lucha de clases

todas las armas son buenas
piedras

noches

poemas
PAULO LEMINSKI, CAPRICHOS & RELAXOS

SOLTANDO A VOZ

Perguntei-me por um tempo se devia abrir este texto, que falara de

Nivea Sabino, com um poema de Paulo Leminski. Uma série de coer-
¢des me inquiriam. Ele é homem, ¢ branco, esta falando de outro lugar.
Pode parecer pouca coisa no territorio da poesia, que deveria ser sem-
pre maior do que tais injungdes, mas, ao fim, as estatisticas literarias

nos jogam na cara que nao ¢ — porque, na vida, também nao é.

Mas outras questdes se imiscuem nesse territorio. Uns bons anos
passados, Leminski era meio conhecido como poeta marginal, dada
a forma alternativa com que muitas vezes langava ao publico seus
escritos. E preciso guardar proporgdes, pois o conceito de marginal
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apontava outro campo de discussao. Necessita-se, portanto, um pouco
de cautela para olhar a literatura que se faz hoje na periferia sob esse
conceito. Prefiro recusa-lo por ora, para nao nos perdermos em con-
ceituagdes. Mas trouxe-o aqui para dizer que o péndulo da literatura
balanga e o que aparecia na margem pode ocupar — talvez nao o
centro; mas se deseja o centro? — lugares de prestigio e visibilizagao.

Em A luta, a voz (2020), livro coletivo da editora popular Venas
Abiertas, que conta com a participagao de Nivea Sabino, ndo é outro
o poeta que figura na epigrafe. L4, a muitas vezes incomoda ideia de
poesia como inutensilio: algo que ndo precisa de justificativa, porque
¢ a propria razao de ser da vida.

Nao sei se poderia afirmar que, na obra de Nivea Sabino, a
poesia seja propriamente um inutensilio. Sem duvida que, em sua
poética, o lugar da palavra ndo precisa de justificativas, é daquelas
coisas vitais e constitutivas. Todavia, um carater de para qué muito
direcionado permeia seu fazer poético, no sentido de missdo. Sua
poesia é palavra de luta, de reverberacao de muitas vozes, do esta-
belecimento de encontros, do subalterno que ousa falar. Se é poesia
de luta, “todas las armas son buenas”. Ou, como ela prépria diz, em
seu livro Interiorana: “Te apresento em versos a maior luta armada”
(SABINO, 2018a, p. 135).

VERSO PARA COM-VENCER

Como em todo texto que reflete sobre poetas, nao posso me furtar
a uma breve apresenta¢do de Nivea Sabino. Mineira de Nova Lima,
nasceu em 1980. E poeta, slammer, ativista e educadora social, como
podemos ver em sua nota biografica no Literafro, o portal de litera-
tura afro-brasileira da UFMG.

Dados biograficos, entretanto, dizem apenas um pouco sobre a
amplitude de facetas de Sabino. Restrita pelo espago, gostaria, con-
tudo, de enfatizar alguns pontos de interesse da obra e vida de nossa
poeta — esse lugar comum no estudo do literario. Todavia, pela pro-
pria constituigdo da poesia de Nivea Sabino, o bindmio vida/obra nao
pode ser ignorado por uma critica mais asséptica.
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Nova Lima, para quem nao conhece, é um municipio da Grande
Belo Horizonte e a 41.2 cidade mais populosa de Minas Gerais, com
quase cem mil habitantes. O interesse em falar dessa cidade recai na
importancia que o lugar teve para a produgao de Nivea Sabino, ocu-
pando, em seu livro Interiorana, uma se¢do especial — “Nova Lima
em pressa” — para cantar o municipio. Mais do que ser uma vocagao
telurica, entretanto, cantar Nova Lima tem a ver com ocupar a cidade.

Tal leitmotiv faz ecoar outros pontos de forca da produgao de
Nivea Sabino. A cidade aparece em seu texto — escrito e oral — nao
para cantar as belezas naturais ou urbanas da localidade, mas como
cendrio de analise, reflexdo e ocupagdo. Vemos passear, entao, a his-
toria do lugar, sempre marcada por um olhar de critica da desigual-
dade e da extorsao:

Silenciada a ouro

O homem branco
junto a seu bando
admirado ao avistar
Congonhas de Sabara

Fez sua

toda a riqueza
que a natureza
escolheu nos dar

Filhos de Nova Lima
a observar

O ciclo do ouro
que se esvai

e nada fica

pra gente contar
[...]

(sABINO, 20184, p. 88)
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Ressalta-se, portanto, parte da histéria das Minas Gerais, entre-
meada pelo ouro e pelo que ele significou em termos de massacre e
usurpacao, especialmente para os estratos negros da populagao. Mais
do que o passado, todavia, o presente incerto da vida periférica se
espalha sobre as paginas que falam da cidade.

[...]
Fazemos fronteira com o Centro Sul da capital
Seguimos

a
margem,

(2 margem, seguimos...),

A margem bem no centro da sede da nossa cidade.

Em Nova Lima, a borda, é no centro.
Bem no centro onde emerge
um, apenas filho
Neste feito (grande feito) pipocar de saraus

Um salve para todos os Saraus que resistem,
principalmente nas periferias.

Sarau dos Vagal: contemplando aqui o artista, o vagabundo,
o marginal [...]

(SABINO, 2018a, p. 90-91, grifos da autora)

A margem da cidade, portanto, passa a entender-se como nao centro
geografico, mas centro do proprio interesse, a mostrar-se por meio
da arte falada: surgem os saraus de poesia periférica. No poema, per-
cebe-se uma mengao ao Sarau dos Vagal, emblematico sarau de Nova
Lima. Tal alusao é a ponte perfeita para cruzar o caminho da biogra-
fia — individual — e chegar ao coletivo.

Figuram, na poesia de Nivea Sabino, varias linhas de for¢a. Ha
ali falas sobre género, raga, classe, sexualidade, direitos humanos,
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participagdo e desigualdade social, sobre a for¢a da palavra. Poesia
como encontro e como rede — parece ser para onde o verbo de
Sabino converge. Ndo a toa, é preciso olhar para o além do texto:
Nivea Sabino, ativista e educadora social, que ocupa e faz ocupar
a cidade.

Com colaboragao sua, identificamos diversos movimentos de
interesse para a regido metropolitana e, especialmente, para pessoas
em processo de (re)composic¢ao de suas cidadanias. Nivea Sabino ¢é
parte do Coletivoz, o primeiro sarau de periferia de Belo Horizonte,
que se iniciou na regido do Jatobd, no Barreiro — essa parte da cidade
que ¢ tdo grande quanto um municipio, com cerca de 300 mil habi-
tantes. O nome do movimento indicia sua vocagao: um coletivo para
promogio da poesia falada. Seu borddo — “A luta,  voz!” — abria as
sessOes de microfone livre, inicialmente no bar do seu Herculano e
depois estendendo-se para outros espagos da cidade.

Em que pese a extrema importancia desse coletivo e de tudo que
dele resultou em termos de visibilizacdo para a poesia periférica, pre-
ciso enfatizar ainda outras atividades que tém o dedo — e avoz — de
Nivea Sabino, todas confluentes para uma mesma ética: arte como
modo de luta, o corpo no espago como uma marcagao politica de
entes pouco visiveis socialmente, que combatem pelo reconheci-
mento e obtengdo de direitos.

Nesse sentido, outro projeto que tem a participagdo de Nivea
Sabino, por meio dos coletivos, é o Forum das Juventudes, e seu
braco cultural, o evento A Juventude Okupa a Cidade — o popular
Okupa. Forma-se, portanto, uma rede, que conta com a atuagao
de vérias entidades, coletivos, ativistas, em busca de garantir os
direitos das juventudes. Para Nivea Sabino, tal movimento revela
a “importancia da margem fortalecer os coletivos juvenis nos seus
territorios, que é onde eles acabam sofrendo a maior parte das vio-
léncias” (SABINO, 2018b). Faz-se politica, por conseguinte, com o
COrpo, a voz, a presenca.

Nota-se, entdo, para além do fazer poético stricto sensu, uma
consciéncia social da ocupagdo por meio da arte como elemento de
cidadania. Segundo Sabino, os cendrios de atuagao sio complicados.
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“Nos temos que ficar ali, colocando o pé na porta” (SABINO, 2018b).
A ética da propria poesia esta entremeada por tal consciéncia. Para
Michelle S3, no texto de apresentacgdo de Interiorana,

isso de escrever algo “glorioso” ou algo que fique para a “posteridade”
é coisa de pensamento branco, colonizador e heteronormativo em
cima de seu cavalo. Entdo, eu falo de um lugar. Desse lugar que se
tornou tao caro para nos, mulheres negras e lésbicas. (s4, 2018, p. 10)

Que lugar ¢ esse? Em entrevista a Rogério Coelho, Nivea Sabino
esclarece:

ROGERIO: E 0 movimento negro, o movimento feminista, que ficam
te puxando pra fazer parte. O que vocé acha disso?

NivEA: Nédo estou em nenhum. Oficialmente, sou do férum da ju-
ventude de BH. T6 na luta tem 36 anos (risos). T6 falando de ju-
ventude porque pra mim é o fim, vocé matar um ser no inicio da
vida. Como vocé vai dar chance pra um sujeito, sendo que vocé ta
ai falando que ele errou e acabou? Ele nem sabe quem ele é. Vocé
ndo da oportunidade pra ele... igual, a minha chegou tarde. Porque
30 anos é o corte que vocé faz, que nao é jovem mais. Foi ai que eu
conheci sarau de periferia. Um movimento que nds fazemos por nos.

(COELHO, 2017, p. 76, grifo nosso)
MEU BERRO E NO VERSO

Interiorana, o livro autoral de Nivea Sabino, teve duas edi¢des. A
primeira saiu pela Padé Editorial, do Distrito Federal, em 2016. E
importante demarcar o sentido politico de publica¢ido por essa edi-
tora. Segundo Pereira e Coutinho (2021, p. 4),

fundada em 2015 por Tatiana Nascimento dos Santos e Bérbara Esme-
nia, a Padé Editorial cumpre uma importante fungao ao trazer a baila
livros de tematica lésbica escritos por mulheres lésbicas — e também
bissexuais, transexuais e transgéneros —, em sua maioria negras.
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Nota-se, portanto, a importéncia politica ja na escolha da casa
editorial.

O livro, parte da colegdio Odoya — poesia e homenagem a
Iemanja® —, tem prefacio de Rogério Coelho, ele préprio autor e
coarticulador do Coletivoz. A apresentacdo material da obra con-
tava com um envelope de cartdo azul, involucrando o livro. Sobre o
formato, esclarecem Pereira e Coutinho (2021, p. 6):

O formato mais sustentdvel do ponto de vista ambiental ndo é per-
ceptivel somente nas capas de papeldo. Como exemplo, tem-se o
terceiro livro publicado pela editora, Interiorana, da poeta Nivea
Sabino, de Nova Lima (Minas Gerais). Lancado em 2016, com ti-
ragem de 200 exemplares esgotada, foi feito com miolo em papel
reciclado. A capa, assinada pelo artista brasiliense Jupiter Koroa,
com impressao em serigrafia, conferia um ar de originalidade, des-
tacando, a0 mesmo tempo, o carater artesanal da publicacdo, que
saiu pela cole-sa Odoya.

Sua segunda edigao, todavia, ja ndo ¢é feita pela Padé, e sim pela
propria autora. Acrescentam-se novos textos, além de ilustra-
¢oes de Raissa Angrisano, numa tiragem de 750 exemplares. O
livro continua disponivel para leitura on-line na pagina virtual
da autora.”

Quando publica a primeira edigdo de Interiorana, Nivea Sabino
ja tem vivéncia nos saraus, além de um blog ativo desde 2007, em
que joga com o significado de seu nome: de neve. O blog, portanto,
Branca como a neve, ecoa uma brincadeira irdnica que reverbera ao
fundo a historia das princesas e, com elas, a normatizagao dos corpos,
a performatiza¢do da feminilidade — temas com que Nivea ira se
deparar e que, pela poesia, enfrentara.

16 Faziam entdo parte da cole-sa Odoya os titulos Penetra-fresta, de Barbara Esmenia,
e lundu,, de Tatiana Nascimento. Hoje, a cole¢do conta 13 titulos. Note-se a politica
linguistica de nomear a cole¢do como “cole-sa”.

17 http://niveasabino.com.
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Alguns caminhos possiveis para a leitura da poesia de Nivea
Sabino tém a ver com a sua propria forma de produgio: atravessada
pela voz. Em caixa-alta, abre-se uma se¢do de Interiorana: “A POESIA
FALADA NAO VIVE PRESA NA LIVRARIA” (SABINO, 2018a, p. 19).
Evoca-se aqui o entendimento de que essa poesia, reverberada pelo
som, nao vive presa nos locais legitimados. Ocupa o espago publico
e, com isso, torna-se por si so politica. A poeta do texto falado, entao,
ndo quer sé jogar com as palavras, mas promover encontros, cons-
cientizagao, dizer do seu tempo e de seu lugar.

Nesse sentido, é exemplar a fala da poeta, em uma entrevista para
a Rede Minas, quando pensa a passagem de sua poesia, calcada na
voz, para o registro escrito:

Quando eu resolvi publicar, eu cheguei no blog e fiz assim: “Vou ver
quem vai entrar, quem ndo entra...”. Muito pensando que eu queria
também trazer uma outra faceta de mim que fosse diferente do que
as pessoas estavam acostumadas a ver no sarau. “Sarau” é sempre
uma palavra muito aguerrida. Quando eu resolvi publicar, eu acho
que a relagdo muda. Uma coisa sou eu com meu corpo. Eu vou poder
dizer, meu corpo diz junto num sarau, num slam. Na hora que eu
resolvi publicar, eu falei: “Preciso trazer outras facetas de mim que
ndo sejam so porrada’. (SABINO, 2018b)

Percebe-se em sua fala uma profunda consciéncia de sua prépria poe-
sia: 0 gesto poético que envolve nao s6 o dizer, mas o corpo dizendo,
bem como temas mais aguerridos; outro espago da palavra. A poe-
sia escrita de Nivea Sabino, entretanto, ndo perde completamente as
caracteristicas de sua poesia vocal, posto que a propria segmentagao
das palavras bem como suas grafias remetem a um jeito especifico
de dizer, que evoca o sarau.

Essa poesia viva, com raizes em uma infincia musical, pode
ser encontrada também em algumas antologias. Além do ja citado
A luta, a voz, Nivea Sabino figurou em Meu crespo, nossa histéria
(Crivo Editorial, 2016) e Poesia gay brasileira (Editora Machado/
Amarelo Grao Editorial, 2017). Para além delas, sua pratica esta no
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blog, em sua pagina pessoal, nas redes sociais e, como nao podia
deixar de ser, atravessando a cidade.

Como ecoa Michelle Sa, “vivemos um reconhecimento ainda
muito timido, apesar de potente, sobre as minorias e seus processos
exploratorios” (SA, 2018, p. 10). Se, como queria Gayatri Spivak, “o
subalterno nao pode falar. Nao ha valor algum atribuido a ‘mulher’
como um item respeitoso nas listas de prioridades globais” (sPIvaK,
2010, p. 126), a poesia de Nivea Sabino comeca por nos fazer entender
que € necessdria a criagdo e gestdo também dos espagos de escuta. E
isso sua poesia, de forma emancipatoria, tem feito nas mais diversas
partes da cidade.
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MULHER, DE YONE GIANNETTI FONSECA:
A ESCRITA DO MISTERIO

Clovis Salgado Gontijo

Hd um mistério inteiro em mim,
Foi meu principio, serd meu fim.
YONE GIANNETTI FONSECA, MULHER

No prologo do Cantico espiritual, obra cujo cerne € a relagdo amo-
rosa entre a alma e Deus, Sao Joao da Cruz estabelece uma dife-
renga essencial entre os registros explicativo (em prosa) e poético. A
pedido de Madre Ana de Jesus, priora das Carmelitas Descalgas do
Convento de Sao José, em Granada, o poeta espanhol consente em
explicar — ou declarar, como prefere — as 40 cangdes (estrofes) que
haviam soado um tanto obscuras para a religiosa.

Contudo, o santo faz questao de marcar, no prologo, a inexoravel
perda de “sentido” gerada pela explicitagao do texto poético numa lin-
guagem conceitual e argumentativa. Segundo o autor, hd uma “largura
e abundéancia™ de significagao nos versos capaz de aproxima-los a

18 No original, o poeta emprega “anchura y copia” (JOA0 DA CRUZ, 2000, p. 691).
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experiéncia mistico-amorosa que tentam formular e na qual se inspi-
ram. Por outro lado, a explica¢do, de carater mais univoco (e nio raro

submetida a exigéncias dogmaticas), tende a “limita-los a um s6 sen-
tido” (JOoAo DA CRUZ, 1996, p. 576), afastando-se, portanto, da profusiao

sentida pela alma inflamada pelo Espirito.

Ao aceitarmos o desafio de discorrer sobre uma produgio poética,
recordamos, de imediato, a adverténcia de Sdo Jodo da Cruz. E essa
se mostra particularmente aplicavel a obra que escolhemos aqui exa-
minar, a saber, o livro Mulher, de Yone Giannetti Fonseca, segundo
colocado no Concurso Nacional de Poesia — Prémio Cruz e Souza
e publicado em 1981. Composto por um tnico e longo poema, divi-
dido em diversos — e, em alguns casos, contrastantes — momentos
poéticos, Mulher também lida com o mistério. Sua énfase, no entanto,
ndo é a relagdo com a transcendéncia, embora, como veremos, ndo
a exclua de todo, mas certos mistérios nos quais estamos cotidiana-
mente mergulhados, como o tempo, a condi¢do humana e a condigao
feminina, tema-titulo, sobre o qual a obra se debruca.

No presente ensaio, examinaremos o tratamento, pela obra em
questao, dessas trés expressdes — por vezes imbricadas — do mis-
tério. Por se tratar de mistérios, provavelmente a poesia, igualmente
misteriosa para quem busca uma precisao denotativa, possa lhes dar
voz de modo mais pleno e fiel que a linguagem discursiva, como
bem observou Sao Joao da Cruz. Parodiando, nesta introdugéo, o
prélogo do mistico, “seria [...] ignorancia supor que as expressdes”

19 Yone Giannetti Fonseca nasceu em Belo Horizonte (MG), em 1924, no seio de
uma familia que valorizava a arte e a cultura, e radicou-se em Sao Paulo (sp), em
1955. Bacharel em Letras e Linguas Latinas pela UFMG, enfermeira samaritana pela
Cruz Vermelha Brasileira (Sao Paulo) e psicéloga pela puc-sp. Com formagao em
Psicandlise pela Sociedade Brasileira de Psicandlise (Sdo Paulo), atuou como psi-
cbloga clinica de meados dos anos 1980 até por volta de 2010. Além de Mulher,
publicou os seguintes livros de poemas: A fala e a forma (1963); Rosa dialética
(1975), ganhador do Prémio Jabuti na categoria “Poesia’, em 1976; e Cristal/Carvdo
(1998). Reconhecida por poetas como Cassiano Ricardo e Carlos Drummond de
Andrade, Yone fez parte do movimento da poesia-praxis, dissidéncia da poesia
concreta, junto de Mario Chamie e Armando Freitas Filho, entre outros. Faleceu
em Sao Paulo, em 2018.
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poéticas, a partir das quais Yone trabalha tais mistérios, “possam ser
explicadas com clareza por meio de palavras” (JOA0 DA CRUZ, 1996,
p. 575), ou seja, por construcdes silogisticas. Cabe-nos, portanto,
diante da constatagdo de que suas cangdes “nao poderao ser expli-
cadas por completo’, “somente dar alguma luz geral” (JoAo DA CRUZ,
1996, p. 576) sobre elas. Tal luz tangenciard, quase sempre, os temas,
as ideias e os conceitos vinculados as trés dimensdes do mistério
em foco. Em outras palavras, exploraremos o ambito compreendido
por alguns tedricos como o “sentido primario” do poema,* sabendo
que a significagdo poética inclui elementos melddicos, ritmicos e
atmosféricos, ndo projetaveis na tela de um texto explicativo. Assim,
seguindo Sao Jodo da Cruz, devemos adotar uma atitude despre-
tensiosa neste ensaio dedicado a fascinante obra de Yone: nao ha
como esclarecer inteiramente, no menor ou no maior dos artigos, um
texto poético construido sobre manifestagdes do mistério, sobretudo
quando quem o pretende iluminar ndo é o autor, como ocorre no
Cantico espiritual, mas um leitor da década de 2020, um outro que,
para agravar a distancia, ndo ocupa o lugar de fala da Mulher.

O MISTERIO DO TEMPO

A principio, ndo parece haver nada de misterioso com o tempo. Nao
questionamos sua existéncia, somos capazes de medi-lo de maneira
precisa, sua passagem sobre nos e sobre a natureza revela-se visi-
velmente nos corpos, nos costumes, nas estagdes. No entanto, uma
realidade tao irrefutavel como o tempo demonstra-se misteriosa

>

20 Para o fildsofo francés contemporaneo Vladimir Jankélévitch, o “sentido primério’
de um texto parece estar vinculado ao que, nele, pode ser recontado ou sintetizado
em outra construgio verbal. Ja o “sentido secundario”, que também denomina de

“sentido do sentido”, concerne a uma espécie de “clima” e & expressdo mais glo-
balizante de um texto, especialmente de um texto poético (JANKELEVITCH, 2018,
p. 105, 108, 158). Ja Susanne K. Langer, subentendendo a presenga de um “sentido
primario’, refere-se ao “sentido secunddrio” na poesia como aquele que expressa a
significagdo discursivamente intraduzivel de um poema como um todo, vinculada
a uma formulagdo da vida do sentimento (LANGER, 1957, p. 91-92).
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a quem pretende perscruta-lo. E o que constata, com perplexi-
dade, Santo Agostinho, em uma das mais célebres passagens das
Confissdes: “O que é, por conseguinte, o tempo? Se ninguém mo
perguntar, eu sei; se o quiser explicar a quem me fizer a pergunta,
ja ndo sei” (AGOSTINHO, 1973, P. 244).

Para o eu lirico de Mulher, poderia irradiar um mistério até
mesmo do tempo cronoldgico, no qual as mudancas se processam.
Ao fim do poema, a ordem cdsmica é apresentada como causa de
assombro, e tal ordem inclui — desde o primeiro dia, no relato cristdao
da Criagdo — a sucessdo temporal. Diante da alternancia entre o dia
e a noite, diante da trajetdria dos planetas, que delimita a duragao das
jornadas e dos anos, diante do menino que vem a ser e da oscilagao
entre o nascer e o perecer, coloca-se a pergunta pela presenca de um
“ordenador” do mundo e da vida. Curiosamente, o mistério do tempo
contribui, nas tltimas paginas da obra, para uma consideragao sobre
Deus, sobre um Deus do tempo. Desse modo, o mistério divino, cen-
tral para o poeta mistico, ndo deixa de participar do poema de Yone,
sensivel aos multiplos mistérios que envolvem a experiéncia humana.

Contudo, mais que ao tempo cronolégico, o mistério abordado
pela autora diz respeito, sobretudo, ao tempo vivido, que nao se
revela nas folhas do calendério, nos ponteiros do relégio ou nas eta-
pas de uma receita. Esse tempo vivido, vale precisar, coincide com
o percurso do eu lirico pelas diferentes fases de sua existéncia, com-
preendendo o nascimento, a infancia, a adolescéncia, a idade adulta,
o climatério e, por fim, a terceira idade.

Sugestivamente, a primeira palavra do poema ¢ um advérbio de
tempo, “quando’, que marca o nascimento da menina (o eu lirico),
acompanhado pela determinacdo de seu destino. Percebe-se, na aber-
tura do texto, clara parddia aos primeiros versos do “Poema de sete
faces”, de Drummond, que, mais tarde, também inspiraria Adélia
Prado a refletir sobre a sina da mulher (PRADO, 1993, p. 11). Enquanto,
em Drummond, é um “anjo torto” quem proclama o porvir da
crianga, em Yone, tal decreto parte do “deus-pai-dono-do-mundo”
e da “mae de espinha curva” (FONSECA, 1981, p. 3). Sd0 esses que
formulam uma série de comandos projetados para o futuro: “Seras
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flor amordac¢ada, / Cama e mesa de marido, / Terra de frutos futuros
| E depois canteiro murcho. // [...] / Faremos uma represa / De tuas
aguas revoltosas, / Sufocaremos o cheiro / De tua resina cheirosa /
E o teu ondulante barro / Sera uma estatua de gelo” (FONSECA, 1981,
p. 3). E como se o tempo futuro nio se tecesse pelas escolhas daquela
que acaba de nascer. Portanto, desde o inicio do poema, o tempo
vivido pelo eu lirico feminino comporta uma qualidade prépria, na
qual se associam as expectativas familiares e sociais, os conflitos
diante do ndo seguimento de tais expectativas* e o cerceamento da
liberdade individual.

Sem demora, o futuro converte-se em presente. O bebé recém-

-nascido torna-se menina, e essa passa a receber os comandos no
modo imperativo. A semelhanca da autora, o eu lirico de Mulher
¢ uma jovem de classe privilegiada, que devera estudar em colégio
de freira, cultivar modos refinados, tocar piano, aprender prendas
caseiras, conter seus anseios de saber, resguardar-se sexualmente.
Assim, o tempo vivido por essa mulher — e pela mulher — encontra-
-se, em certa medida, despido de seu carater original e imprevisivel.
Tal aspecto se comprova no decorrer do texto, quando, ja adulta, a
mulher continua a ouvir uma série de imperativos, que limitam sua
existéncia as rotineiras atividades domésticas: “Mulher, poe tua vida
/ No teu dia a dia / De aurora e fogdo. // Perfuma as axilas, / Amassa
teu pdo, / Mata a fantasia // Na meia cerzida, / Abre esta cortina, /
Bebe outra ilusdo.” (FONSECA, 1981, p. 12).

A propbésito, tais versos estdo inseridos em um momento do
poema no qual a autora recorre a sucessao dos dias da semana. De
segunda-feira a domingo, a mulher depara-se com diferentes dias
de “hoje”, que, apesar de suas caracteristicas singulares, exalam uma
mesma aura de sufoco, desolacdo e vazio.” Afinal, como o préprio eu

21 Tais conflitos se manifestam, por exemplo, apds um impulsivo ato sexual: “E
agora, mulher, / Vocé vai poder / Pisar firme e reta? // Borboleta bébada / De vinho
e desejo, / Depois desta entrega, // Depois deste incéndio, / Cadé seu sossego, / Cadé
seu roteiro?” (FONSECA, 1981, p. 22).

22 Na quarta-feira, a referéncia ao tempo é explicita: “Hoje esta ampulheta /
Destilando o vacuo.” (FONSECA, 1981, p. 11).
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lirico afirma algumas estrofes antes, numa magnifica cangao sobre
os afetos de cada dia: “Meu dia de tristeza é quase sempre, / Meu dia
de alegria é quase um crime”, “Meu dia de solidao é o pao do dia’,
“Meu dia de esperanga é longe, longe” (FONSECA, 1981, p. 8). O tempo
vivido inclui a variagdo do que é fluido e o angustiante sentimento
de repeticdao. Repeticdo que, neste caso, envolve o sujeito individual
do poema e o coletivo ao qual pertence: a “mulher”.

Inscrita na temporalidade, a poesia permite uma proje¢ao da
passagem do tempo, que sempre experimentamos tingido de algum
conteudo emocional. Um verso, uma estrofe, uma cangdo apos a
outra dispdem-se de maneira analoga (ou seja, sucessiva) ao cor-
rer dos dias, dos meses, dos anos, das idades humanas. Além disso,
como a musica, a poesia sugere o exercicio da recordagao, quando,
ja avangada, retoma uma passagem anterior. O ritornelo também
pode funcionar ndo como uma lembranga, mas como uma repeticao
indesejavel, como uma ideia fixa, como um tema que, a cada aparigao,
faz-se reiterada e insuportavelmente presente.

Percebemos que, em Mulher, Yone apropria-se de muitas dessas
possibilidades — ou analogias, como defendera a filésofa da arte
estadunidense Susanne K. Langer — para trabalhar o tempo vivido.
Ao longo do poema, como em um rond6 musical, emerge volta e
meia a pergunta “o que é ser mulher?” ou, parodiando mais uma vez
Drummond: “E agora, mulher?”. Tais perguntas, quando retomadas,
nao sdo reminiscéncias de uma davida propria a mocidade, mas pre-
servam sua forga, sua problematica e sua atualidade nos diversos
momentos — do texto e da vida — em que sdo formuladas.

E interessante observar que as segbes nas quais tais perguntas se
encontram efetuam, com frequéncia, uma ruptura métrica e expres-
siva em relagdo as passagens antecedentes. Tais rupturas, que concor-
rem para o “sentido secundario” ou atmosférico do poema, também
permitem uma proje¢do poética do tempo vivido, distante da regu-
laridade e linearidade do tempo cronométrico. Assim, parece-nos
legitimo aplicar a obra Mulher, composi¢ao coesa, mas ndo homo-
génea, algumas consideracdes de Langer acerca do tempo musical.
Esse, como o poema de Yone,
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possui uma espécie de densidade, complexidade e variabilidade que
o faz completamente diferente do tempo métrico. Isto ocorre porque
a nossa experiéncia direta do tempo ¢ a passagem de fungdes vitais
e eventos vividos, sentidos internamente como tensdes — tensoes
somaticas, emocionais e mentais, que possuem um padrio caracte-
ristico. Elas crescem, do inicio a um ponto de mais alta intensidade,
ascendendo tanto de modo gradual quanto com varidvel aceleragdo a
um climax, ento se dissolvendo ou se esvaindo abruptamente numa
stbita deflacdo ou fundindo-se com a elevagdo ou a queda de alguma
outra tensao, invasiva. (LANGER, 1957, p. 37-38)

Considerando a possibilidade de uma analogia entre o tempo musi-
cal e poético, por um lado, e o tempo da “vida sentida’, por outro, é
curioso observar que a pequena extensdo de Mulher poderia corres-
ponder a propria efemeridade da vida, salientada em varios momen-
tos do livro. Ao ser surpreendido pelo climatério, por exemplo, o eu
lirico (se) questiona: “E agora, mulher? / O que era tesouro / Virou
bolha de ar. // Juventude, amor, / Era tudo eterno, / Mas se evaporou.
/I Era tudo viagem / Breve e sem regresso, / E agora, o que resta?”
(FONSECA, 1981, p. 36-37). E, no ocaso da obra e da existéncia, conclui,
com um olhar retrospectivo: “E de repente a vida, esta raiz, / Nao é
mais nada, é noite em meu nariz” (FONSECA, 1981, p. 44). Contudo,
apesar de tal correspondéncia, o tempo em que esse livro fino segue
pulsante é capaz de exceder em muito a breve duragdo de um indi-
viduo. A partir do mistério do tempo, desembocamos no mistério
— ou no milagre — da arte.

O MISTERIO DA CONDICAO HUMANA

Como vimos ressaltando, o livro Mulher brota do mistério, que con-
duz o eu lirico a uma inquietagdo fecunda. Junto a solidao, a angustia
e ao tédio, o tempo do mistério permanece em sua subjetividade
como uma constante. Assim, afirma ao concluir a série de anaforas
sobre seus dias: “Meu dia de mistério é a vida inteira” (FONSECA, 1981,
p- 8). Ja no inicio de seu percurso pelos dias da semana, a mulher
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poeta reitera: “Ha um mistério inteiro em mim, / Foi meu principio,
sera meu fim” (FONSECA, 1981, p. 10).

Mais tarde, na idade madura, o mistério se encontra subenten-
dido em sua obstinada busca por respostas: “Procuro o mundo nas
respostas, nas perguntas / Neste desejo de retas / Justas” (FONSECA,
1981, p. 35). E a busca em questdo é de tal modo essencial a ponto de
se dedicar a ela a ultima estrofe do livro, outra pardédia ao poema
“José”, de Drummond: “Qual a resposta, se ndo hd portas / Se nao ha
portas / Por que pergunto?” (FONSECA, 1981, p. 47).

Considerando que o tema condutor da obra é a condi¢ao femi-
nina, devemos examinar se o mistério tratado por Yone seria exclusi-
vamente o mistério de ser mulher ou se também incluiria o mistério
de ser humano. Para tanto, partiremos de uma analise do mais geral
para, em um segundo momento, chegarmos ao mais especifico.

Iniciamos este estudo dos mistérios trabalhados em Mulher pelo
mistério da temporalidade. O fato de estarmos submetidos ao tempo, a
uma ordem césmica mais ampla, que nao abarcamos, assim como
a uma existéncia breve e finita, concorre, em grande medida, para
nosso reconhecimento do mistério da vida. Se nos apoiarmos nesse
aspecto, o senso de mistério ndo se apresenta como prerrogativa
exclusiva de um género, mas é partilhado por toda a espécie humana.

Alguns momentos do poema sugerem a participag¢ao do eu lirico
em um mistério e em uma busca comuns as mulheres e aos homens.
Observando justamente os aspectos da vitalidade e da finitude, o eu
lirico afirma, por exemplo: “Toda esta forca de vida, / Toda esta forca
de morte, / Carrego em mim, sul e norte. // Este paraiso perdido, / Este
quintal onde vivo, / E os portos que ndo se mostram // E vou ciscando
no céu / E farejando no chao / Minha humana condigao” (FONSECA,
1981, p. 26). Nessa passagem, a busca, além de ser explicitamente esten-
dida a humanidade como um todo, revela, na forma verbal utilizada (o
gerundio), sua “marca registrada’: seu carater continuo, ininterrupto.

E, na maturidade, ao refletir sobre a vida, o eu lirico chega a
seguinte conclusao, que tampouco parece se restringir a experiéncia
feminina: “A vida é esta verdade sem descanso, / Perene, grande flor
que nao alcan¢o” (FONSECA, 1981, p. 43). Também formuladas no
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periodo outonal da vida, as vdrias perguntas que encerram a obra
ndo se referem expressamente ao mistério de ser mulher, mas sao
despertadas, como mencionamos anteriormente, pela perplexidade
diante da ordem do mundo. Assim, nesse contexto, tanto o feminino
quanto o masculino sdo contemplados: “Que lei interna transforma
um coito / De macho e fémea / Em gravidez?” (FONSECA, 1981, p. 46).

Outro indicio da extensdo do mistério a “humana condi¢ao”
encontra-se em uma das mais comoventes passagens da obra, que
sucede a “selvagem” cena do parto. Acaba de nascer um menino, filho
da mulher, agora adulta, nascida no primeiro verso do poema. Nao
podemos evitar a comparagao entre o decreto que o eu lirico recebeu
dos pais e a fala que agora dirige ao filho. A diferenga, provavelmente,
justifica-se nao so pelo fato de a nova crianga ser do sexo masculino,
ao qual caberia seguir outro script, mas pela visao de mundo menos
padronizada de uma mae em busca. Nao sdo apresentados roteiros
predefinidos ao filho, mas apenas os componentes incontornaveis
da existéncia. Entre eles, destacam-se as dores, o trabalho, o riso, a
violéncia, a subordinagéo a alternancia noite-dia, sono-vigilia, assim
como os mistérios para sempre irresoluveis: “Aceita a gruta / Onde
as perguntas / Nao se respondem” (FONSECA, 1981, p. 33). A gruta é
escura aos olhos e a razdo seja da menina, seja do menino, seja desta
quanto das antigas e futuras geragdes.

O MISTERIO DA CONDICAO FEMININA

Embora nio se restrinja unicamente a mulher, o mistério tematizado
e irradiado pela obra parece vincular-se prioritariamente a esfera
do feminino. Até mesmo o problema da morte, que nos liga e nos
toca universalmente, entra em cena no texto a partir da perda de
um “outro eu’,” ou seja, uma amiga, uma mulher. Além disso, como
ja observamos, ronda o poema uma mesma pergunta, que concerne,
sobretudo, ao sujeito feminino em busca de autocompreensido: “O
que é ser mulher?”.

»

23 “[...] pois 0 amigo é um outro ‘eu”” (ARISTOTELES, 1984, p. 204).
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Poderiamos nos questionar o que faz tal pergunta tdo candente
na obra (assim como na realidade concreta). Vimos que, ao nas-
cer, a menina recebe um roteiro pronto, ajustado a seu género e a
sua classe social. O roteiro represa, cobre, sufoca, petrifica, prende,

“limpa’, tolhe, contém. Empregando as imagens do poema, os ditames
tornam a jovem “despetalada / de sua sintaxe inteira’, “Um doce de
compoteira / Enclausurado em sua calda” (FONSECA, 1981, p. 5).

Mutilada, a mulher precisa recompor-se, resgatar a inteireza que
lhe foi roubada. E esta uma das perguntas que o eu lirico dirige a
Maria, metonimia da mulher, em uma das parédias ao poema “José”:

“E agora, Maria / Vocé poderia / [...] // Viver-se em seus dias / De
amor ou de tédio, / Nao como um objeto, // Mas como um poeta? /
Nio como uma sina, / Mas enfim completa?” (FONSECA, 1981, p. 30).

Lamentavelmente, o estado mutilado, destituido de sua constitu-
tiva dignidade, em que se encontra a Maria do poema nao ¢ exclusivo
a mulher do século passado.>* Para algumas de nossas contempora-
neas, ser mulher ainda “E nio ter escolha, / E ndo ser pessoa, / E ser
um brinquedo // Sem cara ou desejo. / E por a coroa / De espinhos
no peito” (FONSECA, 1981, p. 8). Assim se expressou, recentemente,
Roséangela Sibele de Almeida Melo, ao sair da prisdo apos ter furtado
um refrigerante, um suco e um macarrio instantaneo: “Meu grande
sonho ¢ ser gente. Eu ainda ndo sei o que ¢ isso, ndo sei o que é ser
mae, filha, irma...” (MELO apud TELES, 2021). Diante desse terrifi-
cante desabafo, bem caberia dirigir a Rosangela a pergunta de nossa
poeta: “Vocé pode ainda / Tornar-se pessoa, / De novo e de novo?”
(FONSECA, 1981, p. 29).

E importante destacar que, apesar de sua origem econdmica e
culturalmente favorecida, Yone ndo limita, na obra examinada, o
tratamento da condi¢do feminina as mulheres de sua classe. Como
observamos, o livro se abre com a enunciagdo de prescrigdes ajus-
tadas a posicdo social da autora. Entretanto, no decorrer do texto,

24 “Mulher, ser mulher, / Neste teu casebre, / Neste teu castelo, // Neste nosso século,
/ Nesta antiga cama, / Neste teu mistério, // Neste teu desgosto, / E pedir favores /
E colher verdnicas?” (FONSECA, 1981, p. 14)
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a problemadtica em questdo ¢ ampliada para um variegado leque
de mulheres, que inclui ndo sé a universitdria, a artista, a doutora,
a feminista, a mistica, a manifestante, mas também a aprendiz, a
caixeira, a operdria, a nordestina, a dona de butique, a prostituta, a
favelada, a maconheira, a infratora, a mulher ano6nima, a “Maria das
fomes”, as “Marias das tracas” e a “Maria de nada” (FONSECA, 1981,
p. 22-23, 28-29, 34-35).

Independentemente de suas origens e ocupagdes, todas essas
mulheres parecem padecer de algum grau de mutilagao. Para a
mulher consciente de sua opressao, coloca-se a pergunta nao sé sobre
a viabilidade de conquistar um dia a liberdade, a completude, mas
sobre como alcanga-la. O modo exige uma concepgao acerca do que
¢ ser mulher. Sem esse horizonte, o projeto de (re)construgdo corre
o risco de se tornar um esfor¢o em vao.

Todavia, a resposta nao deve ser algo preciso e definido para sus-
tentar a busca. Afinal, como conclui o poema, tudo indica que nao
hd respostas altimas, ja que “ndo hd portas” (FONSECA, 1981, p. 47).
Contudo, no que tange especificamente a questao acerca da mulher,
parece haver pistas de respostas. Como ensina a Teologia mistica, de
Pseudo-Dionisio Areopagita, também nos aproximamos ao conhe-
cimento de determinada realidade, ao identificarmos o que ela ndo
é. E o eulirico de Mulher tem a clareza de que nao lhe satisfaz seguir
decretos,” ter os anseios podados. Assim, descortina uma via nega-
tiva para sua construgdo como sujeito feminino, pela eliminagao dos
caminhos por onde reconhece que nido deve ou nao deseja passar.
Novamente, pensamos no mistico espanhol, que, no itinerario rumo
a perfei¢do proposto e ilustrado na Subida do Monte Carmelo, deli-
mita sua senda ao rejeitar os bens que nao lhe caberia almejar.

Talvez, o mistério de ser mulher, numa cultura machista, prove-
nha, nessa perspectiva, de uma dissonancia entre o script recebido
e uma ansia de infinito, que pressente a limitacao das expectativas
externas e das imposi¢des. Desde sua juventude, o sujeito poético
confessa: “Eu sabia fugir do meu colégio, / Olhando o Sol, a Grécia,

25 “Nédo me sangre, / Nao me crie, / Nao decrete / Minha vida” (FONSECA, 1981, p. 19)
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uma piscina, / Através das janelas ou no teto” (FONSECA, 1981, p. 7).
Na fase adulta, chega a declarar, explicitando tal dissonancia: “Ha
uma fome eterna em mim / E eu vivo a mingua com meu capim”
(FONSECA, 1981, p. 10). Como conciliar o acolhimento do “grito
grande contido em mim” (FONSECA, 1981, p. 10) com a proibigao de
“ter anseios neste peito” e “lunetas na cabe¢a” (FONSECA, 1981, p. 5)?
Voltando a Sao Jodo da Cruz, tais anseios podem ser uma espécie
de “ndo sei qué’;* ou seja, seu contetido pode ser um tanto indefinido,
mas tal indefini¢do ndo compromete a convicgdo de que algo efetivo
falta, de que algo deve ser buscado. Assim, embora nao disponha da
resposta sobre o ser mulher, o eu lirico ainda é capaz de constatar:
“Ser como sou nao me agrada, / Quero me ser diferente, / Quero viver
desregrada / De minha vida contente” (FONSECA, 1981, p. 19).
Quando o que se anseia ou se vislumbra de modo vago néo se
encaixa nas prescrigcdes e categorizagdes externas, é preciso deixar
os arremedos e empreender descobertas.” Nas palavras da poeta, é
preciso procurar “o mundo onde a vida se inaugura / Simples, liberta,
completa, / Nua” (FONSECA, 1981, p. 35). Nesse sentido, a pergunta
sobre a mulher mostra-se especialmente misteriosa. Como os mode-
los passados por tantos “deuses-pais-donos do mundo” e “maes de
espinha curva” ndo mais se sustentam, a busca por um novo conceito
de mulher se d4 sem o apoio de sdlidas referéncias. “Sin luz y a oscu-
ras’, para recorrer novamente a poesia mistica de Sao Jodao da Cruz...
Em meio a via negativa, comum ao tratamento do mistério, o eu
lirico também parece deparar-se, em seu percurso subjetivo, com
um esbocgo afirmativo para o que é ser mulher. Justamente depois
de recusar os arremedos, pergunta-se acerca da possibilidade de
“Viver-se em seus dias / [...] / Nao como uma cega, // Mas de olhos
abertos? / Ser e vir a ser / Forte, fértil, terna // As vezes hermética,
/ As vezes expressa, / As vezes nenhuma, // Mas enfim mulher?”

26 Expressdo utilizada pelo poeta espanhol na sétima cangao do Cantico espiritual
e na Glosa ao divino (“Por toda a formosura”).

27 “Viver-se em seus dias / De amor ou de tédio, / Nao como um objeto, // [...] //
Naio por arremedo, / Mas por descoberta?” (FONSECA, 1981, p. 30)
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(FONSECA, 1981, p. 30). Ser plenamente mulher pressupde a liber-
dade de escolha para assumir uma vocac¢io aberta, como os olhos
do verso. Muitas expressoes do feminino cabem nos amplos registros
da forca, da fertilidade e da ternura. H4, portanto, algo semelhante
entre a mulher e a arte: esta, igualmente refratdria a bulas, sé admite
defini¢des que nao a cerceiem, capazes de acolher sem-ntimero de
poéticas, ou seja, uma infinidade de itinerarios de construcao.

CONCLUSAO: O MISTERIO DA POESIA

Ao longo deste ensaio, destacamos e examinamos algumas dimen-
soes do mistério que, como fios furta-cores, tecem a trama poética
de Mulher. Primeiramente, concentramo-nos no mistério do tempo,
“Alheio ao que colhe, / Alheio ao que morre, / Para sempre agora”
(FONSECA, 1981, p. 32). Vinculado ao mistério temporal, encontra-se
o mistério da existéncia, da condi¢do humana como um todo, para a
qual a vida “é fardo, ¢ enfaro, e é jamais completa, / E um faro de ani-
mal em busca eterna” (FONSECA, 1981, p. 44). Verificamos que a busca,
partilhada por nossa espécie, parece se aprofundar especialmente
na mulher questionadora, consciente da necessidade de construir,
por ela mesma, respostas mais dignas para o “ser mulher”. Respostas
que ndo sufoquem a “fome eterna” e a fantasia humanas em meca-
nicas préaticas domésticas. Vale recordar que o mistério da condigao
feminina também se conecta intimamente com o primeiro mistério
estudado. Como vimos, a pergunta sobre a mulher se desenrola nas
diferentes etapas de sua existéncia e, ademais, poderiamos completar,
os ciclos e as fases biologicas as quais a mulher se encontra subme-
tida servem, para muitas culturas, como imagem do tempo. Basta
citar, como exemplos disso, a palavra “menstruac¢do’, derivada do
substantivo latino mensis (“més”), e a simbolizagdo feminina da Lua,
instrumento primordial de contagem do tempo, que, em alguns idio-
mas, também esta vinculada a raiz protoindo-europeia me (“medir”)
e, com ela, ao proprio més. Além de ser experimentado pela mulher
em suas diferentes idades e de se tornar apreensivel pelos ciclos do
corpo feminino, o tempo, acompanhado pelo mistério, também se
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manifesta na obra diante da exigéncia de repensar, no presente, a
concepgao de mulher.

Para a frustragdo de alguns leitores, habituados a temas e a elabo-
ragdes mais abertas, as respostas aos mistérios em questdo nao sao
completamente determinadas. Como mencionado, o eu lirico chega,
até mesmo, a proclamar, na tltima estrofe do poema, a derrota de sua
busca e a auséncia de portas que lhe oferecam solugdes.

Poderiamos indagar se, diante de tal auséncia de respostas conclusi-
vas, Mulher se aproximaria a poesia de outra poeta, a admirada Cecilia
Meireles, a quem nosso eu lirico dirige as seguintes linhas: “Nao tens
consolo algum, tens o teu canto, / Por todos nos, penumbras, vaga
musica, / E tudo o que perece e que recrias” (FONSECA, 1981, p. 42).

Contudo, segundo nossa leitura, o livro Mulher, com seu canto
também vago, impalpavel e efémero como o tempo*® permite-nos
entrever, em paisagens brumosas, espagos de construgdo e de desco-
berta de respostas. Nao ha portas pelo discurso, mas ainda ha janelas
poéticas. A poesia nos oferece “novas chaves”, para empregarmos a
expressdo de Susanne Langer.

Aqui retomamos a distingdo estabelecida por Sao Jodao da Cruz
entre os dois registros de linguagem — discursivo ou demonstrativo,
por um lado, e poético, por outro — com a qual introduzimos este
ensaio. Em Mulher, Yone nio se refere, em perspectiva metalinguistica,
a uma superior aptiddo da poesia na abordagem do mistério. Em lugar
disso, parece ressaltar a precariedade da palavra também no contexto
poético, chegando a preferir, em continuidade a alguns misticos® o

28 “Ouve esta cantiga / E os seus sons alados, / Envolvendo as coisas, // Nao tocando
em nada. / Ouve como vibra / No ar e logo acaba. // Ouve esta esperanca / De dar
vida a um sopro / Que a brisa desmancha” (FONSECA, 1981, p. 31)

29 Na Chama viva de amor, Sdo Jodo da Cruz opta por nio explicitar em prosa
(declarar) os trés tltimos versos do poema. Como diz o santo carmelita: “Em tal
aspiracdo, cheia de bens e gldria, e de delicado amor de Deus para a alma, niao
quisera eu falar, nem mesmo o desejo[,] porque vejo claro que ndo tenho termos
com que o saiba exprimir, e pareceria que os tenho, se o dissesse” (JOAO DA CRUZ,
1996, p. 930). No entanto, o siléncio se faz necessério, nesse caso, na circunscri¢io
do logos discursivo, uma vez que o texto poético, assim como no Cdntico espiritual,
teria sido capaz de formular, em alguma medida, a experiéncia inefavel.
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siléncio a uma expressao verbal que deturpe a experiéncia.* Talvez

esteja implicito, na obra analisada, o mistério da propria poesia, que,
embora construida pela mesma matéria-prima do discurso explicativo,
revela-se, ao leitor e ao eu lirico, capaz de abrir janelas para horizontes

inalcangaveis pelo discurso prosaico. Produzir com as palavras poesia

e, assim, capturar certas tonalidades dos mistérios que nos envolvem

ndo é algo automatico como a mudanga de registro de um 6rgao de

tubos, mas um desafio constante. Hd sempre o risco de o impalpavel

poético se perder e, com ele, o mistério que se busca expressar. Como

diz a Mulher em busca de si mesma, “Um canto inquieto / Ronda meu

sangue / Como uma fera / Comigo em guerra. / E ndo sossega, / Nem

se revela, / Correto, aéreo, / A este meu verbo. // Como escrevé-lo, / Se

me escorrega, / E se dispersa / E me dispersa / Neste universo / Que

desconhego? / Como apreendé-lo / Com minhas redes? // Como escre-
vé-lo / Com minhas letras, / Se ndo tem regras, / Cor, forma, cheiro, / E

¢ prisioneiro / De minhas trevas / E eu prisioneira / Do seu mistério?”
(FONSECA, 1981, p. 15).
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LACAN E A LITERATURA

Fernanda Otoni Brisset | Helenice de Castro
Laura Rubido | Luciola Macédo

[...] a tinica vantagem que um psicanalista tem o direito de tirar de sua posigdo,
sendo-lhe esta conhecida como tal, é a de se lembrar, com Freud, que em sua
matéria o artista sempre o precede e, portanto, ele ndo tem que bancar
o psicélogo quando o artista lhe desbrava o caminho.

JACQUES LACAN, “HOMENAGEM A MARGUERITE DURAS PELO
ARREBATAMENTO DE LOL V. STEIN”

Bem antes da psicanalise, a arte da literatura faz pousar na letra
0 que nao cessa de ndo se escrever na vida. Ambas se servem da
letra como uma instancia e testemunham como escrever é, para o
ser falante, um esfor¢o de ficgdo. De grampear algo pelo tecido de
uma escritura. Que Lacan tenha acessado, durante sua obra, assim
como Freud, o corpo “literario” é uma demonstragdo publica de
que ndo existe psicanalise sem dar passagem ao que se 1é e se passa
pela instancia da letra, pela escrita forjada de uma vida. Afinal, o
que conta numa andlise é a forma singular como cada um articula
palavras e siléncios ao que lembra e ao que esquece e, consequen-
temente, ao que escreve.

E importante notar que o psicanalista, ao contrério do que se
pensa, ndo é aquele que escuta: é antes aquele que 1¢, no que ouve,
a escritura de um desejo ou, mais ainda, de uma vontade de gozo
que pulsa no corpo falante enquanto tenta encontrar, na estrutura
da linguagem, um modo de bem dizer. Falar é dar passagem a uma
verdade que nunca é dita toda, mas que se enuncia sob a forma de
um semidizer. Desde Lacan, estamos advertidos de que a verdade
tem estrutura de ficgdo, algo que Carlos Drummond de Andrade ja
havia declarado em seu poema “Verdade”.
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Ao afirmar que em sua matéria o artista sempre precede o psica-
nalista, Lacan explicita a relevincia da literatura em seu ensino. O
que poderia se limitar a um fecundo e instigante didlogo com um
diferente campo de praticas e saberes, sempre muito presente em
seus seminarios e escritos, foi muito além, imiscuindo-se na pro-
pria tessitura da teoria e da clinica psicanaliticas, tal como é possivel
notar nao sé no recurso de Lacan ao Hamlet, de Shakespeare, no
Seminadrio 6, O desejo e sua interpretagdo, a partir do qual formula
as suas consideragdes sobre a procrastina¢ao, o luto e os circuitos do
desejo, como também em sua leitura de André Gide, que lhe per-
mite investigar a relagcdo do homem com a letra, ou, ainda, na de
Marguerite Duras, leitura a partir da qual tragou quiasmas entre o
arrebatamento e o amor impossivel de domesticar, coordenadas a par-
tir das quais se aproxima da teorizagao do outro gozo.

Cabe destacar o fecundo didlogo mantido por Lacan com o
linguista Roman Jakobson, a quem dedica uma das li¢des do
Semindrio 20, Mais, ainda, e cuja contribuigdo para a psicanalise
vai além do marco da linguistica e da fonologia estrutural. Se uma
primeira aproximagao de sua obra, sobretudo de seu estudo sobre as
afasias, permitiu-lhe formalizar a incidéncia do significante na dou-
trina psicanalitica, seus estudos sobre a poesia, que o levam a pro-
blematizar a concepgao tradicional do material fénico no campo da
linguistica, assim como o conceito de “fun¢ao poética’, que tem por
principio a precedéncia da dimensao fonica sobre o sentido, foram
as bases sobre as quais Lacan se apoiou para uma releitura da fun¢ao
da linguagem e da escrita em seu ultimo ensino.

Cabe assinalar, ainda, a longa e fecunda colaboragao entre Lacan
e 0 poeta, tradutor e ensaista sino-francés Francois Cheng e com o
escritor Jacques Aubert, a quem Lacan recorreu ao longo de mais de
uma década, quando tratou de adentrar o desconhecido e enigmatico
campo da escrita chinesa, ou os meandros da obra de James Joyce,
sucessivamente.

Se em “Lituraterra” vaticina que Joyce nada ganharia com uma
analise, posto que ele vai com a sua escrita “direto ao melhor que
se pode esperar da psicandlise em seu término”, é no Seminario 23,
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O sinthoma, que a presenca da literatura no ensino de Lacan se faz
incontornavel. Lacan seguira o fio de sua obra nao apenas para evi-
denciar o impacto traumatico da linguagem sobre o ser falante, ou
para apontar aquilo que, da linguagem, resiste ao consumo passivo
e a interpreta¢ao, ou, ainda, a primazia da letra sobre o sentido. Na
leitura que Lacan faz de Joyce, a sua obra e, mais precisamente, a sua
escrita, lhe servem de suporte para uma releitura e, mais que isso,
para uma renova¢ao do que até entdo havia sido concebido sob a
égide do sintoma, em psicanalise.

A aposta de que o encontro da psicandlise com a literatura pode
desencadear leituras e aberturas para ler os impasses de nosso tempo
animou a parceria da Escola Brasileira de Psicanalise (Se¢ao Minas
Gerais) com a Academia Mineira de Letras, espago vivo da/em nossa
cidade. E com grande alegria que hoje celebramos, a partir do regis-
tro de muitos dos textos de nossos colegas psicanalistas que tiveram
o privilégio de contribuir com sua presen¢a no programa Lacan na
Academia: Conversando com a Literatura, o grande sucesso desse
projeto, que entra em seu quinto ano de realiza¢do. Além dos textos
dos psicanalistas convidados a participar dos encontros do Lacan na
Academia, o leitor encontrara a entrevista realizada com Laura Erber
pela atual equipe coordenadora do evento.

Boa leitura!
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O DEMONIO DO FEMININO NA
TRAVESSIA DO GRANDE SERTAO!

Anténio Teixeira

Queria entender do medo e da coragem, e da ga que empurra
a gente para fazer tantos atos, dar corpo ao suceder.

GUIMARAES ROSA, GRANDE SERTAO: VEREDAS

Gostaria de agradecer o convite para fazer uma interven¢ao aqui
sobre a obra maior de Guimaraes Rosa e, a0 mesmo tempo, confessar
que aceitar esse convite foi uma temeridade. Foi uma temeridade pri-
meiramente porque, para fazer uma exposigdo coerente sobre Grande
sertdo: veredas, eu necessitaria nao somente reler pela terceira vez
esse romance como também estudar a imensa fortuna critica dos
trabalhos que hoje gravitam em torno dessa obra literdria, projeto
que me exigiria varios meses de intensa pesquisa. Gostaria, portanto,

1 O presente texto é a transcri¢ao de uma conferéncia proferida na Academia
Mineira de Letras, em evento intitulado Lacan na Academia, no dia 14 de margo
de 2018. Ele foi publicado originalmente em: BRISSET, Fernanda Otoni ef al. (org.).
A cidade com Lacan: cinema e literatura: o feminino, seus corpos e mundos. Belo
Horizonte: Editora EBP, 2018. p. 177-194.
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de contar com certa cleméncia da parte de vocés se o que vou expor
parecer demasiado incompleto, fragmentado e insuficiente.

Uma segunda dificuldade, talvez ainda mais importante do que
a primeira, relaciona-se ao fato de que, ao realizar uma intervengao
sobre Grande sertdo: veredas, eu me vejo diante da tarefa de abor-
dar aquele que ¢, seguramente, o mais belo e intrigante romance
que ja li em minha existéncia. Parafraseando o escritor Reinaldo
Moraes, nao vou proferir, é claro, na frente de vocés, o viscoso lugar-
-comum de dizer que esse livro mudou minha vida. Mas, quando
estou sozinho, sem ninguém vendo, ¢ isto o que eu confesso a mim
mesmo: Grande sertdo: veredas (Gsv) ¢ o livro que me transformou.
E o livro que mudou minha vida, e isso resulta num grave problema
de andlise, pois fica dificil, para mim, tomar a distincia necessaria ao
juizo critico para abordar algo que me toca tao afetivamente. Se toda
objetividade requer um distanciamento afetivo entre sujeito e objeto,
¢ improvavel que eu possa abordar objetivamente o Grande sertdo,
visto que ndo consigo abrir sequer uma pagina desse romance sem
cair imerso no envolvimento emocional de sua leitura.

Por esse motivo, achei por bem iniciar minha fala comentando
os efeitos dessa imersao que impede o distanciamento critico. Isso,
alias, me parece um dado relevante, pois o que mais se escuta, entre
0s que ja tentaram, mas ainda ndo conseguiram ler Gsv, é o teste-
munho de uma dificuldade de imersdo, de um impedimento em se
deixar capturar por sua leitura. Sabemos, por exemplo, que esse livro
espantou de saida o poeta Ferreira Gullar, que o abandonou logo nas
primeiras paginas para a ele se referir, pejorativamente, como uma
histdria de cangago contada para linguistas. Pude, ademais, constatar
que praticamente todos os franceses cultos que encontrei em Paris
conheciam Borges e Cortazar, mas ignoravam a obra de Guimaraes
Rosa, em razdo, eles diziam, da complexidade de seu linguajar, e isso
mesmo na tradugdo francesa. Mas, ao me lembrar que a cozinheira
que trabalhou em minha casa durante minha forma¢ao médica no
internato rural na cidade de Sao Francisco, no norte de Minas, havia
lido mais de uma vez esse livro — que por sorte ficara ali esquecido
por um outro estudante de Medicina, que viera antes de mim —, eu
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me pergunto se a razdo desse desconhecimento estaria de fato na
complexidade de sua narrativa, ou se na verdade se trata de outro
efeito de estranheza.

Minha hipétese, para irmos ao ponto mais importante, é que essa
dificuldade de imersao deriva de um obstaculo de outra ordem, que
se explica ndo por uma auséncia de erudi¢do complexa ou de pre-
paragdo cultural, mas, sim, por uma questao de estarmos ou nao
afetivamente abertos ao modo pelo qual esse livro nos concerne inti-
mamente. Eu penso que o afeto em questao, ligado tanto a abertura
de seu acolhimento quanto ao fechamento de sua recusa, se deve ao
fato de que Gsv nos convoca a nos haver com uma experiéncia de
luto, por nos colocar diante de algo que em nossa época se perdeu.
Essa, alids, me parece ser a ideia que, segundo a historiadora Heloisa
Starling, o compositor Chico Buarque de Hollanda tentou nos trans-
mitir quando se permitiu comparar, por ocasiao da Flip de 2009, a
obra literdria de Jodo Guimardes Rosa com a obra musical de Jodo
Gilberto. No entender de Starling (2012), a imagem que a histdria
nos lega desses dois Jodes remete ao compartilhamento de um per-
feccionismo que nossa época nao admite mais, no sentido em que
ambos visam alcancar o produto de um trabalho artesanal que vai
muito além das exigéncias de funcionalidade a que estamos habitua-
dos. Assim como se comenta que Jodo Gilberto passava dias fechado
no banheiro refazendo, no violao, as harmonias de uma mesma frase
melddica para ali encontrar o encaixe perfeito da fala cantada, ha
quem diga que o editor José Olympio teria destruido as matrizes de
impressao para impedir as obsessivas revisoes a que Jodo Rosa sub-
metia seus escritos. Ambos buscam atingir, na sonoridade da fala, o
lugar fugidio onde a palavra nasce. Se Joao Gilberto concebe o canto
como o momento desse nascimento que faz a palavra cintilar, para
Jodo Rosa sO existe valor na transmissdo de sentido se ele estiver
apoiado na materialidade sonora da palavra. Tanto para um quanto
para o outro, s6 ¢ significante o que afeta intimamente o corpo, seja
na forma do encanto, seja na forma da estranheza.

E assim que, num contexto marcado pela modernizagdo do Brasil
de JK, a partir dos anos 50, em que as formas afetivas de convivéncia
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estdo em vias de ser suprimidas pela expansao do tecnicismo e pelas
relacoes mecanicas da vida urbana, Jodo Rosa e Jodo Gilberto tomam
o passado como lugar de resgate dessa intimidade artesanal da pala-
vra sonora que resiste ao processo de automatizagao. No momento
de transicdo em que uma coisa desaparece para dar surgimento a
outra, ¢ o caso de dizer, parafraseando o texto de Heloisa Starling,
que ambos buscam captar a claridade residual de sua luz no ins-
tante mesmo em que a fonte se apaga, iluminando o futuro com o
brilho crepuscular do passado evanescente. Do mesmo modo que
Jodo Gilberto retoma, na modernidade sofisticada do cool jazz e
da bossa-nova, a toada melddica do cancioneiro que essa mesma
modernidade se apressa em fazer desaparecer, Jodo Guimaraes Rosa
se vale do que ha de mais atual na prosa literaria contemporanea para
dar expressao a algo que dessa atualidade sera irremediavelmente
descartado: a narrativa dos jaguncos, na materialidade prosddica de
sua fabula mitica. Seria talvez preciso deixar-se levar por uma dispo-
si¢ao afetiva de rememoragao nostalgica para abrir-se tanto a escuta
de Jodo Gilberto quanto a leitura de Gsv.

Nesse sentido, podemos igualmente afirmar, valendo-nos, agora,
da sugestao do ensaista Willy Bolle, que Gsv retoma, em sua com-
posicdo, em paralelo agora com Os sertdes, de Euclides da Cunha,
esse efeito de luto, ou de tratamento rememorativo da perda que
estrutura a vertente narrativa do assim chamado “discurso finebre’
(BOLLE, 2001, p. 83). Conforme se 1é em A invengdo de Atenas,
de N. Loraux, ndo ¢ incomum que a consciéncia discursiva de uma
comunidade se constitua através do género dos discursos funebres
sobre suas personalidades heroicas, nesse ponto em que a rememo-
ragdo da coragem se articula ao que as levou ao desaparecimento

>

(LORAUX, 1994, p. 60-71). Algo semelhante se da em nossa rememo-
racao de um passado revogado, nesse mesmo ponto em que Euclides
da Cunha e Guimaraes Rosa buscam reconstruir a histéria do Brasil
em relagdo a historia heroica dos vencidos em Canudos.

De fato, tanto para um como para o outro, o sertao funciona como
metafora de algo que se perdeu ou se encontra em vias de se per-
der numa transformacao civilizatéria sem retorno, seja do ponto de
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vista do jornalista que da cobertura ao massacre de Canudos, no
documentério de Euclides, seja do ponto de vista do interlocutor
culto e civilizado a que Riobaldo se dirige ao longo do romance de
Guimaraes Rosa. Mas, se Gsv pode, em certo sentido, ser conside-
rado uma reescrita do discurso finebre de Os sertdes, numa espécie
de reabilitagao pdstuma da memoria heroica do sertanejo, os dois
escritos se diferenciam por motivos que cabe destacar. Ao passo que
Euclides da Cunha fala dos sertdes, no sentido genérico que o artigo
plural indica, tentando manter, em sua forma narrativa, a distancia
objetiva do observador externo, Guimaraes Rosa, em vez de tomar
distancia, faz falar o grande sertao no adjetivo singular, ao se deixar
envolver por ele, adotando a estranheza e o encanto da prosédia, do
vocabuldrio e da sintaxe do sertanejo.

Um fala dos sertdes, o outro faz falar o grande sertdo, e nisso
reside uma importante diferenca. E por fazer falar o grande sertio,
deixando-se por ele afetar, que em Guimaraes Rosa, observa Antonio
Candido, a busca objetiva pelo nexo causal determinista que orienta
o ideal cientifico do relato de Euclides se desfaz, cedendo lugar as
ambiguidades do desejo. E assim, por exemplo, que o pacto com o
diabo funciona ao mesmo tempo que se duvida que o diabo exista.
E em tal contexto — e agora entro finalmente em nosso tema — que
Diadorim encarna a ambivaléncia da posicao a0 mesmo tempo
santa e demoniaca do feminino, em contrapartida, como veremos,
ao pacto masculino com o diabo, sobre o qual Riobaldo organiza sua
meditagdo (CANDIDO, 1957).

Conforme sugere Clara Rowland, Diadorim, de Rosa, assim
como Bartleby, de Melville, se aproxima na forma daquilo que
Melville chama de phenomenal men (ROWLAND, 2004). Eles ndo sao
narradores, como Riobaldo ou o patrido de Bartleby, mas seres que
incorporam a narrativa no seu agir, na medida em que seu modo
de ser se coloca como motivo de decifragdo para o narrador que
os acompanha. Diadorim ¢, nesse sentido, o guia do discurso de
Riobaldo, mas um guia que nao produz uma discursividade propria.
A escolha, por parte de Guimaraes Rosa, do nome Reinaldo, com o
qual Diadorim se apresenta pela primeira vez a Riobaldo, tem nesse
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ponto uma fungao nitidamente alegdrica: Reinaldo é, como bem diz
o nome, o rei que conduz. Nossa questio seria, entdo, nao so6 a de
saber aonde Diadorim o conduz, como também a de explicar por que
motivo cabe a essa incidéncia do feminino, marcadamente ausente
no relato de Euclides da Cunha, encarnar, para Guimaraes Rosa, a
ideia de direcao.

Na interpretacdo de Willy Bolle, retomada por outros comentado-
res, Diadorim reproduz a figura da donzela guerreira, topos literario
classico do trovadorismo medieval, personagem cujo valor ¢ aquele
que se transmite na experiéncia do afrontamento do perigo. E o que
se verifica de saida no relato, por parte de Riobaldo, de seu primeiro
encontro com Reinaldo, por ocasido da travessia atemorizante do
imenso e agitado rio, em canoa desequilibrada: nesse momento,
Riobaldo, tomado de pavor, se impressiona com a impassibilidade de
Reinaldo, que o segura pela mao e lhe diz, tranquilamente: “Carece
de ter coragem. Carece de ter muita coragem...” (ROSA, 1988, p. 146).
E, de fato, ao longo de todo o romance, Riobaldo, homem receoso,
contraditorio, hesitante e reflexivo, encontra em Diadorim a forma
feminina do desejo decidido do sujeito que avanga como Antigona,
sem temor e sem piedade, movida por uma espécie de certeza ante-
cipada do rumo a tomar diante do que esta por vir. E é o pranto por
Diadorim, morto no confronto final com Hermdgenes, que constitui
o motivo finebre em torno do qual Riobaldo orienta sua narrativa.

Coragem, carece de ter muita coragem... Podemos decerto desta-
car, ao reler mais uma vez a evocacdo dessa fala de Diadorim, no dis-
curso de Riobaldo, o perigo como fator determinante de um discurso
estruturado como relato de uma travessia, ou seja, como narragao de
uma experiéncia na qual o sujeito se langa para além dos limites que
antes lhe permitiam se orientar no interior de uma situa¢ao regrada.
Por se abrir para um espago ndo mais regulado pelo dominio consen-
sual das regras, a travessia requer que se emancipe do calculo paci-
fico das deliberagdes mentais; o afeto da coragem, como subjetivacao
corporal do risco, aqui se torna condi¢do determinante da a¢do. Por
isso, tanto a travessia quanto a exposicao ao perigo se revelam como
fatores estruturantes da narrativa, na recorréncia da férmula “viver é
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muito perigoso’, que terminamos por repetir mentalmente, quando
estamos imersos na leitura do romance de Guimarées Rosa.

Podemos, nesse sentido, isolar trés termos, que se revezam no dis-
curso de Riobaldo guiado por Diadorim, ao longo de sua travessia:
“coragem’, “perigo” e “experiéncia”. E oportuno notar que se “coragem”
deriva de “corac¢ido’, no sentido, ha pouco comentado, da determinagao
afetiva do agir, e “perigo” procede, segundo se 1é no dicionario etimo-
légico de Girard, da expressao latina per eo, que significa, literalmente,
“o limite que se deve atravessar”. O termo “experiéncia” deriva, por sua
vez, de ex perire, forma conjugada de experior, que significa “trans-
ferir-se para fora do limite”, ao passo que “perecer” significa “sair do
limite da vida” Embora o significado etimoldgico de um termo deva
ser relativizado em relagdo a seu uso original, nada nos impede de
reconhecer, no enredo de Gsv, uma meditagdo acerca da travessia do
limite e de seus efeitos sobre o sujeito.

Mas, para falar de limite e travessia, é preciso antes de tudo lem-
brar que nio existe fronteira natural do limite. O limite somente
existe como efeito, sobre o real, do ajuste simbdlico da linguagem,
ajuste sobre o qual se apoia nosso sentimento de realidade no inte-
rior daquilo que, em psicanalise, chamamos de “universo do dis-
curso”. Queremos com isso afirmar que o sentimento de crenga
que se tem da realidade como um mundo estavel, determinado
por regras, depende, por assim dizer, da configuragdo gerada por
uma dimensao ficcional que orienta nossa percep¢do. Tal dimen-
sao ficcional que guia nossa percepgao simbolica do mundo e de
seus limites corresponde ao que, em psicanalise, chamamos de

“semblante”, esse conjunto de relagdes entre o perceptivel, o pen-
savel e o factivel que define, no entender de Ranciere, a partilha
de um mundo comum (RANCIERE, 2014, p. 203). O semblante se
apresenta, por assim dizer, como fator de regulacao que humaniza
o que nos chega do real, confortando-nos na crenga de estar num
mundo regrado e dotado de sentido, no qual as coisas parecem ter
sua razdo de ser. Ele ¢, enfim, o que nos permite habitar o mundo,
gerando relagdes de intencionalidade nesse campo de significagoes
socialmente compartilhadas que é o universo do discurso.
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Nesse mesmo sentido, vale igualmente dizer que o universo no
qual se estabelecem as relagoes humanas, introduzindo mediagdes
simbdlicas na forma de leis que permitem regular situagdes de con-
fronto, também deriva da crenga no fator ficcional do semblante. No
universo mitico do sertao em que transita Riobaldo, coube a Joca
Ramiro, pai de Diadorim, ser aquele que sustenta essa crenga, na
forma do chefe aristocratico destinado a representar o limite da lei
capaz de conter a selvageria dos guerreiros jaguncos. Por sua vez, Zé
Bebelo, cujo nome ¢é anagrama, como alguns sugerem, de Belzebu,
¢, como os leitores de Gsv se lembram, o arauto da modernidade:
sujeito movido mais pela asticia do que pelo valor guerreiro, ele
se apresenta como homem determinado a destruir o universo dos
jaguncgos para, em seu lugar, instaurar a ordem republicana, com
suas escolas, foruns e hospitais. Zé Bebelo é o homem de vocagao
politica da lei escrita que despreza arrogantemente a lei mitica, ndo
escrita, da terra, na qual se ancora o universo mitico dos jaguncos.
Derrotado em batalha campal, seu julgamento, liderado por Joca
Ramiro, encena, em meio a violéncia do enfrentamento, a vitéria da
justica e seus ideais. Em vez de sua execug¢ao sangrenta, Joca Ramiro
lhe prescreve a morte simbdlica da condenacéao ao exilio, em decisao
que finalmente consagra, no universo do jagunco, a lei da civilizagao.
Deus é servido, proclama Diadorim, como se Joca Ramiro houvesse
entdo realizado a justica divina na terra.

Importante, todavia, notar, segundo Kathrin Rosenfield, que
mesmo nesse momento enaltecido pela vitdria da razao simbolica, ao
olhar de Riobaldo ndo escapam os indicios de um resto que ali nao
se deixa simbolizar: em meio a celebragao da justica, um movimento
surdo, opaco e maligno ocultamente ali se retorce (ROSENFIELD, 2006,
p. 291-292). Durante todo o julgamento, ele ndo consegue deixar de
observar a raiva genuina de Hermogenes, que a todo o tempo res-
munga, reivindicando seu direito de sangrar e esfolar a vitima a seu
bel-prazer. Contra as palavras articuladas de Joca Ramiro e seu rosto
firme e sereno, se chocam os urros desarticulados de Hermdgenes
e sua mimica distorcida. Em meio a construgao da justica, que
pede a razao dos fatos, ali se estampa uma raiva sem razdo nem
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fundo (rOsA, 1988, p. 181), igual a mandioca-mansa que enigmati-
camente vira brava, sem nenhuma causa evidente. Tanto na ira fria
de Hermogenes, no seu gozo pela tortura, quanto no olhar sombrio
de seu parceiro Ricardao, que raivosamente se retira, se manifesta
uma dimensao pulsional de destrui¢ao gratuita, carente de qualquer
fundamento, segundo a prépria ideia do mal abissal, formulada por
Kant. Trata-se, em outros termos, de uma vontade de destruicao
essencialmente desprovida de porqué, expressao de algo que nao se
deixa captar no interior do universo do discurso onde se regulam as
relagdes simbolicas. No intersticio onde se dissipa a crenga nos valo-
res socialmente compartilhados que sustenta o semblante, o que se
revela é a pura vontade de gozo no deploravel curto-circuito pulsio-
nal, nesse inferno que s emenda consigo mesmo, como diz Riobaldo
a proposito da terra arrasada do Liso do Sussuarao.

Em meio, pois, aos chefes portadores de patronimicos, como Joca
Ramiro e Medeiro Vaz, cuja conduta segue a forma discursiva da jus-
tica simbolica, estdo aqueles que portam somente prenomes, como
Hermogenes e Ricarddo, que recusam a mediagao da lei e, assim,
encarnam a violéncia pura, desprovida de qualquer finalidade dis-
cursiva ou sentido (ROSENFIELD, 2006, p. 228). Mas o que Riobaldo
entrevé, ao longo da cena do julgamento, é que um néo vai sem o
outro. Ele nota que a desrazao estd sempre a espreita da decisdo racio-
nal, que o judicial esta parasitado pelo extrajudicial, que ndo existe o
direito puro, que o direito estd sempre contaminado por algo que o
nega. Riobaldo, nesse sentido, é estritamente freudiano, se conside-
ramos que Freud, ao se referir ao poder da lei, em vez de empregar o
termo Macht, prefere a palavra Gewalt, que, em alemao, significa tanto
poder como violéncia. Tanto Freud quanto Riobaldo estao cientes de
que o poder da lei, concebido para pacificar a violéncia, traz consigo
a violéncia que ele nega, como se fosse um termo antitético.

Pois ¢é fato, conforme notara Walter Benjamin, que a distingao
entre poder legitimo e violéncia ilegitima nao se d4 por ela mesma:
a violéncia ilegitima que o direito tenta subtrair do individuo con-
tinua a despertar subterraneamente sua simpatia, como se lhe fosse
dado duvidar de sua legitimidade (BENJAMIN, 1971, p. 124-125). O que
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acontece é que, uma vez estabelecidos os mecanismos de regulag¢ao
da violéncia pela via do semblante, gerando a crenga na ordenagao do
universo discursivo em que se mantém coesa a comunidade, perde-
mos de vista o fato de que a fundagao do direito implica a imposi¢ao
de uma violéncia que nesse universo nao se deixa explicitar. Isso tem
vérios aspectos. E legitimo protestar, por exemplo, contra a invasdo da
India pelo Império Britanico, pois ndo h4 dtavida de que os ingleses
atacaram brutalmente uma cultura secular. Mas, ao fazer isso, termi-
namos por sacralizar, inadvertidamente, a cultura do Império Mongol
e do Sultanato de Déli, que, apesar de serem mais antigos, ndo foram
menos brutais do que o Império Britanico ao ali se instalarem. O fato é
que nao existe uma cultura primeira, fundada no direito sem violéncia,
sobre a qual se possam criminalizar as demais. Se Freud nao se sur-
preenderia, portanto, com a brutalidade das duas grandes guerras que
esfacelaram a esperanca de seu amigo Stephen Zweig, é por saber que
a violéncia sempre se manteve indissociada do direito. Nao ha como
separar a legalidade do direito da violéncia sem legalidade. Isso quer
dizer que todo semblante de lei supde, como diz Lacan, o sang rouge
da violéncia que o nega, por mais que se tente manté-la sob recalque.
Mas, quando a crenga, que mantém o semblante, ndo consegue mais
se sustentar, o que aparece é o sang rouge da violéncia sem finalidade,
como a que hoje vemos nos quatro cantos de nosso triste Brasil.

Para voltar, entdo, ao contexto do Grande sertdo, a hipdtese que
me interessa discutir aqui, extraida, em grande parte, do estudo de
Kathrin Rosenfield, é que o fendmeno de irrupcio dessa violén-
cia sem causa, que tanto afeta a meditacao de Riobaldo, se da na
transicio de um universo a outro. E essa, em nosso entender, a tra-
vessia. Ela ocorre no momento em que a dissolugdo da crenca que
sustenta o universo mitico do sertdo, encarnada aristocraticamente
pela figura heroica de Joca Ramiro, vem ceder lugar ao universo
moderno desencantado, representado pelo personagem do célculo
politico, vivido por Z¢ Bebelo. E ali, em nosso entender, que reside o
perigo da transposi¢do do limite a que nos referimos ainda ha pouco,
metaforizada, no romance de Guimaraes Rosa, pela temerosa traves-
sia do Liso do Sussuarao.
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Mas o que ocorre, entao, no interior desse universo sertanejo, que
antecede sua travessia? Que motivo explica sua faléncia, dissolugio e
substitui¢ao? Ora, se a autoridade patriarcal, representada pelo per-
sonagem de Joca Ramiro, vem no romance materializar a instancia
de crenga que sustenta o universo do discurso sertanejo, a condi¢ao
de Riobaldo, como é o caso da maior parte dos jaguncos, é a de
ser o filho sem pai de nossa mesticagem: “6rfao de conhecenga e de
papéis legais, é o que a gente vé mais, nestes sertdes” (ROSA, 1988,
p- 51). Crescendo sob os cuidados exclusivos da mae, a india Bigri,
cujo brio e generosidade contrastam com a vileza e a covardia do
pai, sua condi¢do é a do filho desamparado, recolhido tardiamente
por aquele que se diz seu padrinho, o senhor Selorico Mendes, que
tratou de se esquivar o quanto pdde do dever de lhe transmitir a
nomeagao paterna. Desprovido da estabilidade de um lugar de reco-
nhecimento simbdlico, Riobaldo ¢ o sujeito fugidio, cujo comporta-
mento de errancia traduz a caréncia do semblante que normalmente
da lugar ao filho legitimo na transmissao simbdlica da paternidade.
Se, por um lado, tal caréncia explica o apego dos jaguncos a figura do
pai valoroso, representado por Joca Ramiro, o que se revela, com seu
desaparecimento, ndo é a media¢ao simbdlica do pai morto. O que
finalmente se mostra, como verdade dessa condi¢do de abandono e
fuga, ¢ a anomia absoluta do acampamento de Hermégenes, onde
todos se entregam aos abusos e as praticas de violéncia gratuita.

Podemos, assim, supor que o motivo da travessia decorre da neces-
sidade de construcao, em seu horizonte, do universo moderno como
capaz de remediar a faléncia do universo sertanejo, instalando-se no
seu lugar. O interlocutor silencioso de Riobaldo nao é o homem do
universo sertanejo, mas o homem culto da ordem republicana, for-
mado nas instituigdes do Estado moderno; seu destinatario é o homem
civilizado de uma situagao que se estrutura na revogacao do contexto
social do sertao. Por isso, a travessia exige que o sertanejo se alie ao
inimigo do sertanejo; é preciso que o bando heroico de Riobaldo e
Diadorim se una a tropa do ardiloso Z¢é Bebelo, de volta do degredo
para fazer justica aquele que, ao exila-lo em nome de uma lei simbdlica,
poupou-lhe das atrocidades de uma violéncia sem lei.
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E plausivel, alids, situar, respectivamente, no chefe aristocratico
Joca Ramiro e no politico ardiloso Zé Bebelo, os icones representativos
do universo sertanejo e do universo republicano moderno. Sim, mas
a questdo que justifica minha vinda a esse evento diz respeito, como
se 1é no titulo, ao tema demoniaco do feminino, referido ao lugar ocu-
pado pelo personagem Diadorim, na travessia que vai de um universo
ao outro. Eu desconfio, alids, que ainda ndo abordei tal questao, até
o momento, por talvez estar procurando dela fugir pela via da pro-
telacdo, um pouco como fazia Riobaldo, em sua hesitacdo constante.
Trata-se, a bem dizer, de uma questao particularmente delicada e difi-
cil, que me conduz ao limite de minha argumentacéo. E é verdade
que, se até entdo eu podia seguir, em minha conferéncia, mediante
a leitura de um texto preparado antecipadamente, deste instante em
diante o roteiro textual desaparece. Quem olhar sobre a mesa para o
manuscrito que tenho nas maos vera que somente disponho, a partir
deste momento, de notas dispersas e férmulas soltas, que tento costu-
rar precariamente, no momento mesmo em que a elas me refiro. Mas
mesmo sem estar seguro de que o que tenho a dizer procede, ainda
assim vou me permitir submeter ao exame de vocés minha hipotese
quanto a fungdo e ao lugar de Diadorim na estrutura do romance.

Minha hipdtese, para irmos ao ponto mais importante, é que esse
apelo a dimensao do feminino, representada por Diadorim, responde
ao fato de que nao se pode ir de um universo a outro, na travessia do
grande sertao, sem passar pelo hors-universe, pelo fora do universo
constituido pelo discurso. Nio se trata, pois, de contrapor o universo
masculino de Riobaldo ao universo feminino de Diadorim, posto
que a ideia, que a psicandlise lacaniana nos autoriza a pensar, é que a
posicao feminina se opde a condi¢ao masculina no sentido em que
o fora do universo se distingue do universo. O feminino se opoe
ao universal, condi¢io eminentemente masculina, na forma de uma
objecdo ao limite do universo, no sentido em que quem ocupa essa
posicdo visa ao resgate de algo que ndo cabe nesse limite.

“Carece de ter coragem’, dizia Diadorim, impavido, ao temeroso
Riobaldo, em meio a travessia da canoa desequilibrada ao longo
do rio turbulento. Para ir de um universo a outro, é preciso ter
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a coragem de passar pelo fora do universo, é preciso se expor ao
perigo de um espago de anomia, em que as leis de mediagao sim-
bélica do universo do discurso perdem sua eficacia. O que especi-
fica, nessa perspectiva, a fun¢do do personagem de Diadorim diz
respeito a sua capacidade de habitar esse lugar fora do universo,
do ponto de vista da posi¢dao feminina, e ali conduzir o narrador
em sua travessia de um universo a outro. Ao ser quem aconselha
a travessia do Liso do Sussuardo, que no romance metaforiza o
limite interno do grande sertao, Diadorim é quem rompe o limite
do universo em que Riobaldo se localiza, a0 mesmo tempo em que
orienta sua travessia pelo fora do limite.

Para entender como isso se dd, é preciso lembrar mais uma
vez que Riobaldo, como todo homem, é um ser vacilante, entu-
lhado pelas referéncias ao semblante falico que o fazem hesitar
entre dois universos. Humano, demasiado humano, Riobaldo
oscila, em seu esfor¢o de deliberacao, entre os valores do uni-
verso mitico do sertdo, donde provém, e os critérios do universo
logico racional do interlocutor para o qual se dirige. Ele, assim,
realiza o pacto com o diabo, mas nega sua existéncia; questiona o
racionalismo, mas pde em davida a existéncia do mito; admira o
jagungo, mas a0 mesmo tempo ndo quer mais sé-lo; medita sobre
o que deve fazer, mas segue um destino que se realiza alheio as
suas deliberagoes. E toda vez que cogita sair da jagungagem, algo
ali o leva de volta, a despeito de suas razoes. Ele é, conforme diz
Eduardo Coutinho, o homem que ndo consegue evitar o destino
de sua travessia, por mais que tente dele escapar (COUTINHO,
2002, p. 114-115). Tal como Edipo, que foge de Corinto, mas ter-
mina realizando a maldigdo que queria impedir, Riobaldo ¢ o fugi-
dor que foge, como ele préprio diz, até da precisdo da fuga, vol-
tando sempre ao lugar do qual queria escapar (COUTINHO, 2002,
p. 118). Dai sua recorrente suspeita de que algum tipo de predesti-
na¢ao possa estar regendo os acontecimentos de sua vida, suspeita
sobre a qual, no entanto, ele jamais conclui: o diabo nao hd, havendo.

Mas, se o que leva Riobaldo a essa hesitagdo constante é, como
dizemos, o pensamento que oscila entre dois universos, o que o
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tira da ruminagao cogitativa e lhe da a determinagao necessaria ao
agir passa justamente pelo encontro com Diadorim, cuja inumani-
dade, se posso dizer assim, lhe permite emancipar-se da vacilagao
demasiado humana do célculo deliberativo. Ao conceber, todavia,
Diadorim enquanto incidéncia demoniaca do feminino, como
figura que se situa fora do universo, nao estamos o identificando a
um personagem instaurador da desordem, como aquele que se ilus-
tra na anomia grotesca do acampamento de Hermodgenes. Diadorim
inclui o fora do universo numa espécie de falha intima situada no
interior do universo. O que a coragem inumana de Diadorim sus-
cita em Riobaldo, em seu desejo de vingar Joca Ramiro, ¢ a paixao
por uma justica que possibilita o universo do discurso, mas cuja
instauracao depende de um gesto que ndo cabe no limite regrado
desse universo. O que funda o universo do discurso nao é dado
nesse universo. Trata-se de uma justica que, para poder existir,
requer a afirmagao de algo que nao se alcanga pacificamente pela
via da deliberacao simbdlica.

Dali se explica a necessidade, por parte de Riobaldo, de realizar
o pacto com o diabo para fazer a travessia do Liso do Sussuarao e,
assim, chegar ao enfrentamento contra os Hermdgenes no outro
lado desse limite. Se o que hd, no campo da realidade, depende
da configuragao discursiva que confere consisténcia simbélica ao
haver no limite do seu universo, o que estd em questao, no pacto
com “o que nao hd”, ¢é algo que requer a travessia desse limite. Nao
se trata tdo somente, conforme indicava Freud, em seu estudo sobre
a neurose de possessao demoniaca do pintor Christoph Haizmann,
do pacto com o demdnio como um fator de supléncia visando
remediar a insuficiéncia do pai. No caso de Riobaldo, conduzido
por Diadorim, o pacto resulta da ideia de que, para realizar a jus-
tica, é preciso ir além do plano das justificagdes discursivas entre as
quais ele oscila e realizar finalmente um vinculo, fora do universo,
com a selvageria destrutiva da pulsao.

O que Diadorim finalmente lhe indica é que é preciso se haver
com o mal para enfrentar o mal, que é necessario alcancar o fora
do universo para rasgar o semblante e fazer da justica algo mais do
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que uma abstragdo discursiva. Hd um siléncio, nos mostra Derrida,
na estrutura violenta desse ato instituinte, no sentido em que o dis-
curso encontra seu limite na instauragdo da justiga, que nao ¢é legal
nem ilegal no momento de sua fundagdo (DERRIDA, 2007, p. 25). Se
a lei pode ser discursivamente justa, sem o calar-se dessa violéncia
fundante, ela nio passa de um devaneio impotente. A violéncia é um
predicado essencial da justica, posto que nao hd justica se ela ndo
tiver a violéncia de se impor.
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OSWALD COM LACAN?

Sérgio de Castro

Falar em Oswald de Andrade, além de provocar respostas passionais
até hoje, remete-nos diretamente a Semana de Arte Moderna, de
1922, as inimeras e agudas polémicas desencadeadas ali, bem como
a um legado politico-cultural que, passando pela poesia concreta de
Décio Pignatari e dos irmdos Augusto e Haroldo de Campos e pelo
movimento tropicalista, chegara, para sermos bastante sumarios, ao
teatro de um José Celso Martinez Corréa.

E frequente a afirmagdo de que a influéncia e o alcance de seu
trabalho teriam encontrado, mais ou menos por ali, seus limites. Para
que se acrescente: ele ndo teria como ser uma referéncia contempo-
ranea. Bem entendido, o Oswald de Andrade autor de manifestos,
de uma poesia de lirismo cru e nu, de romances desiguais entre si,
mas que incluem Memoérias sentimentais de Joao Miramar ou Serafim
Ponte Grande, referéncias fundamentais do Modernismo brasileiro,

2 Conferéncia realizada na Academia Mineira de Letras, na série Lacan na Academia,
em 18 de abril de 2018. O texto foi publicado originalmente em: BRISSET, Fernanda
Otoni et al. (org.). A cidade com Lacan: cinema e literatura: o feminino, seus corpos
e mundos. Belo Horizonte: Editora EBP, 2018. p. 207-214.
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além de trés pegas teatrais, entre as quais O rei da vela, cuja monta-
gem em 1967 pelo Teatro Oficina inscreveu-se como referéncia cul-
tural brasileira para varias geragoes de artistas. Ou seja, a partir de
tal conjunto, que ndo forma uma unidade, poderiamos situar sua
influéncia e presenca nos movimentos e atividades literarias e cultu-
rais no Brasil do século xx. Isso para nédo falar de suas referéncias a
Freud e a psicanalise, onipresentes em todo seu trabalho e as primei-
ras a aparecerem no Brasil, ja em 1917, no romance A estrela de absinto.

No entanto, outra parte da produ¢do oswaldiana, talvez menos
enfatizada pela critica do que seu legado literdrio, o relanga, de forma
aguda e surpreendente, no cerne dos principais debates e questoes
contemporaneas. Tal perspectiva se tornara especialmente nitida em
seus ensaios, uma série de textos produzidos no final de sua vida,
entre seu desligamento do Partido Comunista Brasileiro, em 1945, e
sua morte, em 1954.

Como sabemos, aos tumultuados e boémios anos iniciais de
sua vida como escritor, polemista e poeta, que incluirdo o periodo
propriamente modernista da década de 1920, se seguird, conforme
anunciado no famoso segundo prefacio do romance Serafim Ponte
Grande, o periodo de militancia politica de Oswald, quando, ao se
filiar ao Partido Comunista Brasileiro, faz uma autocritica a sua pro-
dugdo do periodo propriamente modernista (bastante questionavel,
alids, uma vez que, mesmo como militante comunista, os termos
fundamentais de suas elaboragdes anteriores se mantiveram). Oswald
entao tentara se engajar, e a todo seu trabalho desse periodo, numa
orientagdo marxista-estalinista sustentada naquele momento pelos
partidos comunistas de todo o mundo. Ora, para um homem que
anunciava e festejava, desde seus dois manifestos iniciais (o “Pau-
-Brasil” e o “Antropofago”), o declinio do patriarcado como o fim de
uma época, elaborando ali sua metafora do matriarcado, engajar-se
num partido de orientagdo estalinista, esse tiranico pai dos povos, ndo
deixa de veicular uma aguda contradi¢ao. Das muitas que povoam
a vida dos que se arriscam a pensar e a ultrapassar os limites impos-
tos por sua época. A seguir, em 1945, Oswald de Andrade rompe
com tal partido e, permanecendo um homem de esquerda, anuncia,
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pela via da produgdo de ensaios muito densos e conceitualmente
articulados, um retorno as premissas e conceitos ja presentes, de
forma ndo inteiramente articulada, em suas elaboragdes literarias
do periodo modernista, a saber: o matriarcado e a antropofagia. Se
nesse periodo inicial tais termos ja estavam ali como finas e agudas
intuigdes poéticas (mas, é importante ressaltar, ja estavam ali), eles
agora serdo esclarecidos com amplas referéncias histdricas, literarias
e, principalmente, filoséficas. E daqui que se depreendera um Oswald
de Andrade filosofico e sua vigorosa retomada contemporanea, como
pensador, por varios e importantes autores de diversas areas, nao
apenas no Brasil. E guardando tamanha originalidade de reflexio que
muitos (como o antropdlogo Eduardo Viveiros de Castro) o situarao
como um autor que tera ultrapassado bastante as querelas e debates
proprios do Modernismo brasileiro.

Sua ideia de matriarcado, com a qual termina seu “Manifesto
antropofago’, situando-o ali em Pindorama, quer dizer, no Brasil,
parece ter sido retirada de uma passagem de Engels, em A origem
da familia, da propriedade privada e do Estado (ENGELS, 2002, p. 54).
Parece que podemos toma-la (a hipdtese do matriarcado) como uma
metafora. Articulada a antropofagia, a tese do matriarcado sera um
dos pontos centrais do argumento oswaldiano. Inicialmente, entao,
metafdrica por qué? Somos tentados a recorrer ao inico volume de
sua incompleta autobiografia, Um homem sem profissdo, para, apoia-
dos nos elementos que o proprio Oswald nos fornece ali, situarmos,
em sua vida, o momento que ele apresentara como capital em sua

“tomada de partido” a favor do matriarcado. Trata-se da passagem
onde, ja falecida sua mae e morando ele com sua namorada fran-
cesa, Kamid, mae de Nond, seu primeiro filho, na casa de seu pai
envolve-se com a bailarina Landa Kobash. Dira Oswald a propdsito
da reagdo paterna: “Meu pai, do fundo de seus setenta anos impolutos,
levanta-se com a furia dos vingadores do Patriarcado contra aquele
romance simples” (ANDRADE, 2000, p. 112). Ele, entdo, o enfrenta
irredutivel e duramente e prossegue seu romance com a bailarina, “a
mais extraordindria das putas’, ressentindo-se da falta que sua mae
fez naquele momento, uma vez que poderia ajudar a aplacar “todos
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os complexos feudais e religiosos de meu [seu] pai” (ANDRADE, 2000,
p. 131-132). Ora, Lacan, no Semindrio 6, O desejo e sua interpretagdo,
falara do Edipo como “a revolta contra o pai, o conflito com o pai, no
sentido em que ele é, no psiquismo, criador” (LACAN, 2016, p. 268).
Oswald, portanto, ao enfrentar a censura de seu pai e continuar na
relagdo com Landa, afirma-se como sujeito e se separa (servindo-
-se dele) de seu pai. Nesse sentido, temos aqui algo do matriarcado
oswaldiano, como o nome de uma salutar revolta contra a autoridade
de um pai feudal e conservador, ou, igualmente, a constatagao de
que ele teve a sorte de ser filho de uma mae que o amou. Podemos,
entdo, falar do matriarcado em Oswald de Andrade fundamental-
mente como uma metafora ligada a seu terno amor pela mae e arti-
culada a partir de seu vigoroso enfrentamento com o pai, estando, no
fundo, ancorado no Nome-do-Pai. Oswald, no entanto, ultrapassa tal
perspectiva. Com o outro termo desse par conceitual que imediata-
mente se depreende do matriarcado, a saber, a antropofagia, tocamos,
parece-me, no fundamental das elaborag¢des oswaldianas, de onde se
extraem consequéncias que estdo claramente além do complexo de
Edipo em seu reducionismo familiarista.

Seguindo de perto elaboragdes freudianas desenvolvidas em
Totem e tabu, texto frequentemente citado por Oswald, percebemos
que algumas mudangas introduzidas ali por ele, além de indicarem
o agudo leitor de Freud que foi, ndo serdo sem consequéncias. Em
tal livro, Freud apresenta um mito, quer dizer, uma narrativa logica-
mente articulada, que tenta dar conta de algumas leis fundamentais
da civiliza¢ao judaico-cristd em sua organiza¢gdo monoteista. Freud,
valendo-se do relato de Charles Darwin em A origem das espécies,
descrevera o momento em que pequenas hordas humanas, coman-
dadas por um macho dominante e tirinico, terdo sua composi¢ao
e funcionamento alterados com a revolta de jovens machos, pro-
vavelmente filhos do macho dominante, que assassinarao tal pai e
farao valer uma lei simbdlica: a de que ninguém mais ocupard aquele
lugar de extremo e abusivo poder patriarcal. E adotardo um totem,
quer dizer, um animal que se tornara sagrado para aquele grupo,
animal que, ele, sim, ocupard in absentia o lugar do pai primevo
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assassinado. Tal lugar sustentara tabus e proibi¢des — uma série de
leis simbdlicas —, que vigorarao, portanto — e justamente —, a par-
tir do assassinato daquele pai tiranico. No entanto, de tempos em
tempos, aquele animal totémico sera ritualisticamente assassinado e
devorado, para tudo se acabar na quarta-feira, se quisermos que algo
desse ritual possa ser situado na cultura brasileira. Claro também que,
na sequéncia do mito freudiano, Cristo encarnard esse lugar demar-
cado pelo animal totémico e toda uma ordem social se constituira e
se articulara a partir e em torno de tal... assassinato (na cruz) e das
leis simbdlicas que dai se depreenderio.

Ora, Oswald de Andrade abordara o mito freudiano questio-
nando-o por varias vias, das quais real¢arei uma especialmente: ele
constatard, com sua sensibilidade de poeta, ja na década de 1920,
fissuras nessa ordem patriarcal que indicariam algo de um declinio
dessa mesma ordem. A partir dessa constatagdo ele construira sua
utopia pos-patriarcal, elaboracao que o remete de forma aguda as
mais atuais questoes politico-culturais. E fara de tal constatacdo um
elogio, apostando que tais mudangas pos-patriarcais abrirao possi-
bilidades de realizagdo que tal ordem, monoteista e patriarcal, fruto
da “desmaterializacao” (Freud) e “espiritualiza¢do” (Lacan) desse pai
primitivo, ndo pode alcangar.

Acho importante também realgar que, no mito freudiano, havera
um interregno entre o assassinato do pai e a retomada de uma ordem
patriarcal (ainda que atenuada), no qual um matriarcado teria vigo-
rado. Trata-se de uma passagem de Totem e tabu nem sempre real-
¢ada, mas que fornece elementos importantes para nossa leitura de
Oswald. Entao, num momento légico imediatamente apds o assas-
sinato do pai, e ja vigente a interdigdo do incesto que se seguiria
a tal assassinato (como sua principal lei simbdlica), estabelecer-se-
-ia uma organizagdo social com as mulheres liberadas do ciime do
macho paterno dominante e assentada em “sentimentos e atividades
homossexuais que teriam surgido entre eles [os jovens machos] no
tempo da expulsdo” (FREUD, 2015, p. 220). A partir dai uma orga-
nizagdo social de tendéncia igualitaria e de cunho matriarcal teria
se instaurado por algum tempo até ser novamente substituida por
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uma nova “ordenagao patriarcal da sociedade” (FREUD, 2015, p. 220),
ainda que atenuada, com relagdo aquela das hordas. Serd entdo a
decadéncia desse patriarcado reinstaurado apds o assassinato do
pai primevo, patriarcado a partir do qual toda a ordem monoteista
judaico-crista se articularia, que Oswald de Andrade festejara em sua
utopia. Temos entdo duas consequéncias extraidas por Oswald a par-
tir dai: a primeira, um diagndstico, quer dizer, a constatagdo de que
uma determinada ordem (patriarcal/crista) estava com profundas
rachaduras; a segunda, um prognoéstico, ou um progndstico possivel
e desejavel para Oswald, com a constru¢do de uma utopia: tal ordem
patriarcal seria (ou poderia ser) substituida por outra, matriarcal e
com relagdes sociais estabelecidas em termos distintos.

Cabe aqui uma pequena citagdo de Jacques-Alain Miller a propo-
sito do langamento do livro 6 de O Seminario, O desejo e sua interpre-
tagdo, de Jacques Lacan, em 2013, presente na quarta capa do volume:

Até pouco tempo atrds, nossas bussolas, por mais diversas que fos-
sem, apontavam, sem exce¢do, para 0 mesmo norte: o pai. Acre-
ditava-se que o patriarcado era uma invariante antropolégica. Seu
declinio se acelerou com a igualdade de condigdes, a intensificagdo
do poder do capitalismo, o predominio da técnica. Estamos em fase
de saida da era do pai. Outro discurso estd em vias de suplantar o
antigo. A inovagdo no lugar da tradigdo. Em vez da hierarquia, a rede.
O atrativo do futuro prevalece sobre o peso do passado. O feminino
alcanca o viril. Ali onde reinava uma ordem imutével, fluxos trans-
formacionais estendem incessantemente todo e qualquer limite. [...].

Freud ¢ da era do pai. (MILLER, 2016, quarta capa)

Tal cita¢do indica como, sem coincidir exatamente com as elabo-
ragoes de Oswald e tocando certamente nos limites da psicanalise,
questoes salientadas por Miller na apresentacao de tal seminario
se aproximam e evidenciam a aguda atualidade das elaboragdes do
autor que examinamos.

Para reatualizarmos tais elabora¢des, podemos nos pergun-
tar se o avanc¢o brutal da extrema direita hoje, no mundo e no
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Brasil, se uma execu¢ao politica como a de Marielle Franco no que
revela também uma brutal misoginia, se a candidatura de um Jair
Bolsonaro, cuja homofobia ¢ mesmo uma bandeira de campanha,
com todo seu apelo caricatural a signos de uma virilidade que pre-
cisa recorrer as armas para se afirmar, ndo sdo eventos que pode-
rao ser pensados e situados também a partir de tais reflexdes. Ou
seja, uma tentativa extrema de fazer existir uma ordem patriarcal
decaida, que ja ndo se sustenta mais, a ndo ser pelas vias de uma
violéncia que nem sequer se tenta velar. E um tipo de reflexdo que
Oswald de Andrade nos convidaria a fazer.

Retomando, entdo, Totem e tabu, o mito de Freud, e, ao extrair
dele elementos de sua utopia, Oswald propora uma inversao: ao invés
do totem transformado e veiculando tabus, ou da sacralizagdo desse
sucedaneo do pai (o totem), a transformacao do tabu em totem... a
ser devorado. O antiautoritarismo radical de Oswald aqui nos diverte
e nos convoca. E tal operacio, a devoragdo do tabu, sera definida
por Oswald como a operagao metafisica que se liga ao ritual antro-
pofagico e espécie de matriz de outras relagdes sociais que, se sdo
utdpicas, ndo seriam propriamente amenas ou agucaradas. Ao con-
trario, trata-se, parece-me, especialmente de uma radical estratégia
ndo segregativa do real do gozo.

Temos entdo aqui o ponto fundamental da antropofagia oswal-
diana: a inclusdo, o acolhimento, o sim — ainda que pela via ativa da
devoracao — da mais radical alteridade.

Parece-me, pois, que o que estara entdo em jogo, como indiquei
acima, ndo sera a proposta de um novo familiarismo, trocando-se
papai por mamae. Mas o que, desse gozo Outro, uma leitura aberta
pela antropofagia de Oswald de Andrade nos permite situar como a
mais radical diferenca: o feminino!
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CLARICE LISPECTOR
E AS PALAVRAS SEM MEMORIA3

Marcia Rosa

Sempre me impressionei com o poder das palavras de nos captu-
rar com seus flashes, de iluminar e gerar, a0 mesmo tempo, zonas
de sombra. Lacan se serve de duas delas de modo bastante inusi-
tado para definir os homens e as mulheres: ali onde os homens sao
de “prosa’, as mulheres sdo de “poesia”. Nos seus proprios termos:
“O homem [...] tem seu suporte essencialmente na sintaxe, ja as
mulheres engendram aquilo que eu chamei lalingua: a lingua se
decompde e se nutre de equivocos” (LACAN, 2007, p. 112-113). Posto
isso, podemos apresentar Clarice Lispector, escritora de uma prosa
poética na qual a lalingua vai esburacando, decompondo a lingua
e gerando novos seres.

Tendo recebido o convite de Fernanda Otoni para este Lacan
na Academia, convite que tem no seu horizonte a discussao da
“queda do falocentrismo” e de uma “nova erdtica’, ndo tive duvidas.

3 Conferéncia proferida na Academia Mineira de Letras, no dia 16 de maio de 2018.
O texto foi publicado originalmente em: BRISSET, Fernanda Otoni et al. (org.). A
cidade com Lacan: cinema e literatura: o feminino, seus corpos e mundos. Belo
Horizonte: Editora EBP, 2018. p. 215-222.
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De imediato me veio a lembran¢a um livro de literatura infantil, A
mulher que matou os peixes, de Clarice Lispector, livro publicado pela
primeira vez em 1999, sendo, portanto, uma publica¢ao poéstuma.*

Ao se referir aos quatro livros de literatura infantil que escreveu,
Lispector confessa que eles nasceram em momentos em que, apos
ter escrito livros para adultos, se sentia oca. Escrever para adultos,
escrever com o mais secreto dela mesma ¢ apresentado como muito
dificil, como algo que gera, ao final, um oco. Por sua vez, ao escrever
para criancas — e ela nos conta que o livro em questio lhe foi pedido,
ordenado, pelo seu filho —, a fantasia corre solta e acaba ancorada em
um modo de ser maternal. Com isso, ao se referir a sua experiéncia
de escrita do livro em questao, Lispector nos coloca diante de uma
crian¢a, um filho, e de um modo de ser dito maternal! Postos esses
elementos, chegamos a acreditar que aquele “oco” daria lugar a uma
“oca” e nos daria aconchego. No entanto, essa expectativa dura pouco.
Pouquissimo! Dura o tempo de irmos do titulo do livro, A mulher que
matou os peixes, para a leitura da primeira frase: “Essa mulher que
matou os peixes infelizmente sou eu” (LISPECTOR, 1999, p. 8).

Ao abrir com a confissdo de um crime, a escritora ja nos orienta:
ela ndo vai em dire¢do ao real, ela parte do real para, entao, tecer a sua
ficgdo, ou seja, construir seus semblantes. Logo a seguir, diz: “Depois
eu conto, mas em segredo, s6 vocés e eu vamos saber” (LISPECTOR,
1999, p. 9). Fomos rapidamente desalojados das expectativas iniciais,
mas ndo sem encontrarmos uma proposta de cumplicidade, um
segredo partilhado e uma revelagéo.

No corpo do texto, essa mulher, ré confessa, mostra-se e mostra
seu amor pelos animais — gatos, cachorros, mosquitos, lagartixas,
coelhos, pintos, macacos (menos pelos ratos, que despertam nojo) —
e — pasmem! — pelas baratas, etc. Esses animais, que desfilam pelo
texto, ndo apenas nascem, crescem e morrem — como gostaria uma
leitura mais desenvolvimentista. Nao! Nada disso! Eles tém e fazem
histéria. Em que pese isso, nas entrelinhas, algo se insinua: esses ani-
mais, é impossivel salva-los! De um modo ou de outro, eles acabam

4 Clarice Lispector faleceu em 1977.
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sempre morrendo. No texto de Lispector, a inconstancia da borboleta
parece cessar, encontrar seu pouso, em uma salvagdao impossivel!

A mulher que matou os peixes, nao nos esque¢amos, ¢ um livro de
literatura infantil. Algo bem diferente de As mais belas histérias, que
povoaram minha infincia. Se destacamos do titulo de Casasanta o
termo “belas”, podemos evocar Lacan (1988) quando localiza o belo
e 0 bem como barreiras que nos protegem do encontro com o horror
da coisa, em outros termos, como semblantes que tratam o real. Se
Casasanta mantém os seus pequenos leitores no campo dos semblan-
tes, das boas e belas historias, com Clarice esses anteparos acabam
sendo soprados pelo vento forte do real. Uma mulher que mata os
peixes ndo ¢ algo belo nem bom, convenhamos! Em que pese isso, é
importante observar que o livro é delicioso de ler, vivo, espirituoso,
cativante. Chegamos ao final de tal modo enfeiti¢ados pela escritura
e pela escritora que estamos prontos para perdoa-la.

O filho viaja por um més e a deixa tomando conta de dois peixi-
nhos vermelhos dentro do aquario, mas... era tempo demais para
deixa-la cuidando deles, ela que estd sempre ocupada escrevendo his-
torias. Trés dias se passam sem que ela os alimente e, como eles nao
tém voz e ndo reclamam, quando ela se lembra, infelizmente eles ja
estdo mortos. Confessado o crime, admitida a culpa, apresentados os
atenuantes e a promessa de nao reincidéncia, constatamos que essa
mulher, em vez de ocupar o lugar da mae que alimenta, em vez de
tomar o filho como tratamento possivel daquilo que é experimentado
como um oco, em vez de bem cuidar e bem alimentar, essa mulher
se envolveu com a escrita e... acabou dando no que deu.

Ao tomar uma certa liberdade, podemos ler ai uma queda do
falocentrismo. Ai a equagdo mulher = falta falica = filho mostra-se
falaciosa, isto é, um argumento inconsistente, enganoso, ou melhor,
enganado. Assim, o centramento no falo e a mistica edipiana ditada
a Freud pelas histéricas do inicio do século passado vacila e mostra
seus furos. Com isso, algumas frases regidas pela sintaxe edipiana se
esburacam, frases tais como “o pai que protege e a mae que alimenta”
(FREUD, 1974, p. 107). O pai nem sempre protege, ou protege, mas nao
contra tudo; a mae nem sempre alimenta; tal como a cozinheira, as

198



vezes ela esquece a panela no fogo. Portanto, ao prometer equivalén-
cias e substitutos, o falo ndo deixa de nos permitir vislumbrar um oco.
Posto assim, ele mostra-se como uma falacia, como um argumento
inconsistente, que, paradoxalmente, atesta o furo do real, bem como
o real da lingua. Com isso, esbarramos naquilo que Michel Leiris
nomeou como “palavras sem memdria” (LEIRIS, 1969), palavras as
quais Jacques-Alain Miller se referiu com o termo “futilidades sono-
ras” (MILLER, 2012, p. 71). Lacan se referiu a elas ao falar da lalingua,
ao falar de um gozo da lingua — de uma erdtica, portanto! —, fora
de qualquer sentido, fora da sintaxe!

Aqui deparamos com Clarice Lispector no seu altimo livro, A
hora da estrela, publicado em 1977, ano de sua morte. Travestida de
homem, Rodrigo S. M., “porque escritora mulher pode lacrimejar pie-
gas’, do seu “trabalho de carpintaria’, cujo “material basico ¢ a palavra”
(LISPECTOR, 1977, p. 14), surge Macabéa, uma jovem nortista que se
muda para o Rio de Janeiro. Desde entdo, seu maior prazer nao vem
do sexo, do amor ou de coisas assim, mas da Radio Relégio, uma esta-
¢ao de radio na qual ela escuta “os pingos dos minutos do tempo assim:
tic-tac-tic-tac-tic-tac” (LISPECTOR, 1977 p. 50), mas também “cultura”
e “anuncios comerciais” Mas “que quer dizer cultura?”, pergunta ela,
entre curiosa e perplexa, ao seu namorado nordestino, Olimpico.

“Cultura é cultura’, responde ele emburrado e acrescenta: “Vocé [...]
vive me encostando na parede!”. “E que muita coisa eu nio entendo
bem. O que quer dizer ‘renda per capita’?”, continua ela. A isso ele res-
ponde: “Ora, é ficil, é coisa de médico” (LISPECTOR, 1977, p. 50). “Na
Radio Relégio disseram uma palavra que achei meio esquisita: mime-
tismo”. Nesse momento, Olimpico olhou-a meio desconfiado: “Isso é 1a
coisa para moga virgem falar? E para que serve saber demais? O man-
gue esta cheio de raparigas que fizeram perguntas demais” “Mangue é
um bairro?”, insiste ela. “E lugar ruim, s6 pra homem ir. Vocé nio vai
entender mas eu vou lhe dizer uma coisa: ainda se encontra mulher
barata. Vocé me custou pouco, um cafezinho. Nao vou gastar mais
nada com vocé, estd bem?” (LISPECTOR, 1977, P. 50).

Encontramos assim a propria Clarice/Macabéa e seus ocos, suas
palavras sem memoria, sua perplexidade. Declinado o falo como
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portador de significagdo (para Macabéa, pois o0 mesmo nao se veri-
fica nas falas de Olimpico), ndo é dificil perceber que, embora gerada
a partir de uma perplexidade, a escritura da lugar a uma poética
com efeitos de chiste. As palavras sem memdria, palavras desconhe-
cidas para Macabéa, ao deixarem de lado a significacao conferida
pelo Outro, geram “um divertimento — sério — com caracteristicas
autoeroticas” (HARARI, 2002, p. 239). Esvaziada de significagao, ou
melhor, de historia, a escritura se serve dessas palavras (“cultura’,
“renda per capita”, “mimetismo’, “mangue’, etc.), fazendo delas um
uso fonético, isto &, elas sdo registradas e encantam pela sua sonori-
dade. Esse uso fonético da lingua leva Lacan a introduzir uma outra
ética, na qual o fonético torna-se “faunético” (LACAN, 2007, p. 162).

Em O Seminario, livro 23, O sinthoma, depois de apresentar o
falo como “uma faldcia que testemunha do real” (LACAN, 2007,
p. 101), isto ¢, como um semblante que verifica o real da ndo relagao
sexual, Lacan fala da fung¢do phi como “uma phungdo de fonagao” e,
conclui: “essa a esséncia do ®” (LACAN, 2007, p. 123). Ao se referir ao
uso phonético, ele soletra a palavra “fauno’, f-a-u-n-o, para afirmar
que “o faunesco da coisa repousa inteiramente sobre a letra” (LACAN,
2007, p. 162). Portanto, ancorada no uso fonético da lingua, a fun¢ao
falica esburaca o sentido e a significacdo das frases, gerando algo
novo, dando lugar a ética do fauno, a uma ética que opera a partir da
“emissao desiderativa de sons capazes de criar novos seres” (HARARI,
2002, p. 238-239). Esses seres, heterdclitos como os faunos, metade
homem, metade animal, Lispector nao sé os conhece e frequenta,
como também os coloca entre aqueles aos quais ela dedica esse seu
ultimo livro: “gnomos, andes, silfides e ninfas” (LISPECTOR, 1977, p. 9).
Com o uso fonético da lingua, com a fungéo phi lida e operando
como uma faunética, a literatura bem como a psicanalise se apre-
sentam como disruptivas; a partir de pedagos de real, pedagos de
frases (gerados pelo esburacamento da sintaxe produzido pela lalin-
gua), elas inventam praticas heréticas. E por qué? Onde residiria a
heresia de escritores e psicanalistas? Digamos que, ao ultrapassar o
principio da realidade, com seres tais como silfides, gnomos e outros,
ao esvaziar as significagdes produzidas pelo Outro, a literatura e a

200



psicanadlise nao deixam de gerar equivocagao, nonsense, e de serem
impulsionadas por algo opaco.

E de Clarice, ou melhor, de Rodrigo S. M., autor de Macabéa, a
adverténcia inicial: “Que ndo se esperem, entao, estrelas [...]: nada
cintilard, trata-se de matéria opaca e por sua propria natureza des-
prezivel por todos. [...]. Apaixonei-me subitamente por fatos sem
literatura — fatos sao pedras duras [...]” (LISPECTOR, 1977, p. 16).

“S6 me livro de ser apenas um acaso porque escrevo, o que ¢ um
ato que é um fato” (LISPECTOR, 1977, p. 36). E, no final, um ato, um
fato, uma pedra dura: o encontro de Macabéa com a opacidade da
estrela... do Mercedes!

PS.: Depois de finalizar, gostaria de deixar registrado um agrade-
cimento a Cristina Marcos, por ter me apresentado A mulher que
matou os peixes, e de lhes pedir licenga para dedicar este escrito as
minhas duas cachorras, Molly Bloom, Bloomie, e Pepa Bloom. Feliz-
mente elas latem — e muito! — quando tém fome!
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O VIOLAO DE JAMES JOYCE?®

Ram Mandil

Dizem que quando James Joyce comegou a se tornar uma personali-
dade conhecida, seus amigos de Dublin ficaram surpresos em saber
que a fama de Joyce era por ele ter se tornado um grande escritor.
Todos pensavam que, se um dia ele se tornasse famoso, seria por ter
levado adiante seu dom como cantor lirico.

Sabemos da afinidade de Joyce com a musica. Seu primeiro
livro de poemas se chama Chamber Music. Ele comega com o verso

“Strings in the earth and air make music sweet” e termina evocando
os dedos do poeta deslizando sobre um violao.

A musica esta por todo lado na obra de Joyce. Em “Os mortos”,
uma cangao tradicional irlandesa, The Lass of Aughrim, anuncia
a virada do conto. Na cangdo, ouve-se o lamento de uma jovem
vinda da cidade de Aughrim: ela chega ao castelo de Lord Gregory
debaixo de chuva e trazendo o filho deles em seus bragos. Em meio

5 Publicado originalmente em James Joyce: The Lass of Aughrim: x1 Congresso da
Associagao Mundial de Psicandlise (Barcelona, abril de 2018). Concepgao e edi¢do
a cargo de Miquel Bassols i Puig. O video da cangdo, ao som do violdo de James
Joyce, pode ser acessado em: https://www.youtube.com/watch?v=5AN9YRPPIWY.
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a lembrancas dos bons momentos que passaram juntos, a jovem
implora ao amado que os deixe entrar.

No conto, saindo de uma festa, o personagem Gabriel para na
escada e assiste a sua mulher, alguns degraus acima, sendo arrebatada
pela melodia dessa can¢do, que lhe evoca um amor perdido na ado-
lescéncia. A cena foi imortalizada por John Huston na sua magistral
versao cinematografica do conto.

James Joyce, além de ser cantor, também tocava instrumentos.
Entre eles, um violao. Depois de algumas peripécias, esse ins-
trumento foi doado para o Museu Joyce, na Martello Tower, em
Dublin, e 14 permaneceu guardado durante anos, protegido por
uma cabine de vidro.

Mais recentemente, o professor Fran O’Rourke — da University
College de Dublin, a mesma onde Joyce estudou —, ele mesmo um
musico, coordenou a restauragdo desse violao, feita pelo renomado
luthier Gary Southwell.

Se Joyce gostaria que seu livro Finnegans Wake fosse lido em voz
alta, agora temos a chance de ouvir outra sonoridade que dele nos
chega, através do seu violao.

Isso nos permite dizer que, com Joyce, um som sempre chega
a seu destino.
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“BASTIDORES E AVESSOS” DE UMA
CONVERSA: IMPACTOS E PERGUNTAS
CAUSADOS PELA OBRA DE
JULIA PANADES®

Fernanda Costa

Nao posso deixar de agradecer a Academia Mineira de Letras e a
Escola Brasileira de Psicanalise (Se¢do Minas Gerais) pelo convite,
que chegou a mim por Yolanda Vilela, que compde a equipe do
Lacan na Academia. Agradeco a Julia Panadés pela generosidade da
sua fala e pela oportunidade de didlogo, tdo bem acompanhada que
estou pelas colegas psicanalistas da mesa. Alids, trocamos uma ideia
sobre o encontro de hoje e pensamos em fazer assim: preparamos
alguns pontos de partida, puxamos alguns fios, para irmos tecendo
juntas aqui. Com essa conversa, desejo que possamos seguir esse
ritmo tao caro a Julia de “fazer, desfazer e refazer” nossas impres-
sOes e perguntas que o impacto da obra de Julia causou sobre nos.

E a partir desse impacto que puxo o meu fio para me langar na
conversa. Yolanda poderd confirmar isso para vocés pela minha rea-
¢do quando, ao telefone, ela me chamou para estar aqui nesta noite:

6 O presente texto ¢ a transcri¢do de uma conferéncia proferida na Academia
Mineira de Letras, no dia 19 de setembro de 2018, em evento intitulado Lacan na
Academia. Ele foi publicado originalmente em: BRISSET, Fernanda Otoni et al. (org.).
A cidade com Lacan: cinema e literatura: o feminino, seus corpos e mundos. Belo
Horizonte: Editora EBP, 2018. p. 267-274.
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um breve e denso siléncio. O suficiente para, do outro lado, Yolanda
perguntar: “Fernanda? Esta me ouvindo?”. Eu estava e expliquei o
porqué do intervalo das palavras: estava impactada, pois, na semana
anterior ao convite, havia sonhado com um coragao bordado, que me
remetia ao desenho de Julia “Novos olhos” (que uma vez saiu como
capa da Curinga: Revista da Escola Brasileira de Psicandlise da Seg¢do
Minas, n.° 34, e que foi, por falar nisso, onde conheci a obra de Julia,
pela qual me encantei).

Assim, nao pude escapar desse sonho, feito sob contdgio por
essa obra, para esta conversa aqui. Vocés sabem que um sonho nao
¢ qualquer coisa para um psicanalista. Em conversa recente com
Henri Kaufmanner, ele me lembrou que Lacan comenta um sonho
de Freud como sendo fundamental para o inicio da psicanalise: o
sonho da “Injecdo de Irma’, que era uma paciente de Freud. O sonho
¢ o seguinte: ao olhar dentro dessa mulher, em sua garganta, Freud
avista o avesso do corpo, o horror da carne informe. Nesse ponto de
angustia, em que na maioria das vezes despertamos, ao nos deparar-
mos com o que Lacan chama de real, “corajosamente” Freud segue
sonhando. Em seguida, o sonho sofre uma transformacao. A narrativa
rateia, as significagdes desaparecem e surge uma férmula quimica, a
da trimetilamina, na literalidade de sua escrita. Um tempo depois
desse sonho, Freud escreve seu Projeto para uma psicologia cientifica.

“ELA, A CRIACAO”

Retomo esse momento inaugural da psicandlise para introduzir um
acontecimento, muito visitado por Julia: o tema da criagdo. A artista
o aborda de forma original, como professora, pesquisadora e artista
do desenho e da palavra. Julia escreveu uma tese de doutorado inti-
tulada Ela, a criagdo: também em Clarice Lispector e Louise Bourgeois,
na qual pesquisou, como ela mesma escreve, “o gestual interminavel
de um corpo em obra, o trabalho de fazer, desfazer e refazer; a criagao
como tema; a matéria do comego; o comeco pelo meio; a ‘sentenca de
nascimento, a linha-cria da trajetdria; o ‘saber nao saber” (PANADES,
2017, p. 11, grifos da autora).
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Nessa tese, destaco duas das proposigoes que me chamaram a aten-
¢do0. Uma foi a ideia, a partir de Deleuze, de que o “pensamento cria-
dor” estaria presente na arte, mas também em outros campos como na
ciéncia e na filosofia (PANADES, 2017, p. 13). Outra ideia foi a da “criacdo
aliada ao pronome feminino impessoal” (PANADES, 2017, p. 11).

Essa tese ndo fica sé no circuito académico, ja que também aparece
na exposi¢ao Um livro por vir (imperdivel, que esta no Sesc Palladium,
em parceria com Edith Derdyk)’, e foi uma das obras que me capturou.
Ela aparece fixada na parede, toda recortada, com um novo suporte
material, mais encorpado. Com os cortes, desaparece a trama exposi-
tiva do tema e se favorece a liberdade dos poemas ja salteados na tese,
mesmo enquanto essa estd enderecada a academia. Também com os cor-
tes desfazem-se os nomes proprios, apagam-se os autores, as referéncias
das citagoes (0 nome de Clarice, de Louise e o da prépria Julia). Os cortes
ainda reduzem a pagina de rosto da tese a trés palavras: “Ela, a criagao”

Diante desse trabalho multiplo com sua tese, Julia, fiquei com
vontade de te ouvir falar um pouco mais sobre esse tema da criagao.
Por exemplo, em que a criagdo de um artista se aproximaria e em
que divergiria de um pensamento criador na filosofia ou na ciéncia?
Por exemplo, como poderiamos situar o pensamento inaugural da
psicanalise ou a cria¢do de um sonho em rela¢ao aquele de Freud? E,
ainda, o que vocé entende como esse “pronome feminino impessoal”
e como isso se relaciona a criagdo, especialmente na sua prépria obra?

Qual é o efeito sobre vocé quando uma obra se cria? Ou seja, qual
o efeito sobre vocé desse fazer, desfazer e refazer?

ELEMENTOS NA OBRA DE JULIA PANADES
VERMELHO

Outra coisa que chama a aten¢do e me captura em seu trabalho é
o uso do vermelho. Ele esta muito presente nos bordados. Mas nao

7 A exposigdo Um livro por vir foi realizada entre 7 de agosto e 23 de setembro
de 2018.
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s neles. Por exemplo, em Ela vestida, que foi uma performance, vi
uma breve entrevista sua junto com a bailarina com quem vocé
fez parceria, Roberta Manata, em que ela disse que o vermelho era
uma escolha sua. Pelo que entendi, era a derivagdo de um traba-
lho anterior, Enquanto tecemos (um espetaculo de danga, desenho
e poema). Nesse primeiro, a pesquisa foi sobre Penélope, esposa
de Ulisses, e o ato de fazer e desfazer. Em Ela vestida, chama a
atencdo que todas as mulheres e os tecidos manipulados sdo ver-
melhos. Roberta relaciona a cor com as mulheres, o sangue. Isso
até me remeteu ao poema de Oswald de Andrade, esse que aparece
no cartaz de divulgacdo da atividade de hoje, sugerindo o “tom’
para a noite. Vou retomar uma parte do poema para vocés: “Pagu

>

quer que eu escreva mais. / Escrever o qué? Que esta noite tenho o
cora¢do menstruado. / Sinto uma ternura nervosa, maternal, femi-
nina. Que se desprega de mim como um jorro lento de / sangue.
[...] / S6 um poeta é capaz de ser mulher assim” (ANDRADE, 2014,
p. 113). Mas, quando pensei que tinha captado um pouco melhor o
vermelho em sua obra, vocé escapou, desfez minha compreensao e
falou a seguinte frase, que ficou enigmatica para mim: “Vermelho
é a cor, né?! Se vocé pensar em uma cor, é vermelho. E esse poema,
que orienta o trabalho [no caso, o trabalho anterior] (‘Ela desfazia
0 que tecia como oferta ao recomego’), ele ¢ vermelho”. Tem algo
sobre o vermelho em sua obra a respeito de que é possivel dizer
um pouco mais?

DESENHO, ESCRITA E CORPO

Ainda na exposi¢ao Um livro por vir, a outra obra que me fisgou foi
a trajetdria desenhada por um poema-bordado:

Olho bem a folha
Comida
O casulo o ninho

Olho bem a fome
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Olho sem pressa
Para acompanhar
O trajeto feito

Em desenho

Leio o trago
Da feitura

Na trajetdria
Gosto das marcas

Do transitério
Em modos de
Permanéncia

Detenho-me
Sustento meu
impeto na leitura
lenta das coisas

Sigo a linha-cria

Da feitura
Na trajetoria

Fiquei muito tempo olhando esse poema-rastro. Para mim, as palavras
desenharam no suporte desse poema a materialidade de uma linha-
-cria, capturando um gesto efémero em uma permanéncia transitoria,
fazendo surgir um corpo vivo. O corpo de um animal, a presenga de
um olhar. Nao sei se isso chega para vocés assim. Foi o que me desper-
tou. De qualquer forma, os trabalhos de Julia — a palavra, o desenho e
0 corpo — sdo elementos muito presentes e tém um uso muito original.

Por sinal, chamou minha atencéo o fato de que, na capa do livro
Névoa e assobio, cuja escrita é de Bianca Dias (alids, onde vocé fez

209



um trabalho maravilhoso: o livro é de uma delicadeza impressionante,
tendo sido finalista no Prémio Jabuti de 2016, na categoria “Ilustra¢ao’),
ndo aparece “imagem” ou “ilustragao’, mas “desenhos de Julia Panadés”.
Fiquei querendo te ouvir falar sobre estes elementos: desenho,
escrita e corpo. Por que “desenho’, e ndo “imagem” ou “ilustragdo’?
Como ¢ para vocé essa relagdo entre corpo, palavra e desenho?

CONTAGIO/PARCERIAS

Algo também recorrente no seu trabalho sdo as parcerias. Na expo-
sicao Um livro por vir, nesses trabalhos de desenho junto com outras
escritoras. Em sua maioria, pelo que acompanhei, mulheres. Mas
nao sé com mulheres. Chamou-me a atenc¢ao o video criado para
a exposicdo Um livro por vir, em que vocé e Edith Derdyk, ao final,
caminham, uma em dire¢do a outra, e desaparecem. Porque, por
exemplo, nos livros em que vocé cuidou do desenho, como Névoa e
assobio, de fato a coisa vai para além da ilustracdo, e eles ndo pare-
cem ser de dois autores: uma materialidade unica se cria.
Vocé teria algo a dizer sobre essas parcerias?

PSICANALISE

Ainda sobre o que se pode dizer e os limites do dito: em sua tese e
também na obra-tese (da exposigdo Um livro por vir), uma frase me
chamou a aten¢ao: “[...] um poema precisa ser salvo antes que se
tenha algo a dizer” (PANADES, 2017, p. 231, grifo da autora). Fiquei
querendo saber um pouco mais sobre esse algo a dizer e a relagao
com a escrita ou com a obra. Isso me interessa, pois a psicanalise é
uma pratica do dizer. Nas obras de Bourgeois, amplamente traba-
lhadas por vocé na sua tese, esta presente uma discussdo dela com a
propria andlise que parece incluir a discussdo sobre uma pratica de
um dizer e da criagao, que ora se tangenciam, ora se distanciam. Por
exemplo, ela trabalha com propostas como o “Retorno do recalcado”
Vocé teria algo a dizer sobre a relagdo entre psicandlise e criagdo na
obra de Louise Bourgeois?
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A ESCUTA DO DELIRIO SONOROQOS3?®

Sérgio de Mattos

Niao me cabe aqui falar dA Musica, sobretudo diante de alguém
que, como Sérgio Rodrigo, ¢ um mestre no assunto. Vou falar dela
na medida em que ela pode tocar a psicanalise.

Cabe a mim justificar o interesse que pode ter para a psicana-
lise. Portanto, pretendo, através de um depoimento pessoal e de
algumas articulagdes entre esses campos, desenvolver essa justi-
ficativa e, se possivel, produzir um material que possa abrir uma
conversa instrutiva.

Come¢o com uma constatagdo bastante simples: a musica nos
afeta! Ela nos afeta para o melhor e para o pior; causa-nos prazer,
mas também angustia e medo. Entretanto, ndo sabemos bem o
porqué desse efeito. A esse desconhecimento podemos agregar

8 Fala dedicada a Carlos Augusto Nicéias, meu amigo e companheiro de tantas
sensibilidades.

9 O presente texto ¢ a transcri¢do de uma conferéncia proferida na Academia
Mineira de Letras, no dia 10 de outubro de 2018, em evento intitulado Lacan na
Academia. Ele foi publicado originalmente em: BRISSET, Fernanda Otoni et al. (org.).
A cidade com Lacan: cinema e literatura: o feminino, seus corpos e mundos. Belo
Horizonte: Editora EBP, 2018. p. 275-284.
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que ha algo na musica fora do sentido, especialmente na chamada
musica contemporanea.

Curiosamente, sempre fui um aficionado pela musica con-
temporanea, um gosto ndo sem problemas nem afli¢ées. E evi-
dente que esse gosto toca meu sintoma, o que descobri ao longo
de minha analise. Entrei no mundo da musica “classica” ouvindo
Bach, os Concertos de Brandemburgo, e Schumann, Sinfonia n.° 3,
a “Renana’, ou seja, pelo Barroco e pelo Romantismo. Foi bem
mais tarde que passei a verdadeiramente gostar da musica con-
temporanea. Aconteceu em uma viagem a Nova York, onde ouvi
no Lincoln Center a Sagragdo da primavera e Pdssaro de fogo, de
Stravinsky, regidas por Karajan. Foi uma experiéncia extraordindria.
A massa de som, os timbres, os ataques, a percussao, uma quase
arritmia, a dindmica explosiva e surpreendente, tudo aquilo tocava
e vibrava em meu corpo e minha sensibilidade de uma maneira que
eu jamais havia sentido. Acho que até hoje, quando escuto musica,
quero repetir aquela experiéncia. Sem davida, aquilo tocou em um
tragco de meu sintoma ja envolvido em uma paixao pelos tambores.

OS OUVIDOS NAO TEM PALPEBRAS

Disse “curiosamente” porque, vocés devem concordar comigo, essas
nao sao musicas faceis de gostar. Em geral, é preciso uma “edu-
cagdo dos gostos”, que demanda tempo e disponibilidade para a
imersdo no ambiente de uma realidade sonica radicalmente outra,
diferente, que muitas vezes toca no insuportavel. Nao sei se vocés
sabem, mas algumas pessoas nao suportam nenhum tipo de musica.
Freud era uma delas. Quando exposto a musica nas ruas de Viena
ou Munique, automaticamente tapava seus ouvidos com as maos.
Parece que sofria de uma forma de melofobia, o medo ou 6dio a
musica. “Algo na minha mente se rebela contra ser movido por
algo sem que eu saiba, porque fico afetado, e o que me afeta [...]”
(FREUD, 1969, p. 253)."°

10 Original publicado em 1914.
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O mal-estar de Freud parece causado pelo fato de que a musica
ndo faz sentido e, no entanto, o comove sem que ele saiba o porqué.
E interessante lembrar o quadro do pintor Edvard Munch O grito,
que na verdade ndo é um tnico quadro, mas uma série que vai de
1893 até 1910 e apresenta um homem horrorizado, angustiado, que
pressiona suas maos contra seus ouvidos. Mas, para além dessa falta
de significagdo, hd outra razao para o incomodo com a musica.

O escritor Pascal Quignard, no seu livro La haine de la musique
[O 6dio da musica], faz uma excelente reflexdo sobre as causas
desse mal-estar. Ele nos faz entender que o som atravessa qualquer
barreira, ndo conhece limites, ndo é nem interno nem externo, que
apaga a diferenca entre sujeito e objeto na audigao. Ele é o violador,
o intruso por exceléncia. Os ouvidos nao tém palpebras, ele nos diz
(QUIGNARD, 1996).

O colega Scott Wilson, professor de Midia e Psicandlise da
London Graduate School, no livro Stop Making Sense, cunha um
termo valioso para apreender essa situacdo ameagadora da musica.
Reinterpretando a nogao importada da neurologia e conhecida como
“amusia’, em que a musica é percebida como um barulho angustiante,
Scott a escreve como “amusia’, onde o a marca o ponto da intima
exterioridade da dissonéncia. Esse a ¢ a escrita do lugar onde emerge
o real fora do sentido em rela¢do as formas musicais confortaveis
para o social em um dado momento. Para ele, alguns compositores
operam no limite amusical da musica de uma época (WILSON, 1988).

ARTE SUPREMA

Lacan parece ter tido uma relagdo mais amigavel com a musica.
Ele recorre a ela em diversos momentos de seus seminarios. Ele
se refere a ela nos seminarios 2, 7, 8, 10, 12, 18 e 24. Por duas vezes,
no Semindrio 16, ela é considerada, junto com a arquitetura, como
arte suprema.

Antes de prosseguir, é preciso lembrar aqui o caminho indi-
cado por Lacan na abordagem da arte, em um de seus escritos em
que homenageia Marguerite Duras: “O artista sempre precede o
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psicanalista e portanto — este — ndo tem que bancar o psicélogo
quando é o artista lhe desbrava o caminho” (LACAN, 2003, p. 198).

Assim, cabe agora nos colocarmos a pergunta feita por Serge
Cottet em seu texto “Musique contemporaine: la fuite du son”
[Musica contemporanea: a fuga do som]:

O que é que merece ser escutado pelo psicanalista sobre musica con-
temporanea? Dir-se-a: nada do que é moderno deveria lhe ser es-
trangeiro. Repetimos que o artista precede a psicanalise; esta haveria
finalmente o alcancado? (COTTET, 2017, tradu¢io nossa)

Afirma Cottet um pouco adiante:

Hoje, ao contrario do que Varese pensava nos anos 1930, quando
para ele a musica estava atrasada em relagdo ao seu tempo, se diria
que ha um atraso do gosto em relagdo a criagdo; a vanguarda mu-
sical dos anos 1959-1960 apenas se impos até hoje influindo em um
publico muito limitado. Este desenganche faz sintoma e deve ser
interrogado pela perspectiva da psicandlise, a quem néo faltam fer-
ramentas para apreciar a mensagem contemporanea. (COTTET, 2017,
tradugdo nossa)

O texto de Cottet nos mostra como a musica contemporéanea realga,
amplifica, nos faz ouvir esse real da musica. Ele desenvolve, atra-
vés da historia, a transformagdo que vai da musica enquanto lin-
guagem e representa¢ao a uma musica das coisas, da coisa sonora,
do timbre, da sonoridade da ressonéncia. Ha nesse percurso uma
liberagdo dos modelos narrativos, discursivos ou representati-
vos, conforme ja havia sido assinalado por Schopenhauer. Para
Schopenhauer, ha uma supremacia da musica em relagao as outras
artes porque ela independe da mediagao da ideia ou das repre-
sentagdes para sua realizagdo. Para o filésofo, a musica é o cerne
(Kern) anterior a qualquer forma (Gestaltung), ou o coragao das
coisas (Herz der Dinge). E isso, essa natureza, que faz o filésofo por
em causa a no¢ao de musica representativa. Para ele, uma musica
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assim era a degradagdo de uma arte que de nada precisa para se
exprimir, sendo de si propria. Por exemplo, Schopenhauer criticava
As estagoes e A criagdo, de Haydn, assim como os géneros de musica
imitativa de batalhas (SCHOPENHAUER, 2003).

O DELIRIO SONORO

A passagem do Semindrio 16, De um Outro ao outro, sobre a musica
parece estar referida, apesar de uma tor¢ao produzida por Lacan, na
metafisica da musica de Schopenhauer (2003). Cito:

E isso que explica, digamos aqui de passagem com um toque discreto,
o fato de toda arte ser defeituosa. Ela s6 ganha forca pela reunido da-
quilo que se cava no ponto em que sua falha se consuma. E por isso
que a musica e a arquitetura sdo artes supremas. Entendo supremo
de maneira técnica, como o maximo no basal, produzindo a relagdo
do niimero harménico com o tempo e o espago, precisamente pelo
prisma de sua incompatibilidade. (LACAN, 2008, p. 14)

Essa é uma passagem que mereceria e deveria ser muito comen-
tada, mas ndo agora. Para esta ocasido, apenas adianto que o que
¢ sugerido por Lacan ao se referir a musica como arte suprema do
tempo ¢ que a musica ¢ a arte da redugao suprema, a0 maximo, ao
mais real, do modo como o sonoro se estrutura no processo de sua
propria falha.

E bem provavel que essa redugdo toque aquele basal da época em
que as criangas ainda ndo falam, mas balbuciam emitindo sons que
parecem antecipar os sons da linguagem. E por isso que um linguista
como Roman Jakobson se sentia cativado pelo balbucio das criangas:

Uma crianga é capaz de articular em seu balbucio uma soma de sons
que nunca se encontram reunidos em uma s6 lingua, nem sequer em
uma familia de linguas: consoantes com os pontos de articulagao
variadissimos, palatais, redondeadas, sibilantes, africadas, cliques,
vocais complexos, ditongos, etc. (JAKOBSON, 1967, p. 21).
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E com a entrada em uma lingua dada que ocorre uma atrofia
parcial das capacidades fonicas:

Os observadores comprovam, entdo, com grande surpresa, que a
crianga perde praticamente todas as faculdades de emitir sons, quando
passa da etapa pré-linguistica a aquisi¢do de suas primeiras palavras,
primeira etapa linguistica propriamente dita (JAKOBSON, 1967, p. 21).

E como se a aquisi¢do da linguagem s6 fosse possivel através de um
ato de esquecimento, uma amnésia fonica, ja que o que a crianga
parece esquecer ¢ uma capacidade infinita para a articulagdo indife-
renciada. Mas duas coisas nascem dessa voz esvaziada: uma lingua
e um ser falante. Contudo, a linguagem dos adultos retém algo do
balbucio infinitamente variado do qual surgiu, mas o que é retido do
que perdeu é apenas um eco. Um eco de outra fala e de algo diferente
da fala: uma ecolalia, que soube resguardar a memoria desse balbucio
indiferenciado e imemorial que, ao perder-se, permitiu a existéncia
de todas as linguas (HELLER-ROAZEN, 2008).

Nao seria a musica enquanto arte uma constru¢ao que pode nos
remeter aos ecos dessa outra fala perdida?

Na musica contempordnea estamos, parece-me, bem préximo
desse campo fonico esquecido, pois, como nos diz Serge Cottet, nela
ndo se trata somente de romper os costumes da escuta: trata-se de
reintroduzir na musica o que se expulsou dela para constitui-la. E
o retorno do reprimido musical mantido assujeitado por séculos: o
ruido, o barulho, o sopro, o grito, a dissonancia em si mesma, a nota
falsa, o balbucio (COTTET, 2017).

DELIRIO SONORO

Diante da arte que nos antecede, o propdsito do psicanalista deve ser
o de recolher o que um autor revela saber, no arranjo entre os termos
e o enquadramento da sua obra, aquilo que nela converge com o uso
do inconsciente. Ou seja, trata-se para nés de ver como uma obra
consegue processar uma falha e supri-la. E a isso que chamamos
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sintoma”: um modo de suprir uma falha. E, portanto, nessa fun¢io
de suprir essa falha — um Real — que ha uma correspondéncia de
uma obra com o inconsciente, na medida em que para nds o incons-
ciente ¢ sempre um aparelho feito de linguagem e cuja fungao ¢ tra-
ta-la, sempre na forma de uma elucubracao delirante. O artista é,
portanto, aquele que sabe fazer algo tinico com esse Real, algo cujo
resultado é aproveitavel para a sociedade.

E assim que, penso, podemos entender o paralelismo da musica
com a obra de Joyce proposto por Boulez em uma carta enviada a
John Cage: “Falta-nos abordar o verdadeiro delirio sonoro e fazer
com o0s sons uma experiéncia que corresponda ao que fez Joyce com
as palavras” (BOULEZ, 1950, p. 72, grifo do autor, tradu¢ao nossa).

Trata-se de, com a matéria sonora, organizar em uma redu¢ao ao
maximo os contornos de uma falha, sem contar mais com o sentido,
narrativas, representagdes ou com a ideia do belo enquanto prote-
¢do da imagem falica e da bela forma. Acrescentaria a isso, se possi-
vel, obter com a obra a produ¢ao de algum lago social. Verificamos
como a musica tem um poder de coletivizagdo pela via de algo que
toca o corpo, pelo sentido de um gosto. Como referéncia a esse
poder, em uma exemplificagdo rapida, podemos citar aqui o cole-
tivo dos roqueiros, dos jazzistas, dos bluseiros, dos funkeiros, dos
emos, dos goticos, etc.

SABE-SE ESCUTAR?
Termino citando o texto de Serge Cottet, em tradugao livre:"

Sabe-se escutar? O ouvido sé esta encantado pela harmonia? O acor-
de perfeito, a resolucio das dissonincias? A dissonéncia, os nds, nao
¢ 0 que o inconsciente tem em comum com a musica moderna: um
pedaco do real? E néo foi a sobrevivéncia dos cinones do século x1x

11 Reescrevi a passagem do final do texto de Serge Cottet citado anteriormente.
Ninguém melhor que ele poderia dizer o que foi dito. No entanto, uma reescrita se
fazia necessaria para ajustar-se ao contexto desta comunicagio.
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o que a fez inaudiveis hoje, mas sim o fato de que o real é impos-
sivel de suportar?

O impossivel de escutar ndo ¢ certamente o futuro da musica, senao
um limite sempre varidvel em sua difusdo. A psicanalise como pe-
dagogia da escuta, sensivel ao siléncio (Cage), ao suspiro, ao mur-
murio, mas também ao impossivel de dizer, ndo deveria favorecer
essa escuta em lugar de adormecé-la, através da escuta de uma mu-
sica que repete sempre 0 mesmo?

Os lacanianos deveriam ser sensiveis a musica de nosso tempo. O
objeto a na musica nao é o real nu do inaudivel, sendo um cata-
-vento que se vira para a falta de significacdo e todo conforto har-
monioso. Com a aplicagdo da eletroacustica, do espago sonoro, da
esfera, os nds nio sdo o paradigma inevitavel para pensar a musi-
ca de hoje? Por que a escuta ndo deveria estar afetada pelo que se
move no universo sonoro, a semelhanga do que tratamos em nossa
experiéncia? A ligdo de Cage sobre a escuta — “Nova musica, nova
escuta. Somente prestar aten¢do na atividade dos sons” — faz eco
com a ligdo de Joyce sobre a letra. Por que as orelhas do psicanalista,
tdo exercitadas com o pior, seriam como as de uma princesa tapada
com ervilhas e ficariam desoladas pela saturagdo e pela dissonan-
cia? (COTTET, 2017, tradugdo nossa)
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PRAGA DO PAI, INDIGNACAO DO FILHO:
O QUE NOS ENSINA PHILIP ROTH"

Sérgio Laia

Nao me considero um especialista em Philip Roth. Sou dele um leitor,
e nem li (ainda?) todos os seus livros. Além de sua escrita precisa,
ironica e mesmo mordaz, elegante, interessou-me de inicio, sobre-
tudo, o modo como ele me pareceu saber dar corpo a sexualidade
masculina, seus impasses, desvarios e solucdes, inclusive quando, em
varios de seus romances, ela é confrontada com a velhice.

O primeiro encontro com a escrita de Roth se deu em minha
adolescéncia, quando eu ainda morava em uma cidade do inte-
rior de Minas Gerais, sem livrarias nem mesmo bibliotecas publi-
cas, onde livros novos se tornaram mais facilmente acessiveis para
mim a partir do momento em que passei a ser membro de um ser-
vico de entrega pelos Correios chamado, a época, Circulo do Livro.
Encomendei, entdo, por volta 1978, O complexo de Portnoy, no qual
sao abordados, de fato, as memorias e os relatos que um jovem

12 Texto apresentado no dia 3 de julho de 2019, em Belo Horizonte, na atividade
Lacan na Academia: Conversando com a Literatura, promovida pela Academia
Mineira de Letras e pela Se¢ao Minas Gerais da Escola Brasileira de Psicanalise
(EBP-MG).
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advogado nova-iorquino dirigia a um psicanalista. Embora bastante
surpreendido por esse romance, nio foi ele que fez de mim um lei-
tor de Roth. Isso aconteceu bem mais tarde, em 2006, quando meu
proposito de exercitar minha relagao com a lingua inglesa, me levou
a ler Everyman (2006), traduzido no Brasil como Homem comum.”
A partir dai, passei tanto a seguir os lancamentos que esse escritor
norte-americano fez até seu ultimo romance, Nemesis (2010), quanto
a ler varios outros livros seus.

Cheguei a publicar, na revista Correio, da Escola Brasileira de
Psicanalise, uma resenha sobre os seus cinco ultimos romances, a
que intitulei “4 vezes Roth e mais um ainda por vir” (LAIA, 2010). Por
ocasido da morte desse escritor, no dia 23 de maio de 2018, difundi
essa mesma resenha em minha pagina do Facebook, mas — para des-
taca-la como uma homenagem — dei-lhe outro titulo: “Philip Roth:
a pulsao que nao envelhece e o desejo indestrutivel”. Nessa resenha,
esta incluida a mengao ao livro Indignagdo (2008), ao qual, com mais
vagar e talvez mais ao modo de um ensaio, retorno neste texto, apos
reler esse romance uma segunda vez.

TRAMA

Como sou brasileiro e, portanto, marcado pelo “olhar estrabico” com
que Piglia (1991, v. 1) certa vez tematizou a capacidade de, a partir
da América Latina, mirarmos tanto o que se passa aqui quanto nes-
ses Outros mundos que sdo a América do Norte e o Velho Mundo,
afirmo que Indignagdo, assim como outros livros de Roth, ¢ um
romance d la Memdrias péstumas de Brds Cubas, porque esse escritor
norte-americano, tal como o nosso Machado de Assis, ¢ mestre em
fazer um morto contar a propria vida. Dizer que o protagonista de
Indignagdo esta morto e narra sua vida nao é exatamente, como se diz

13 Essa tradugio do titulo, embora possivel, deixa de lado a observagio, presente
na orelha da edi¢do norte-americana, de que Everyman é um termo que se refere a
“uma pega andnima e alegorica do século xv [...] cujo tema é uma convocagio da
vida a morte” (ROTH, 2006).
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hoje em dia, “dar spoiler”, porque ja somos informados dessa morte
antes mesmo de nos inteirarmos da trama na qual ela é decisiva:

mesmo morto, como estou agora e tenho estado sei 14 por quanto
tempo, tento reconstruir os costumes que imperavam... e recapitular
meus esfor¢os canhestros para esquivar-me deles, pois foram esses
esforcos que, provocando uma série de desastres, terminaram por
causar minha morte aos dezenove anos. (ROTH, 2009, p. 47)

Assim, “indigna¢do” — que intitula o livro — pode muito bem ser o
afeto com que muitas vezes tendemos a responder a morte de alguém
tao jovem. Porém veremos, mais adiante, que esse ndo é, a meu ver,
o leitmotiv desse titulo.

Surpreendeu-me, particularmente ao ler por uma segunda vez
Indignagdo, que a declaragdo feita por Marcus Messner da propria e
tao precoce morte é inserida por Roth na trama logo depois de esse
jovem personagem descrever-nos a excitagdo sexual experimentada,
ndo sem perplexidade, com o modo como uma colega de universi-
dade participou ativamente tanto do beijo na boca que ele lhe deu
quanto do direcionamento de uma das maos dela para o meio das per-
nas dele, logo no primeiro encontro, em 1951. Sexo e morte sdo, por-
tanto, tramados, e considero instigante que a frase na qual a narrativa
dessa experiéncia sexual termina para se enlagar a declaragdo — nao
menos impactante — da morte do protagonista do romance tenha
sido grifada pelo préprio Roth (2009, p. 47, grifo do autor): “Ndo
houve nenhuma luta”. De fato, Olivia Hutton nao lutou para responder
ou mesmo para se colocar ativamente no encontro de seu corpo com
o de Marcus Messner e, pelo que sabemos dela, tampouco lutaria
caso tal encontro ou outros, que aconteceram depois, tomassem a
dimensao de um ato sexual. Do mesmo modo, a morte stubita desse
jovem combatente norte-americano na Guerra da Coreia nao se da,
propriamente dizendo, no ambito de uma luta, na medida em que
ela é consequéncia muito mais dessa carnificina a qual o governo
norte-americano destinou milhares de jovens, antecipando, a meu
ver, o que voltard a acontecer, entre 1959 e 1975, na Guerra do Vietna.
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A trama sexo-morte ganha ainda mais impacto, demonstrando-
-nos o quanto Roth é realmente genial, se nos lembrarmos de que
Marcus Messner ¢ filho de um agougueiro kosher e que chegou até
a trabalhar por um tempo com o pai antes de se tornar estudante
universitario, assim como, desde muito cedo na vida, foi introduzido
pelo pai nesse ritual judaico de, por exemplo, abater certos animais
e preparar sua carne para o consumo humano. Kosher, em idiche,
significa “adequado’, “bom”. Orientados por preceitos ja encontrados
na Tor4, os judeus, quando seguem a tradi¢do, ndo comem a carne
de qualquer animal* e, quando algum ¢ abatido, ndo pode sofrer ao
morrer e tampouco seu sangue pode ser consumido. Assim, pode-
remos ler em Deuterondmio, 12:23: “Sé firme [...] para ndo comeres
o0 sangue, porque o sangue ¢ a vida. Portanto, ndo comas a vida com
a carne’”. Por sua vez, em Indignagdo, o proprio Marcus Messner nos
relata como, em sua infancia, um animal era considerado kosher:

Para ser kosher, o animal tem que morrer devido a perda de sangue.
E, nos tempos que eu era o filho pequeno de um agougueiro e tinha
de aprender como se fazia o abate, eles penduravam o animal pelo pé
para sangrd-lo. Primeiro, enrolavam uma corrente na perna traseira
para conter o animal. Como a corrente estava acoplada a um guin-
cho, o animal era rapidamente erguido e ficava preso pela pata de
tras a fim de que todo o sangue corresse para a cabega e a frente do
corpo. S6 entdo podia ser morto. Entrava o sochet usando un solidéu
[...], ajeitava a cabega do animal sobre os joelhos, empunhava um
grande facio, pronunciava uma bracha (bengéo) e cortava o pescocgo.
Se fizesse isso num s6 golpe, se cortasse a traqueia, o es6fago e as
carOtidas sem tocar na coluna vertebral, o animal morria instanta-
neamente e era kosher; se precisasse cortar duas vezes ou o animal
padecesse, se o facdo ndo estivesse perfeitamente afiado ou a coluna
vertebral fosse atingida, entdo o animal néo era kosher. (ROTH, 2009,

p- 119)

14 Ver: Levitico, 11; Deuterondmio, 12:13-28; 14:3-21.
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Portanto, através do, se posso dizer assim, ritual kosher, defi-
ne-se o que é “adequado” e o que “ndo é adequado’, o que “pode
ser considerado bom” e o que “néo pode ser considerado bom” e é
justamente esse tipo de particao que marca a curta vida e a subita
morte de Marcus Messner. O problema é que, no &mbito do ritual,
essa particao, que também ¢é aquela do “puro” e do “impuro’, fun-
ciona, mas, como nos ensina Freud (2012, 2013) em “Sobre o sen-
tido antitético das palavras primitivas” e, ainda, Totem e tabu, esse
funcionamento nem sempre suporta a pressao com que as pulsoes
tomam o corpo vivo e, tanto pela gramatica propria ao fluxo pul-
sional quanto pelo modo como a linguagem marca e corrompe o
que é humano, esse corpo se torna — e retomo aqui uma expres-
sdo de Lacan (1992, p. 296), leitor de Paul Claudel — “refém do
Verbo”. Roth (2008, p. 34, 36-37, tradu¢do nossa), por ter sido exce-
lente escritor, sabe disso e, assim, cria-nos esse admiravel Marcus
Messner como aquele que, sem duvida, “queria fazer tudo certo” e
que, de fato, é um jovem exemplar, mas também o faz dizer “cresci
com sangue’,” esse mesmo sangue do qual o pai “nunca pode” ensi-
né-lo a gostar ou mesmo a se acostumar.

E bem esse o drama do protagonista de Indignagdo e, em diferen-
tes versoes, o que toca a cada um de nds: o sangue, que, pela tradigao,
conforme prescrevem o Levitico e o Deuteronomio, ¢ interditado ao
consumo, torna-se um tabu tanto quanto o sexo para um jovem da
década de 1950, mas o sangue é também a vida que, assim como o
sexo, anima os corpos. Portanto, por mais que se evite o sangue-sexo,
ele pulsa, insiste, porque a vida — conforme a experimentamos todos
os dias — ndo é propriamente kosher e se propaga no sangue e no
sexo. Além disso, mesmo que um pai se proponha ou até mesmo
deva orientar a vida de um filho, a psicandlise nos ensina o que tam-
bém Roth nos mostra em sua trama: os designios paternos falham

15 Em inglés, “I grew up with blood” (ROTH, 2008, p. 36). Acima, inclusive para o
que argumento neste texto, preferi traduzir mais literalmente do que o fez Jorio
Dauster: “Cresci cercado de sangue” (ROTH, 2009, p. 35). Ao verter with para “cerca-
do de”, Dauster me parece dar ao sangue uma delimitac¢do quanto a Marcus Messner
e é justamente essa delimitagdo que a preposi¢éo inglesa with nao torna tao clara.
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em determinar a dire¢do certa para a vida dos filhos, e essa falha
tende a ser menos devastadora quanto menos ela se impuser como
se fosse perfeita e sem erro.

“A MAIS BONITA PALAVRA NA LINGUA INGLESA”

A palavra “indigna¢ao” aparece pela primeira vez no livro de Roth
extraida de um dos versos do hino dos chineses em uma guerra defla-
grada pelos japoneses: “A indignagdo enche o cora¢ao de todos os
nossos compatriotas” (ROTH, 2009, p. 66). Esse hino, segundo nos
informa Marcus Messner, passou a ser cantado por ele de memoria
como uma forma de suportar os sermdes que era obrigado a escu-
tar, mesmo sendo judeu e ateu, nos atos religiosos que, nos anos
1950, ainda compunham o cotidiano dos estudantes da Universidade
de Winesburg. Esse personagem o havia aprendido no primario,
quando, em plena Segunda Guerra Mundial, a China era aliada dos
Estados Unidos; ao retomd-lo, no contexto histérico da Guerra da
Coreia, os chineses ja nao se encontram do mesmo lado que os norte-
-americanos e, portanto, entoar de memoria tal hino é um modo
secreto de Marcus Messner expressar sua propria indignagao, inclu-
sive por cantar os versos daqueles que se tornaram inimigos dos
Estados Unidos “dando todas as vezes uma énfase especial a cada
uma das quatro silabas que, mescladas conjuntamente, formam o
nome ‘indigna¢do” (ROTH, 2008, p. 82, tradugdo nossa).”* Nessa
espécie de ruminagdo obsessiva desse hino, Marcus Messner pro-
cura marcar clandestinamente sua diferenga, porque, entoando os
versos daqueles que passam a ser inimigos, nao se coloca propria-
mente como um compatriota entre seus colegas e, mais além da

16 Aqui, mais uma vez, decido por uma tradu¢éo mais literal que a de Jorio Dauster
(ROTH, 2009, p. 67) porque me pareceu importante manter o termo “nome” como
correspondente em portugués a nom, em vez de substitui-lo, como aparece na versio
brasileira, por “palavra”. Afinal, Indignagdo acaba sendo o nome do livro de Roth e
serve a Marcus Messner como uma espécie de referéncia perante os desvarios que
ele encontrava, particularmente no que concernia a seu proprio pai e coletivamente
na universidade onde estudava e no pais onde vivia.
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Universidade de Winesburg, entre seus patricios, mesmo se o sangue
da vida acaba se esvaindo de seu corpo, como combatente norte-
-americano na Guerra da Coreia.

Um pouco mais adiante, “indignagao” volta a aparecer por uma
terceira e ultima vez, quando Marcus Messner, tal como o protago-
nista kafkiano de O processo, se vé compelido a responder pelo que o
diretor da Universidade de Winesburg apresenta como “inadequado”
e que, de fato, nao tem qualquer razao de ser considerado assim.
Nesse contexto, escutando os impropérios desse diretor, ele cantou

“para dentro” o que chama entio de “a mais bonita palavra na lingua
inglesa: ‘In-dig-na-¢ao [In-dig-na-tion]” (ROTH, 2008, p. 95, tradugido
nossa, grifo do autor). Na edi¢do brasileira do livro (ROTH, 2009, p.
75), ndo esta marcada a énfase que no original foi refor¢ada na silaba
tonica inglesa na, que, no nosso caso, corresponderia a silaba “dig”
Em inglés, tal reforco vem destacar, a meu ver, a consideragao, por
parte de Marcus Messner, do quanto ¢ indigna a nagdo, nation, onde
vivia, ou seja, os Estados Unidos da América. Afinal, o modo como
esse jovem procurava levar sua vida e suas escolhas nao eram propria-
mente inadequados aos ideais de liberdade preconizados e mesmo
defendidos como valores norte-americanos, mas foi justamente con-
tra esse modo e essas escolhas e, katkianamente, em nome desses valo-
res que o diretor da Universidade de Winesburg o inquiriu. Nesse
contexto, tal diretor reiterava uma ferocidade que, embora pautada
pelas mindcias que, de formas diferentes, apenas a burocracia e a lou-
cura sao capazes de apontar, evocava, entdo, as restricdes e acusagoes
persecutorias com que o pai de Marcus Messner passou a trata-lo.

Se a perseguicao alucinante do pai, deflagrada no inicio da ado-
lescéncia do filho, fez este ultimo, seguindo o que nao deixa de ser
uma tradi¢do norte-americana, inscrever-se em uma universidade
bem distante do lar familiar e, por conseguinte, das pragas com
que o pai passou a assola-lo, o processo inquisitério empreendido
pelo diretor da universidade (na qual Marcus Messner procurava
encontrar um abrigo) o fez tomar uma decisdo que acabou radica-
lizando a indignagdo que custara a esse protagonista do romance
de Roth o sangue da vida.
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Ao ressaltar a palavra “nagdo” em “indignagdo” para designar a
patria que, reiterando o que ja lhe fazia o pai, solapava-lhe o préprio
ser ao nao dar lugar as suas escolhas, Marcus Messner me parece
ratificar, ainda, o que temos podido avangar, no ambito das escolas
latino-americanas vinculadas a Associacdo Mundial de Psicanalise,
com rela¢do a essa paixdo hoje em dia tdo em voga: a indignagao. No
argumento do 1x Encontro Americano de Psicandlise de Orientagao
Lacaniana (Enapol), a indignagao é abordada como o afeto no qual
um sujeito “se detém quando sua singularidade é questionada, nao
reconhecida, rechagada” e, entdo, somos convidados a “interrogar a
relacdo entre dignidade e essa singularidade que Freud chamou de
Kern unseres Wesens”, ou seja, de “amago do ser” (CUNHA; MACHIN;
ARENAS, 2018). Esse mesmo argumento nos remete também a uma
passagem do Seminario 8, na qual a expressdo “estar indignado” é
associada ao termo grego agaiomai, quando Lacan (1992, p. 145) busca
araiz de agalma, essa outra palavra grega que lhe serve para designar
o objeto precioso que podia ser encontrado escondido, bem dentro,
ou seja, no 4mago, desse tipo de caixinha grega chamada “sileno’” e
agalma é o termo do qual Lacan se servira, alguns anos mais tarde,
para designar o objeto que, a0 mesmo tempo, como “resto’, determina
a “divisao” do sujeito e “o destitui como sujeito” (LACAN, 2003, p. 257).

Para discernir como esse objeto (onde um sujeito localiza o0 amago
de seu ser) é também o que o destitui como sujeito, Lacan (1992,
p. 172) ensina-nos que, no desejo, o que “estd em questdo [...] é um
objeto, ndo um sujeito”, pois se trata de “um objeto diante do qual
desfalecemos, vacilamos, desaparecemos como sujeito’, uma vez que
tal “queda’, tal “depreciagao’, somos sempre nés que, “como sujeito’, “a
sofremos”. Por sua vez, com o objeto, acontece “justamente o contra-
rio”: ele “é supervalorizado” para “salvar nossa dignidade de sujeito”,
para “fazer de nos algo distinto de um sujeito submisso ao desliza-
mento infinito do significante, [...] algo distinto do sujeito da fala,

17 Para um maior detalhamento das acepg¢oes do termo agalma, considero impor-
tante a leitura atenta da 10.2 licdo do Semindrio 8 (LACAN, 1992, p. 139-151) e, ainda,
um esclarecedor artigo de Brandao (2017, p. 125-131).
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[...] algo de unico, de inaprecidvel, de insubstituivel, [...] o verda-
deiro ponto onde podemos designar aquilo a que chamei a dignidade
do sujeito” (LACAN, 1992, p. 172-173). Nesse contexto, é interessante
ressaltar que, de inicio, a indignagdo do norte-americano Marcus
Messner ¢ acionada quando ele se vé obrigado a frequentar sermoes
nos quais nao se reconhecia nem encontrava qualquer valor subje-
tivo, fazendo-o apelar para o hino daqueles que, nas circunstancias
em que se encontrava, passaram a ser inimigos dos Estados Unidos
da América. Porém, essa indignagdo deixa de ser mera ruminagao
de palavras para dar lugar a atos que terminam por extirpar-lhe o
sangue da vida quando Olivia Hutton, essa mulher que o perturbava,
com sua diferenga e ousadia, em seu desejo, lhe é apresentada, por
seus colegas, sua mae e, por fim, pelo diretor da Universidade de
Winesburg, como indigna. Assim, com seus atos, ndo apenas Marcus
Messner, indignado, procura reafirmar a dignidade perdida como
sujeito no deslizamento infinito dos versos de um hino chinés e de
seus proprios argumentos: ele visa ainda conferir a Olivia Hutton que,
sobretudo ao final, se apresenta como irremediavelmente perdida,
um valor que, muitas vezes, ele proprio vacilava em sustentar.

No Boletim ocr, n. 7, destinado a prepara¢do do 1x Enapol, Ana
Lydia Santiago indaga a Eric Laurent se, de fato, a indignagdo, como
o que se experimenta “diante de uma injustica intrinseca a um ato”
perpetrado contra um sujeito, comportaria uma dimensao mais sim-
bélica que as paixdes do ddio e da colera (SANTIAGO; LAURENT, 2019).
Em sua resposta, Laurent concorda com esse aspecto simbolico, e
mesmo sublimado, da indignag¢ao: citando os movimentos entao
recentes que, na Espanha e nos Estados Unidos da América, se desig-
naram respectivamente como Los Indignados e Ocupy Wall Street,
situa o “momento da indigna¢ao” como aquele “de um grito diante
do Outro mau que se manifesta’, mas que é “um grito de impotén-
cia” — afinal, o que aparece depois do grito da indignagao é: “o que
fazer?” (SANTIAGO; LAURENT, 2019). Nesse contexto da impoténcia, a
indignagao, mesmo quando visa dar lugar ao que ¢ digno, nao deixa
de ser, como ja entoava a can¢do do Skank, “uma mosca sem asas”
que “ndo ultrapassa a janela de nossas casas” (ROSA; AMARAL, 1993).
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No caso de Marcus Messner, sua indignagdo contra as imposi-
¢Oes patrias e também paternas nao deixa de enreda-lo, inclusive
fatalmente, no que procurava escapar. Afinal, ele termina como uma
espécie de herdi patrio e retorna, para sempre, a casa paterna, mesmo
se essa passa a ser, de fato, o solo da terra-mae onde seu corpo morto
¢ depositado. Haveria algum modo de sair da impoténcia que parece
sempre espreitar a indignacdo, por mais forte e determinante que
essa paixao seja? No Boletim ocr, n. 4, um artigo de Torres (2019) me
oferece uma pista para responder a essa questao, pois destaca que a
indignacao pode separar o sujeito do mundo confinando-o a posigao
hegeliana da bela alma.

MAIS ALGUMAS PITADAS DE LACAN

A posigdo da bela alma é aquela na qual se apontam, criticam e afron-
tam as desgragas do mundo sem se perguntar como se da o préprio
envolvimento nelas: a alma é bela porque se coloca como alheia ao
mal diante do qual ela, por exemplo, se indigna. Parece-me, entio,
oportuno retornar a seguinte constatacao de Marcus Messner: “cresci
com sangue’, esse mesmo sangue do qual o pai “nunca pode” ensi-
na-lo a gostar (ROTH, 2008, p. 36, tradugdo nossa). Através dessa
formulagédo, assim como da propria e curta vida desse personagem,
verificamos um paradoxo do qual, de fato, ele ndo extrai todas as
consequéncias: como filho de um agougueiro kosher, o sangue lhe
era familiar, cresceu com ele, mas era também um elemento do qual
nao aprendeu a gostar e, por conseguinte, mesmo precisando se livrar,
entdo, do sangue, que para ele toma a dimensdo mesma de um objeto-
-dejeto, Marcus Messner nao lhe é indiferente, ou seja, esse objeto lhe
¢ também atraente, agalmatico.

Por ndo conseguir se haver, no ambito de seu préprio desejo,
inclusive quanto a Olivia Hutton, com esse estranho objeto, que
ao mesmo tempo o degrada, assola e atrai, sua indignagao acaba
por conduzi-lo a solugdo de morrer esvaindo-se nessa substancia, o
sangue e — por que ndo o gozo? —, que lhe era ao mesmo tempo
repugnante e que se pegava, como uma espécie de visgo, a seu corpo.
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Desprender-se da posi¢ao de bela alma implicaria ter, com relacao
ao sangue, uma resposta diferente tanto da de toma-lo como tabu
quanto da de deixar-se arrebatar por ele. Nos termos que Lacan (1996,
p- 45, grifo nosso) um dia tomou emprestado de Heidegger, tratar-
-se-ia de realizar o ““Come teu Dasein”, teu “Ser-ai”, o que te marca a
existéncia ou, ainda, nos termos de Jodao Cabral de Melo Neto, can-
tado por Chico Buarque, tratar-se-ia de te haver “com a cova’, que é
“a parte que te cabe desse latifundio” (MELO NETO, 1994, p. 183).

Por vezes, é verdade, Marcus Messner chega bem perto de seu
Dasein, de sua cova no latifundio patrio-paterno, do sangue com o
qual, por mais que o limpasse, ele havia também crescido. Assim,
por exemplo, apoés reconhecer que o medo que tinha de Olivia
Hutton aumentava quanto mais a desejava por ser uma mulher tdo
fora dos padroes da década de 1950, Marcus Messner chega a dizer:
“Eu era meu pai. Ndo o havia deixado 14 em New Jersey, enredado
em suas apreensoes e enlouquecido por premonig¢des assustadoras:
eu me transformara nele em Ohio” (ROTH, 2009, p. 57, grifo do
autor). Porém, esse tipo de reconhecimento nao lhe é determinante
o bastante para desenredar-se da praga do pai, porque, ao se valer
do “velho, bom e desafiante norte-americano ‘Vai se foder” para
se livrar das acusagdes nefastas que o diretor da Universidade de
Winesburg lhe fazia, o protagonista de Indignagdo, terminando sua
vida como combatente norte-americano na Guerra da Coreia, nao
deixa de realizar fatalmente “o aprendizado daquilo que seu pai ndo
muito educado vinha tentando duramente lhe ensinar havia muito
tempo: a via terrivel e incompreensivel pela qual as escolhas mais
banais, fortuitas e até comicas acabam no mais desproporcional
resultado” (ROTH, 2008, p. 231, tradugao nossa).

A praga do pai que atormenta Marcus Messner nao ¢, portanto,
apenas aquela que ressoa nos cerceamentos persecutdrios que fize-
ram esse personagem se distanciar o maximo que pode do lugar
onde foi criado e viveu os 17 primeiros anos de sua curta existén-
cia. A praga do pai ¢, sobretudo, o proprio pai como praga, ou seja,
como uma espécie de parasita linguageiro que o acompanha por
mais longe que Marcus Messner, como filho, possa ir. Essa acepgao
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do pai como praga (e ndo apenas como praguejador) evoca, a meu
ver, a concep¢ao, sustentada pelo ultimo Lacan (2007) de que a
referéncia paterna é um sintoma do qual s6 nos livramos quando
dele nos servimos.

Onde Marcus Messner se detém, Philip Roth avanca. Afinal, esse
escritor norte-americano nos mostra a falacia do indignado “vai se
foder” como modo de tentar ir além do pai, e Indignagio termina
com uma “Nota histdrica’, na qual se destaca como as “agitagdes
sociais, transformagdes e protestos da turbulenta década de 60” aca-
bam subvertendo radicalmente até mesmo o conservador campus
universitario de Winesburg, que, dez anos antes, nao conferia a um
Marcus Messner nenhum lugar digno de sua diferenca (ROTH, 2009,
p. 169). E dimensionamos ainda melhor o avango de Roth em rela-
¢d0 ao protagonista de Indignacdo quando lemos A marca humana
(2014) e constatamos o qudo opressora pode ser a propria liberagéo,
que, desde a década de 1960, ganha a América e também todo o
mundo. Nesse contexto, aquele que, ainda em vida, foi muitas vezes
consagrado como um dos maiores escritores norte-americanos é
também aquele cuja obra se trama como uma efetiva desmontagem
do American Way of Life, que se tornou, nos nossos dias, cada vez
mais, o Global Way of Life.
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O FEMININO INFAMILIAR EM MEDEIA"

Cristiane Barreto

“A mulher ndo existe”, frase de Lacan que até hoje provoca espanto, é
certamente mais conhecida que a afirmagao, ainda mais surpreen-
dente, e ndo menos desconcertante, de que Medeia seria “uma ver-
dadeira mulher”. Por que Medeia é uma das mulheres que Lacan
(1998, p. 772) declara ser “uma verdadeira mulher”? O que podemos
ler em Euripedes do que nao se inscreve? Qual aspecto Medeia pode
emprestar a psicanalise para pensar o feminino infamiliar?

Medeia comete o ato terrificante e tresloucado que contribui para
fazer de Euripedes o mais tragico dos tragicos. Segundo Aristoteles
(2008, p. 61-62), a estrutura da tragédia requer

[...] que a mudanga se verifique, ndo da infelicidade para a ventura,
mas, pelo contrario, da prosperidade para a desgraca, e ndo por
efeito da perversidade, mas de um erro grave [...]. [...]. Do ponto
de vista da arte poética, esta é, por conseguinte, a estrutura da
tragédia mais perfeita. Portanto, estio igualmente errados aqueles

18 Texto apresentado no Lacan na Academia, em 26 de agosto de 2020, com peque-
nas modificagdes para esta publicac¢io.
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que censuram Euripides por fazer isto nas suas tragédias, muitas
das quais terminam na infelicidade. Isto ¢, como se disse, correcto.
A melhor prova disso é que, nos concursos dramaticos, as tragédias
deste género, se forem bem feitas, revelam-se as mais tragicas e
Euripides, se é certo que néo estrutura bem outros aspectos, mostra
ser, no entanto, o mais tragico dos poetas.

Medeia planeja e comete o ato terrivel por ter sido traida por Jasdo,
nao apenas no campo amoroso. Tal traicao ¢ a ponta de langa de
uma série significativa de atos e feitos que podem servir também a
reflexdo lacaniana sobre quao imprevisivel é o quanto uma mulher
estaria disposta a se sacrificar por um homem. Em Medeia, quando
se desfaz o que alojava o gozo feminino, sulcado em sua parceria
com Jasdo, irrompe indomavel o que pode ser mortifero. Os atos que
antecedem e enlacam definitivamente o destino do casal, e tudo que
se deriva do lago entre eles, incluem a principal marca do tragico da
pega: o assassinato dos dois filhos pelo punhal da vinganga materna.
Passagem ao ato que alude & morte da propria mae.

A peca de Euripedes, encenada pela primeira vez em 431 a. C., em
Atenas, fazia parte da tetralogia que foi agraciada com o modesto
terceiro e ultimo lugar no concurso teatral Grandes Dionisias (o
segundo lugar foi de Sofocles).

O texto comega seu enredo em um dos episodios finais de uma
longa e complexa lenda da mitologia grega (KURY, 1991), a qual o
leitor tem acesso através de alusdes encenadas pelo personagem da
ama e pelos dialogos lamuriosos e contundentes de Medeia consigo
mesma. A seguir, percorreremos em resumo o fio condutor que desa-
gua na tragédia de Euripides, com o intuito de situar a entrada de
alguns personagens no rastro deixado pela nau que conduz Jasao
e Medeia ao cenario desalojado, parte das suas dores imigrantes,
na tentativa de elucidar os trechos mencionados por Euripedes em
alguns dos versos do seu enredo.

O pai de Jasdo o preparava para reinar; por isso, entregara pro-
visoriamente o trono a um irmao, que 0 usurpou. Jasao passou um
periodo sendo educado por Quiron, um sabio centauro, até procurar
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o rei, seu tio usurpador, que ndo o reconheceu, mas lhe atribuiu a
figura que colocaria em risco seu reinado, mencionada por um ora-
culo. Jasao decidiu permanecer na cidade, fez uma legiao de admira-
dores e retornou ao paldcio acompanhado deles, para exigir o trono.
Intimidado, Pélias, seu tio, estipulou como condic¢ao para abdicar
do trono que Jasdo recuperasse o Tosdo de Ouro (Velocino), pele de
um carneiro alado e dotado de 1a de ouro que transportava seus
donos pelos ares, roubado dos seus parentes, também assassinados
por Aietes. Confiante, Jasao reuniu os melhores homens da mocidade
grega para embarcar na nau Argo. Os argonautas partiram, assim,
rumo a decisdo de Jasdo de resgatar primeiro o Tosdo de Ouro, per-
tencente a sua linhagem paterna, depois o trono do qual era herdeiro.
Aieites, o filho do Sol, que se apossara do Tosdo de Ouro, era o pai de
Medeia. Ele se comprometeu a devolver o Velocino a Jasao, caso esse
realizasse quatro proezas impossiveis, em um s6 dia. Hera, mulher de
Zeus, simpatizara-se com Jasdo e fizera Medeia se apaixonar por ele
e ajudd-lo, com seus poderes magicos, a conseguir o Tosdo de Ouro.
Medeia e Jasdo casaram-se, sob juramento de fidelidade eterna, no
reino de Hecate, deusa dos poderes de magia. Incrédulo por saber que
Medeia havia ajudado Jasdo, Aietes foi ainda surpreendido com a fuga
da filha, que havia partido com Jasdo na Argo. Ele, entdo, enviou em
perseguicdo ao casal seu filho Apsirto. Medeia matou e esquartejou
seu irmao, jogando o corpo ao mar para desnortear o pai, que recolhia
atordoado os pedagos do filho. No retorno de Jasao, seu pai ja estava
velho para presenciar a gléria do filho. Contudo, Medeia o rejuve-
nesceu, por meio do saber e poder que portava, com remédios magi-
cos. Mais ainda: por influéncia de Jasao, Medeia instruiu as filhas de
Pélias, que almejara ser rejuvenescido tal como o irmao, a realizarem
um ritual da juventude colocando-o em um caldeirao aos pedagos —
receita falsa que promoveu o assassinato do pai pelas proprias filhas.
A revolta dos moradores de Iolco, reino destinado a Jasao, fez com que
o casal fugisse para Corinto, onde viveram exilados, mas pacatamente.

Foram felizes por dez anos, ao final dos quais Jasao decidiu se
casar com a filha do rei Creonte (KURY, 1991). Fim do recorte da lenda,
inicio da tragédia.
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O texto do teatro tragico apresenta seu peso, sua densidade com
a forca da letra. A ama anuncia o infortunio e a dor de Medeia desde
que seu marido a abandonara para se casar com a filha do rei do pais
onde se exilara e esforgara-se para ser uma eximia estrangeira, por
agradar e adaptar-se aos costumes. Ama:

Seu corpo carpe, inane ela se prostra, / delonga o pranto grave / assim
que soube que fora injustigada, / o olhar sucumbe a terra, / nada a faz
reergué-lo, feito escarcéu marinho, feito pedra, / discerne o vozerio
amigo / exceto quando regira o colo ensimesmado, alvissimo, / em
lamdria, pelo pai, pelo pais natal, / que atraigoou por quem sem hon-
ra a tem agora.

Os filhos lhe causam horror, ja ndo tem mais satisfagdo em vé-los.
(EURIPIDES, 1991, p. 19).

Surge dilacerado o pedago de um corpo de pura dor, a voz. Escutam
os gritos, lamentos sem fim, de desespero, dor. A voz de Medeia
quase pode ser escutada nas linhas curtas e ritmadas tracadas por
Euripides. A passagem ¢é performatica: Medeia da voz ao seu sofri-
mento exclamado, corporifica-o. “Tristeza, infeliz de mim, pudera
morrer” (EURIPIDES, 2010, p. 33). “Sofrimento intenso! Nada sofreria
o sofrimento que me abate! O prole odiosa de uma mater mérbida,
meritoria de maus votos, pereca com o pai! Derrua [derruir: desmo-
ronar, destruir, derribar], sem arrimo, a moradia!” (EURIPIDES, 2010,
p- 35). “Pobre de mim! Que dor atroz! Sofro e solu¢co demais! Por
que ndo pereceis como vosso pai? Por que ndo foi exterminada esta
familia toda?” (EUR{PIDES, 2010, p. 24).

A dor da desonra é tamanha que conclamar a morte é preferivel
a vergonha sofrida. Mas “nao demora para a nuvem do queixume
se ascender e agigantar na flama da furia” (EURIPIDES, 2010, p. 33).
A tessitura do texto é cortante e a nomeia pela primeira vez: “Ela é
terrivel, na verdade, e ndo espere a palma da vitéria quem atrai seu
6dio” (EURIPIDES, 1991, p. 65). Os filhos entram em cena através de
um belo antincio sobre a inocéncia do que se passa com a mée e do
terror que os aguarda: “Seus filhos chegam, finda a correria, sem
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ter no¢do do que acomete a mae, pois tem horror a dor a mente em
flor” (EURIPIDES, 2010, p. 27).

Medeia é uma mulher imersa em uma situagdo desfavoravel. Sem
pai, sem marido, sem patria, sem exilio possivel nas terras por onde
passou deixando destruicdo. E uma estranha, ultrajada pelo aban-
dono do marido, que a deixara a fim de obter vantagens e prestigio
por meio do casamento com a filha de Creonte, rei de Corinto. Nesse
contexto, a dignidade da honra é primordial; perdé-la (e Medeia nos
ensina) é se ver sem lastros, a deriva do nao lugar, distinto até mesmo
do estrangeiro que habita Medeia, a feiticeira, da terra dos barbaros.

Euripides (2010) confere a sua Medeia um saber precioso, peri-
goso, desmedido. Sua reagdo a prostragao melancolica, primeira res-
posta que da ao acontecimento, ¢ a trama de um pensamento voraz
de vinganca alimentada em um primeiro momento por uma furia
mansa, que eclode galopante. O ato em Medeia é enlouquecido, mas
¢ também calculado. A vinganca tem o evidente registro falico e, em
Medeia, ela se configura verdadeiramente “como um prato que se
come frio”. Ardilosamente arquitetada em minucias, embora tortu-
rante para o proprio sujeito, sua vinganga era irrefreavel.

As contingéncias que se instalaram permeiam um campo que a
faz reportar ao que havia renunciado, ou estava adormecido: seus
poderes, seu saber sobre a constru¢do do remédio que pode salvar
ou aniquilar, como poderoso veneno.

Seu didlogo com Jasao é incrivel: ele, o desmedido cinico, diz
de um célculo que a inclui e aos seus filhos em prote¢ao e prestigio.
Medeia lhe retruca: “Foras honesto, me convencerias, ao invés de
casar-se na surdina” (EURfPIDES, 2010, p. 75). Jasao pede a ela pru-
déncia, obediéncia e subserviéncia aos poderosos. Acusa-a de ser a
sua posi¢do subjetiva o unico fator responsavel pelo exilio imposto.
Requer para si o mérito das proezas que realizou, reconhecendo,
digamos, apenas um pouco da ajuda de Medeia. Orienta que ela se
cale, se dobre. Em vao. Jasao ja havia desocupado o lugar daquele
que conectava Medeia as leis da cidade. Ele é, desde entiao, para
ela, “0 avesso dos homens” (EURIPIDES, 2010, p. 65). Justo aquele
que descumpriu o juramento e a traiu oferece orientagdo, abrigo,
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dinheiro. Ela resta impavida e tenaz em cada um dos argumentos
que desvelava ao marido canalha. O canalha é aquele que se justifica
de tudo que faz, inventando uma desculpa (MILLER, 1997). Medeia:
“Repugna-me a morada dos seus héspedes, tanto quanto a ajuda
monetaria, pois o prémio do pulha ndo tem préstimo” (EURIPIDES,
2010, p. 79); “Desdenho a vida prospera, se triste, e a cintilancia, se
ela amarga o espirito” (EURIPIDES, 2010, p. 77).

Duas cenas das suas artimanhas sdo nodais. Na primeira,
quando o encanto das palavras e da sustenta¢do do semblante — a
encenacdo teatral de Medeia em suas suplicas — ludibria o rei e
consegue ganhar tempo, o tempo é senhor das poucas horas que
restavam para que ela executasse a primeira parte do seu plano de
vingancga. Vale assinalar o interesse de Lacan no saber de Medeia,
em um verso “‘onde ela aparece como sabio” (MILLER, 2012, p. 71).
Lacan cita uma passagem do seu dialogo com o rei nesse episodio,
no seguinte argumento utilizado para convencer o rei: “Se intro-
duzes o novo entre os cabecas-ocas, parecera um diletante, ndo um
sabio. Se acima te colocam de quem julgam ter cabedal, ciéncia, te
encrencas’ (EURIPIDES, 2010, p. 51)."

Na segunda cena, a sua astticia com o saber feminino ao arqui-
tetar a forma como mataria a noiva de Jasao, filha do rei que conce-
dera a ela um dia a mais antes do exilio do reino. Quando a vaidade
¢ atributo da morte, a aposta de Medeia é feminina. Joias e véu
adquirem aqui o carater do olho por olho, dente por dente. O pre-
sente, que ela supunha irrecusavel, chegaria pelas maos das crian-
cas, seus filhos, “para assassinar a queridinha do papai” (EURIPIDES,
2010, p. 97). Sdo esses dois objetos que adornarao de morte o
corpo da princesa. “O véu — puro requinte! — e o leve peplo”>
(EURIPIDES, 2010, p. 97) e uma guirlanda de ouro, que liberam o

19 Optamos por localizar a frase em uma das tradugdes de Medeia, de Euripedes,
publicadas no Brasil, em vez de citar a frase presente no livro em que se encontra
a informagdo dada por Jacques-Alain Miller.

20 Peplo é um modelo de tinica feminina, sem mangas e presa ao ombro, muito
usada na antiga Grécia.
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tarmaco preparado por Medeia, provocando uma morte agonizante,
entre labaredas: “o firmaco remorde e afasta carne e osso, qual
pinho lacrimoso” (EUR{PIDES, 2010, p. 131). Na cena, entre o deses-
pero e a tentativa de amparo, morre também o rei ao abragar o que
restava da sua filha.

Ressalte-se que, para que ela conseguisse tal feito, o irreconci-
liavel da trai¢do entrou em cena, e Jasio — “pobre Jasdo!”, como
disse Lacan (1998, p. 773) — acreditou que Medeia havia refreado
sua insensata posicao.

A tragédia ndo finda nessa vinganga. Os filhos eram fruto de trai-
¢do e, por esse viés, seriam assassinados. Negar a Jasao o acesso aos
corpos, ao enterro, ao lugar digno reservado a dor e seu luto é a
crueldade maior, que fecha com requinte o plano tracado por Medeia
e o plano principal do desfecho do enredo. Jasdo implora o para
sempre perdido.

Uma cena da pega apresenta um acontecimento inusitado: o
encontro de Medeia com Egeu. Aristdteles (2008) considera imo-
tivada, deslocada, essa cena. O filho do oitavo rei da Atica, infértil,
busca uma esperanca e oferece em troca terra fértil ao abrigo de
Medeia, que fara do seu veneno um remédio. E qui¢a ird tornar pai,
com seus poderes, um outro homem.

Ao final, ela partira na carruagem do seu avo Sol. A imagem nao
deixa de evocar a tendéncia ao infinito, que tipifica o gozo feminino.
Das visceras da tragédia, a Medeia de Euripides langa ao palco a luci-
dez do ddio. A personagem conjuga no texto a cruel algoz e a vitima
tanto do seu proprio arrebatamento quanto da traicdo que sofrera.
Como analisa Aristdteles (2008, p. 60) na Poética — “[...] a compo-
sicao da tragédia mais perfeita ndo deve ser simples, mas complexa, e
[...] amesma deve imitar factos que causem temor e compaixido” —,
esse aspecto é encontrado na feroz e abandonada personagem.

Algo da lealdade, mais que da infidelidade, situa o ato de Jasao:
ele trai um pacto, inscrito nas palavras de Medeia na interse¢do
do mundo dos homens e dos deuses. Portanto, inviolavel, ou, no
caso do contrario, o infortinio. E a honra que guia a embriaguez
da sua vinganga.
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O QUE DE MEDEIA NOS HABITA?

Existe um lugar para a mulher na cidade, cada vez mais, mas existe
na mulher algo que permanece essencialmente vazio, ainda que se
possa encontrar algo ai.

Uma mulher tem certa intimidade com o nada. Podemos nos
servir do nome da personagem, pois esse se deixa atravessar pelos
diversos sentidos que a palavra pode assumir no contexto grego.
Analisando a origem do nome Medeia, encontramos os pronomes
indefinidos medemia, medén, que significam “nada”, “nenhum”,
“nulo” ou “sem importancia”. Estrangeira e mulher, tinha espago e
condi¢do infima no mundo grego. Sob outra perspectiva, esse nome
se associa ao verbo medomai, que significa “refletir”, “maquinar”,
“inventar”, “pensar”, “tramar’, “cuidar’, conferindo a mulher a habi-
lidade de tramar (ANJOS, 2014).

Lacan desenvolve, no Semindario 20, Mais, ainda, a questao do
gozo feminino através das férmulas da sexuacdo. Ele localiza o lado
mulher — “esse campo é o de todos os seres que assumem o esta-
tuto da mulher” (LACAN, 1985, p. 108) —, independente do sexo
anatomico, sendo o que “ndo permitira nenhuma universalidade”
(LACAN, 1985, p. 107), instaurando, portanto, uma légica do nio
todo que se traduz por uma satisfagdo desarticulada do sim e do
nao, aberta a um gozo da ordem do infinito, desafiando a ordem
talica, ultrapassando o significante. “Uma verdadeira mulher”
(LACAN, 1998, p. 772) se configura ao explorar veredas desconhe-
cidas; ela tateia ou se infiltra numa zona sem marcos de fronteiras,
localiza-se no ato, mais além de toda lei.

O feminino em Medeia se revela no seu ato barbaro. Para Lacan
(1998), 0 ato de Medeia é o ato de uma verdadeira mulher. Lacan
(1998) comenta o ato de Madeleine Gide ao queimar as cartas do
marido, ressaltando o dilaceramento de André Gide, atingido no
cerne do seu ser. Nessa passagem, quando Lacan (1998, p. 773) com-
para Gide a Jasio — “Pobre Jasdo [...], ndo reconhece Medeia!” —,
equipara o ato de Madeleine ao de Medeia. Por um lado, a delica-
deza ténue da beleza das cartas e sua fungdo para Gide e para ela

242



mesma, o valor da correspondéncia; por outro, a importancia e
densidade dos filhos na vida de uma mulher. O que se equipara é o
que fundamenta os dois atos.

Miller (2012) se interessou por Medeia (qual homem néao?). Afinal,
¢ no minimo importante saber que uma mulher faz concessoes incal-
culéveis do seu corpo, dos seus bens, de sua alma a um homem, mas
isso ndo é sem consequéncias também para um homem. Miller (2012)
esclarece que o que existe de uma verdadeira mulher nao é o ato em
si, mas tem a estrutura do seu ato. Uma mulher pode cortar na proé-
pria pele algo que lhe é precioso para atingir o ser de um homem.
Jasao: “também te afeta a dor que me agonia”; Medeia: “Saber que
sofres me alivia a agrura” (EURIPIDES, 2010, p. 147).

Uma mulher, ao se deparar com um impossivel, infringido pela
posi¢do de um homem, pode, com o seu ato, destruir o que ele tem
de mais precioso. Na expressao que indica a condi¢do de uma ver-
dadeira mulher — o verdadeiro se mede pela distdncia subjetiva da
posicao da mae. A mae se situa do lado do ter e o que ha de mulher
em Medeia suplanta o que ha de mae (MILLER, 2012). Em passagens
iniciais, no maximo da sua dor inicial, enquanto arquitetava sua vin-
ganc¢a, Medeia vacila em alguns momentos, mas algo a ultrapassa,
como podemos ver neste recorte: “Mulheres, titubeio, os planos peri-
clitam. [...]. O pulso agita-se” (EURIPIDES, 2010, p. 120-121).

Se foi possivel afirmar que nao se nasce mulher, torna-se mulher,
a partir de Lacan, com Medeia circunscreve-se que nao é possivel
tornar-se uma verdadeira mulher, posto que isso se experimenta
no espago de um ato, nasce de uma condigdo passageira. E con-
tingente, e ndo perene. Cada uma, uma a uma, pode vir a ser uma
verdadeira mulher. A frase se exprime tal como ao se deparar com
uma surpresa, diante da coragem de um gesto ou acontecimento
que faz exclamar, por admiragéo, graca ou horror: “esta é uma ver-
dadeira mulher!” (MILLER, 2012). Ou, na expressao vulgar utilizada
no Brasil: “isso é que é mulher, o resto é bobagem

Podemos dizer, com os estudiosos das tragédias, que Medeia
nao mata simplesmente os seus filhos, mas as criangas, frutos da

1”

pdlis. Com esse golpe, que a ultrapassa, fere o mais precioso de um

243



homem. Elimina também de Jasdo a possibilidade de fazer filhos
netos do rei. O rei estd morto, a nova esposa estd morta, ambos
pelos poderes de magia e pelo saber de Medeia. Com a psicanalise,
talvez possamos dizer que Medeia, mais do que cometer propria-
mente um infanticidio, mata a mae em si mesma.
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INFANCIA, DE GRACILIANO RAMOS:
O TEMPO, O TRAUMATICO,
A LINGUA E O ESTILO

Cristina Vidigal

Nada mais longe de Graciliano Ramos do que saudades dos perdidos
momentos de leveza e dogura da aurora da vida.

Em Infancia — e pode-se dizer que em toda sua obra —, como
nos ensina Candido (1999, p. 51), um dos tragos mais constantes é “o
sentimento de humilhagdo e de machucamento”. Trata-se sempre de
um sujeito as voltas com a opressao e a injustica. “E sempre — sem-
pre — a punicgao é gratuita, nascendo daquela desnorteante injustica
com que trava conhecimento certo dia por causa do cinturao paterno”
(CANDIDO, 1999, p. 51). “Os castigos imerecidos, as maldades sem
motivo, de que sdo vitimas os fracos, estdo na base da organizagao
do mundo” (CANDIDO, 1999, p. 51) e vdo definir em Graciliano uma
poética pessimista de um autor extremamente severo consigo mesmo
e em constante luta com o que escreve.

21 Agradeco a Laura Rubido e a Helenice de Castro o convite para conversarmos
sobre esse livro primoroso. Esse agradecimento se estende a equipe da EBP, que
trabalha para que o Lacan na Academia aconteca em série, e as colegas e amigas Inés
Seabra, Patricia Ribeiro, Luciana Silviano, Cristina Marcos, Flavia de Queiroz e Inés
Rabelo. Agradeco ainda a professora Claudia Soares pelas longas conversas prévias a
essa apresentacdo e por ter me introduzido na leitura do livro de Antonio Candido.
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Podemos dizer, com a psicanalise, que sua escrita denuncia o
sujeito submetido ndo apenas ao que vem do Outro de forma des-
regrada, mas principalmente as exigéncias ja internalizadas de um
supereu caprichoso e cruel. Ele apresenta, em seu relato, o sujeito
sempre submetido ao absurdo das normas constritoras, burramente
encarnadas em personagens como, por exemplo, a longa série de
professores e adultos abusivos e ignorantes.

Entretanto, Candido (1999, p. 63) nos alerta que sua narrativa
revela também a “obscura resisténcia da prdpria vida as forgas
negativas do meio”. Considero essa pontua¢ao de extrema impor-
tancia, principalmente quando em psicandlise nos referimos aos
aspectos traumaticos que incidem na vida do sujeito, que redo-
bram a vertente estrutural do trauma do encontro de todo sujeito
com a lingua. O sintoma infantil revela a resposta inicial do sujeito
a esse encontro.

A leitura desse livro me comoveu muito. Revejo e registro aqui
o impacto que sofri ao ler o primeiro capitulo. Algo me reteve e,
por um longo tempo, me mantive em um estado de suspenséo, pro-
vocado pela qualidade poética que impede quem o 1é de entender
rapido demais. Foi preciso acalmar o coragdo antes de entrar no
segundo capitulo e seguir o autor em sua constru¢ao. Aqui alguns
pontos comegam a se esbogar com maior nitidez, embora permane-
¢am fragmentados: “reuni pedacos de pessoas e coisas [...], articulei
tudo, criei o meu pequeno mundo incongruente”, “as pancadas e os
gritos figuravam na ordem dos acontecimentos” (RAMOS, 2015, p. 21).

Nisso, Antonio Candido me foi de grande ajuda:

Sua obra néo nos toca somente como arte, mas também (quem
sabe para alguns sobretudo) como o testemunho de uma grande
consciéncia, mortificada pela iniquidade e estimulada a manifes-
tar-se pela forca dos conflitos entre a conduta e os imperativos
intimos. E a seca lucidez do estilo, o travo acre do temperamento,
a coragem da exposi¢ao deram alcance duradouro a uma das visdes
mais honestas que a nossa literatura produziu do homem e da vida.
(CANDIDO, 1999, p. 70)
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Ha no 4mago de sua arte um desejo intenso de testemunhar sobre o
homem. (CANDIDO, 1999, p. 72)

O sempre improvavel e surpreendente percurso que leva da crianga
ao homem, da absoluta precariedade, do caos, a uma certa ordenacgdo
que vai dar a essa crianga um lugar entre outros ¢é, nessa obra, algo
cunhado de uma forma tal que ela ecoa em cada um de nds e revela
um atravessamento dolorido do longo tempo da infancia.

Em Infancia, destaca-se em todas as suas nuances a posi¢ao obje-
talizada da crianga, em sua posicao de infans, isto ¢, daquela que nao
tem a fala, ou daquela cuja palavra ndo tem valor. Trata-se da posi-
¢do inicial da crianca objetalizada nao s6 pelo meio, pelos adultos,
mas revelada principalmente em seu absoluto desamparo, por sua
vivéncia fragmentada e descontinua, desde sempre marcada por uma
relagdo complexa com a linguagem. O autor mostra a crianga imersa
na linguagem, desde sempre permeada por onomatopeias, exclama-
¢Oes, vozes de todo tipo, entre lembrancas nitidas e enevoadas tao
bem compostas e assim apresentadas ja no primeiro capitulo, que
tem o sugestivo titulo de “Nuvens”. Ele apresenta essas cenas, essas
vozes, essas nuvens como ilhas que se esgarcam através da descri¢ao
de vivéncias, observagdes e experiéncias entrecortadas de letargias
e surpresas, que sempre invadem e impactam o sujeito, tal como a
repentina visao da dgua infinita de um agude.

O personagem de Infancia diz:

Datam desse tempo as minhas mais antigas recordagdes do ambiente
onde me desenvolvi como um pequeno animal. Até entdo pessoas ou
fragmentos de pessoas tinham se manifestado, mas para bem dizer
viviam fora do espago. Comegaram pouco a pouco a localizar-se,
0 que me transtornou. Apareceram lugares imprecisos e entre eles
ndo havia continuidade. Pontos nebulosos, ilhas esbogando-se no
universo vazio. (RAMOS, 2015, p. 12)

No livro, o processo para dar “novas solugoes de continuidade” passa
tanto pelo esfor¢o da memdria quanto por sua relagdo com a fala
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humana, esfor¢o de delimitar as coisas e pessoas e encontrar uma
légica que presida a tudo isso. Mas esse esfor¢o esta furado desde
sempre pela incongruéncia do que o sujeito ouve e por seu encontro
com o capricho do Outro. Tudo fica marcado como sendo da ordem
dos acontecimentos. O personagem se descreve envolto em sombras
cortadas por vagos clardes: brincos de alguém, o gibao ou os dentes
de outro, além de “vozes asperas, berros de animais ligando-se a fala
humana. [...]. Meu pai e minha mae conservavam-se grandes, teme-
rosos, incégnitos” (RAMOS, 2015, p. 14).

Sabemos que é justamente a relagao da crianga com a dimensao
de incégnita do desejo da mae — aliada a sua posi¢ao de sujeito em
uma equac¢ao que se desdobra, ao evocar sua articulagdo a fungao
paterna — que marca uma operagao fundamental do sujeito e nos
traz a principal tarefa da infincia: sair da posi¢do de objeto para
a posigdo de sujeito. Essa tarefa tem seu melhor desfecho quando
a interrogacao ao desejo materno vai ser lastreada pelo recurso
ao campo paterno, que produz no campo do Outro uma fungao
curinga (a fungao falica), dando ao sujeito uma nova posigdo na sua
relacdo com a linguagem, um novo manejo. Tal operagdo, conhe-
cida pelos psicanalistas como “metafora paterna’, permite ainda ao
sujeito acolher a fungdo de semblant, propria ao significante, e se
instalar em um discurso.

Entre as respostas que um sujeito pode construir (sintomas, inibi-
¢des, angustia, defesas, recusa, delirio...), um dos recursos primarios
que ele pode ter para seu impasse é encontrar uma saida através de
uma identificagio. Trata-se de uma escolha do sujeito que recolhe
um trago no campo do Outro e pode passar a operar e se posicionar
no mundo a partir disso.

O livro de Graciliano traz a dificuldade do personagem principal
de se organizar a partir desse recurso e mesmo de se contentar com
ele. Assim, diante de um possivel convite para uma saida da posi¢ao
humilhada pela identificagdo a0 menino vingativo na histdria, o per-
sonagem revela sutilmente que, embora se reconhecga na posigao de

“encolhido e silencioso”, nunca admirou individuos que efetivamente
amarram fachos em rabos de gatos. Ele ndo ira oscilar entao, entre
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os dois polos da dialética, entre vitima e algoz, sem verdadeira saida.
Antes, o recurso do autor a tais individuos, trazer tais personagens
ao texto, deve passar por um distanciamento, ou seja, eles devem ser
apresentados e tratados poeticamente, modificados pela literatura
(RAMOS, 2015, p. 19-20). Penso que o autor se desfaz do recurso mais
comum na infincia, que ¢ a identificagdo. Ele apresenta a importan-
cia de diferenciar o tratamento poético de uma oferta de identifica-
¢do como saida para uma posigao de gozo.

Para a psicandlise, a infincia é um tempo, um periodo de elabora-
¢oes, de posicionamento crucial do sujeito que formula sua resposta
ao que lhe foi efetivamente oferecido ou ndo em termos de saber,
gozo e objeto, como nos ensina Lacan em seu Semindrio 16, De um
Outro ao outro. A psicandlise articula a tarefa crucial da infancia, a
de se localizar em um discurso, de sair da posigao de objeto para a
posicdo de sujeito, no esfor¢o de se situar em sua relagao ao objeto
primordial, bem como ao campo de gozo e desejo que ele introduz.

“O homem nasceu livre, e por toda a parte vive acorrentado’, diz um
ditado popular. Nada é mais falso. O homem nasce acorrentado. Ele
é prisioneiro da linguagem, e seu estatuto primeiro é o de ser objeto.
Causa de desejo de seus pais, se ele tem sorte. Se ele nio tem, é dejeto
do gozo deles. (MILLER, 2013, p. 11)

O segundo capitulo de Infancia termina com a indicagao de um
ponto obscuro no desejo materno e os filhos numa posigao de obje-
tos dejetos/abjetos. “Ela com certeza se amofinava, coitada, revendo-
-se em nds, percebendo ca fora, soltos dela, pedagos da sua carne
propicia aos furinculos. Maltratava-se maltratando-nos” (RAMOS,
2015, p. 25). Um curto-circuito se instala nas dificuldades maternas
com sua propria falta.

Também a articulagdo mae e pai se complexifica: angustia e
insatisfacao de um lado, imposigdo gritada e impoténcia de outro;
0 sujeito ndo encontra a sua posigdo, ou, antes, encontra na posi-
¢ao encolhida, oprimida, silenciosa, uma defesa precaria diante da
devastagao. Hd ainda o encontro com a falta no pai. Aqui, a liga¢ao
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da crianca com a angustia do adulto se sobressai sem deixar de lado
a tentativa de entender/justificar/salvar o pai. Mas a angustia sempre
domina a cena, que permanece enigmatica e sem solugao.

Espanto, e enorme, senti ao enxergar meu pai abatido na sala, o
gesto lento. Habituara-me a vé-lo grave, silencioso, acumulando
energia para gritos medonhos. [...].

[...]. Mas a explica¢do me apareceu anos depois.

(RAMOS, 2015, p. 29)

Vemos ao longo do livro o esfor¢o do personagem principal de
registrar e também de reunir e encadear algo que delineie com mais
clareza a complexidade do mundo e sua perplexidade diante dele.
Sabemos que a fragmentagdo e o desamparo marcam a infancia
como o territério do medo. Sabemos que o medo ¢é o grande com-
panheiro da infancia e que ele se diferencia da angustia, que é por
exceléncia uma dificuldade do sujeito de saber sobre seu lugar no
desejo do Outro. Essa dificuldade se amplia particularmente se esse
Outro, em vez de se apresentar regulado por uma lei, se apresenta
como caprichoso e cruel. “Foi 0 medo que me orientou nos primeiros
anos, pavor’ (RAMOS, 2015, p. 14). O psicanalista Daniel Roy nos fala
que o “medo que se diz é ao mesmo tempo a marca de uma ferida
e a construcao de uma borda, de um limite, no coragdo mesmo do
sujeito” (ROY, 2011, p. 11, tradugdo nossa).

Assim, verificamos nessa obra de Graciliano Ramos todas as mar-
cas de que a infincia é esse tempo fragmentado de espanto, suspen-
sao, criagao de defesas, sintomas e esforco de elaboragdo subjetiva.
Tempo de tentar sair da fragmentagao por um certo encadeamento,
para uma certa unificagdo, de sair da posi¢ao de objeto para a posigao
de sujeito. Graciliano da lugar nao s6 ao esforco de memoria, de loca-
lizagao, mas registra pontos cruciais da experiéncia do sujeito, que o
levaram a ser como ele é, a se tornar o que ele se tornou, e tendo que
em algum ponto que aceitar isso. Principalmente, Graciliano Ramos
vai fazer isso com extrema sutileza, pois, penso, ele parece preser-
var um certo ponto de siléncio na insondavel escolha do sujeito. Ele
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nao cai, ele nao se vende a explicagao facil, psicoldgica, novelesca.
Detesta-a e foge disso. Antes, ele vai apostar no tratamento que a
literatura e a arte trardo para esse jogo do sujeito. Melhor ainda, tra-
zendo e dizendo da importancia e da dificuldade terrivel e atroz da
crianga diante do tormento que ¢é viver, decifrar e saber o lugar que
ocupou para o seu Outro e ter ainda o desafio do letramento.

A infancia ¢ apresentada entdo ndo como um tempo de desco-
bertas e elaboragdes continuas, mas permanece fragmentada: ilhas
de elucubragdes num oceano de suspensao daquilo que faria algum
sentido e apaziguaria o sujeito. Ele é muito misterioso sobre os efei-
tos do que apaziguaria uma crianga por oposi¢ao ao alardeamento e
mesmo a denuncia do que poderiamos chamar a série dos traumas,
do traumatico da infancia.

A relagao da crianga com o que o autor chama as injusticas, com
a falta da lei, mas, também, a incorpora¢ao de um supereu, pura
exigéncia massacrante do sujeito consigo mesmo, pode impedi-lo de
apresentar uma objec¢ao, de formular um néo. E mesmo uma descon-
fianca da lingua pode impedi-lo de tomar a palavra, de interpretar
uma situagao, de se colocar na cena a uma certa distancia. Tudo isso
pode impedi-lo de se separar do campo do Outro.

Ele mostra entdo o personagem diante de cenas improvaveis
encontradas nos livros e 0o modo como isso o enche de indignagao
e o impede de se interessar, de interrogar. Ele ndo toma nenhuma
liberdade. A indignagao literalmente o adoece. Assim, o sujeito s6
pode se aferrar a defesas imobilizantes, inibitdrias, que quase sempre
encontram sua expressao nos adoecimentos corporais e em enormes
dificuldades na aprendizagem. Inibigdes e sintomas, sofrimentos tao
frequentes nos consultdrios dos psicanalistas que atendem criangas.
Conseguir que elas percebam o quanto internalizaram esses pontos
e protegé-las das agressoes, das invasdes, das fantasias e dos delirios
familiares ¢ um desafio constante.

De seu encontro com a linguagem, o sujeito sai esmagado, enterrado
pelo significante que o assola. Ele renasce, born again, do apelo feito
a um segundo significante. Ei-lo entre-dois, recalcado, deslizante,
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ek-sistente, sujeito barrado e que se barra. Se o analista consegue se
fazer ser esse segundo significante, ele realiza milagres com a crianga.
(MILLER, 2013, p. 11, tradu¢do nossa)

Podemos reconhecer que, no capitulo intitulado “Um cinturdo’, a
invasdo e a furia do pai, furia que nenhuma palavra tem chance de
barrar, nos fala com mestria do encontro do sujeito diante do excesso,
isso que Lacan identificou com o neologismo tropmatisme:

O suplicio durou bastante, mas, por muito prolongado que tenha
sido, ndo igualava a mortificacdo da fase preparatéria: o olho duro a
magnetizar-me, os gestos ameagadores, a voz rouca a mastigar uma
interrogacdo incompreensivel. [...]. E ali permaneci, miudo, insigni-
ficante, tao insignificante e miido como as aranhas que trabalhavam
na telha negra. (RAMOS, 2015, p. 37)

Ha também o encontro com o furo, o troumatisme, quando o sujeito
se depara, além de com a falta, com a falha estrutural no simbolico,
um furo, um impossivel de tudo recobrir.

O autor nos traz o personagem perdido diante do sem sentido dos
provérbios, de frases repetidas e tomado por desconfianga frente a
linguagem tal como ela se apresenta nas histérias do famoso barao.
O grande exemplo ¢é o que a ndo entrada na escrita e na leitura abre
para o equivoco e revela o furo no entendimento quando o privilégio
do significante esta na oralidade: o que é Tertedo? Desse jogo aquele
que se aferra ao objeto voz participa pouco.

Ramos (2015, p. 118) mostra o esfor¢o da infancia para que as coi-
sas fagam sentido, que alguma lei ordene as relagdes e as escolhas; ha
insisténcia do sujeito nisso, embora na sua relagao com a linguagem
ele ja tenha descoberto o valor de desconfiar das generalizagdes,
pois “pitomba” ndo vai valer para todo objeto esférico. Ha ainda no
personagem a inibigdo, a dificuldade de tomar a palavra, de levar
a frente a curiosidade e também de se haver com o proprio corpo:
tudo ¢ horror e incongruéncia, e ele se encontra sempre no mesmo
lugar, encolhido e apavorado, acovardado e mortificado.
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Em varios capitulos vemos o circuito morte/horror — culpa/
punicao, que das mais diversas formas vem encontrar lugar e opor-
tunidade de se instalar sobre a ossada da estrutura anterior. As con-
sequéncias para varios personagens do encontro com a violéncia e a
ignorancia nos traz um mapeamento em leque das respostas huma-
nas a esse horror.

O autor nos surpreende, entdo, no meio do livro, com um relato,-
que é uma pequena ilha, de uma experiencia do sujeito com a pala-
vra, uma palavra propria. Nessa cena o personagem experimenta a
palavra, solta pelo alcool, e o corpo relaxado no colo de uma mulher.
Isso se coloca claramente como oposto ao duro e opressivo universo
materno, que se duplica na irritagdo e violéncia paterna. Trata-se de
um contraponto do sujeito diante da ditadura opressiva na qual ele
sempre se encontra; temos a chance da verdade do sujeito sobre o
saber e 0 gozo do Outro, que se impde sempre, levando-o a se enco-
lher. O momento é breve.

Entdo o sujeito tem que se arranjar entre o tropmatisme e o trou-
matisme. Entre o excesso e o furo, ele tem que se arranjar com o
impossivel de suportar o que conhecemos na psicandlise como o real.
Tomar a palavra é uma chance para o sujeito.

Um outro recurso do sujeito na infancia é entao fazer um sintoma.

No livro tudo faz ruido, e ele nada entende. Sua saida é sempre
recuar, resignar-se. O sujeito s6 consegue experimentar o horror.
Esse horror se encarnara na escola, no aprendizado da leitura e da
escrita. Ele toma a resolu¢do dos pais de envia-lo para uma escola
como uma injustica.

A escola era um lugar para onde enviavam as criangas rebeldes. Eu me
comportava direito, encolhido e morno, deslizava como uma sombra.
As minhas brincadeiras eram silenciosas. E nem me afoitava em inco-
modar as pessoas grandes com perguntas. (RAMOS, 2015, p. 118)

Aqui o personagem mostra as dificuldades de fazer algo da dimen-
sao do desejo deslizar no leito das demandas num jogo de trocas
com o Outro. Ao contrario, ele apresenta os efeitos da falta de um
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enderecamento, do peso do voto do pai pela escola e das palavras
desarticuladas que ele colhia.

Em consequéncia, possuia ideias absurdas, apanhadas em ditos ou-
vidos na cozinha, na loja, perto dos tabuleiros de gamao. A escola
era horrivel — e eu ndo poderia nega-la como negara o inferno.
(RAMOS, 2015, p. 118)

Aqui se registra a dificuldade de encontrar um lugar de onde emi-
tir sua fala. Pois estar na linguagem ¢ diferente de tomar a fala que
requer um posicionamento: “Nao me defendi, nao mostrei as razdes
que me fervilhavam na cabega, a magoa me inchava o coragao. Inutil
qualquer resisténcia’ (RAMOS, 2015, p. 119).

O sujeito se encontra em um impasse, no esfor¢o de encontrar uma
saida, ele cria um sintoma. Na concepgao elaborada por Jacques Lacan,

[...] o sintoma da crian¢a acha-se em condigdo de responder ao que
existe de sintomatico na estrutura familiar.

O sintoma — esse ¢ o dado fundamental da experiéncia analitica —
se define, neste contexto, como representante da verdade.

O sintoma pode representar a verdade do casal familiar. [...].

[...]

O sintoma somatico [...] é o recurso inesgotavel, conforme o caso, a
atestar a culpa, servir de fetiche ou encarnar uma recusa primordial.
(LACAN, 2003, p. 369-370)

Ao longo do livro, letras e sons dangam e pesam sem que ele possa
toma-los para si. Estao inteiramente no campo do Outro, que ele
ndo ousa interrogar, recortar, dividir. A voz que preside as cenas do
livro, o privilégio do oral, marcado tanto nas cantilenas insensatas
quanto nos gritos e na pura exigéncia, ndo da qualquer chance ao
sujeito, que mal consegue se defender do saber e do gozo do Outro,
que se impoe macigamente a ele. Defesa é uma resposta minima,
uma marca do parlétre, que esta diretamente, cruamente confron-
tado com o real. O sujeito aqui se apresenta querendo desaparecer
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da posi¢ao de objeto, mas ainda nao faz um recurso ao jogo do sig-
nificante — que ¢é cataplasma, unguento, medicamento a dimensao
opressiva e invasiva do Outro.

Sem essa intermediagdo do significante, significante que faz corpo,
¢ 0 organismo que responde criando um sintoma somatico. No caso
do personagem, a resposta sintomatica é a inflamacgdo dos olhos. Essa
inflamacao produzia dores atrozes sem que o sujeito sequer se atre-
vesse a se queixar ou mesmo gemer. Isso novamente atesta a inci-
déncia do real e as dificuldades do sujeito com o campo da demanda
diante de seu Outro, caprichoso e cruel.

O interessante ¢ percebermos o que o recurso ao sintoma da infla-
magao nos olhos produz: sozinho, na escuriddo, o personagem vai
descobrir o valor das palavras. Isso é crucial na trama, pois participa
da série de elementos que vdo pavimentar seu acesso a leitura. Para a
psicanalise isso passa pela possibilidade de o sujeito ceder seu objeto
privilegiado, nesse caso a voz, para dar lugar ao aprendizado da lei-
tura e da escrita.

Ele tera ainda que romper com a ideia de que ler seria pura adesao
a exigéncia do Outro.

Para o personagem, inicialmente, ler se apresenta como uma exi-
géncia sacrificial do Outro, isto ¢, algo que em sua vociferagdo o
Outro exige para si. Seria uma pura entrega alienada ao Outro, e ndo
uma opera¢ao do sujeito nesse campo do Outro.

Uma operagado de apropriagao da decifragdo da leitura e sua inter-
pretagdo s6 pode tomar novos contornos na medida em que a voz
cai entre o sujeito e o Outro. Essa queda, entretanto, nao se da de
qualquer forma. E preciso que ai incida a possibilidade de interpre-
tagdo, que ¢ a incidéncia de um s2, que retira o sujeito de sua posi¢ao
massacrada: gozo do servigo do Outro, sob a reiteragiao de um s1.

H4 um breve momento de esperanga em que o pai, ao lhe exi-
gir uma leitura em voz alta, o interrompe. Ele ia perguntando ao
filho se ele estava compreendendo o que lia: “[...] pos-se a conver-
sar comigo [com o filho]”, recontou a histdria e traduziu para ele

“em linguagem de cozinha diversas expressoes literarias” (RAMOS,
2015, p. 200). “E uma luzinha quase imperceptivel surgia ao longe,
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apagava-se, ressurgia, vacilante, nas trevas de meu espirito [do espi-
rito do filho]” (RAMOS, 2015, p. 200), mas o pai retoma sua posi¢ao
sombria e tenebrosa:

Nunca experimentei decepgdo tdo grande. Era como se tivesse desco-
berto uma coisa muito preciosa e de repente a maravilha se quebras-
se. E 0 homem que a reduziu a cacos, depois de me haver ajudado
a encontra-la, ndo imaginou minha desgraca. (RAMOS, 2015, p. 202)

A saga de deixar esse lugar que tem como objeto privilegiado a voz
vem marcada ainda pelo encontro com as mogas “que tinham o vezo
de afirmar o contrario do que desejavam’, isto ¢, tinham prazer no
jogo da lingua:

[...] julguei curiosa aquela maneira de falar pelo avesso, diferente
das grosserias a que me habituara. [...]. Dissimulavam-se agora num
jogo de palavras que encerrava malicia e bondade. Essa mistura de
sentimentos incompativeis assombrava-me — e pela primeira vez ri
de mim mesmo. (RAMOS, 2015, p. 197)

Esse ponto é crucial na trama que o sujeito percorre e tece. Pela
primeira vez ele deixa a posicao de humilhado e visita a possibili-
dade de uma nova resposta, ao reconhecer com alivio a fun¢ao de
semblante das palavras, o jogo da lingua ndao como um erro, mas
como algo ligado ao prazer. Um novo olhar de franqueza se abre
sobre a vida.

Acompanhamos com o autor a complexidade dos encontros que
vao forjar finalmente uma saida do sofrimento da inféncia e abrir
a possibilidade da leitura e da escrita. De todos esses encontros
ha uma convergéncia para um dpice. Trata-se de algo que em sua
simplicidade me parece crucial na mudancga de posi¢do do per-
sonagem e que lhe permite finalmente deixar de lado as defesas e
aprender a ler, isto é, ter um novo recurso. Isso me pareceu crucial
até mesmo porque nesse momento Graciliano Ramos faz de duas
frases um paragrafo.

256



O personagem relata a sua prima seu desgosto e formula uma
demanda. Ele endere¢a finalmente seu sofrimento a alguém e
essa demanda deixa deslizar a formulagao do desejo de aprender a
ler: “Emilia me respondeu com uma pergunta que me espantou. Por
que nao me arriscava a tentar a leitura sozinho?” (RAMOS, 2015, p. 209).

Isso abala profundamente o personagem e o leva a apresentar
suas convicgdes, isto ¢, apresentar a ela sua posi¢ao de impoténcia,
o que ela combate. Opor-se a que ele sustente sua impoténcia, nao
concordar com a resposta infantil do sujeito tem um efeito. Ele
toma coragem, e vai esconder-se no quintal com os personagens da
historia que ele comega a reler: “Reli as folhas ja percorridas [com
o pai]. E as partes que se esclareciam derramavam escassa luz sobre
os pontos obscuros” (RAMOS, 2015, p. 203).

Aqui a operagdo ¢ simples, mas de importancia absoluta: um sig-
nificante é chave que abre o significante anterior e o seguinte. Um
significante para de reiterar-se para ser a chave de outro significante;
ele faz cadeia.

Por isso, reconhecemos na cena que a pergunta da prima e
seu combate a posicao de impoténcia do sujeito tomam valor de
interpretacao.

A leitura, que até entdo era para ser arrancada, estar a servico do
Outro, agora se da entre o sujeito e ele mesmo. Leitura silenciosa,
sem a voz para o Outro; isso da nova chance ao sujeito. Na leitura
silenciosa, para si, algo do intimo se preserva, escapa da exigéncia
voraz do Outro.

O intimo ganha valor perante a demanda exigente de reconhe-
cimento e de recobrimento da falta feita pelo olhar invasivo, assim
como pela voz imperativa do Outro. Trata-se agora, para o sujeito,
de um exercicio de estar separado do Outro, um exercicio de pen-
sar com os significantes, mas separado do Outro. Essa passagem
requer uma nova operag¢do simbolica, que barra o Outro até o
sujeito descobrir que ndo ha proprietario do simbdlico. Algo entao
pode escapar ao servigo do Outro, exigente e feroz. A intervengao
aparentemente simples — por que vocé nao experimenta fazer isso
para vocé mesmo, e ndo para o Outro? — promove uma vacilagdo
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suficiente da defesa e uma separacao do Outro. A prevaléncia do
oral se modifica, cai a voz e resta a voracidade nas leituras dos
livros cedidos pelo dono de uma vasta biblioteca. Apresentar uma
demanda havia se tornado possivel. Instala-se o campo da separa-
¢do, separacao dos significantes que sempre carregaram o gozo do
Outro. Estabelece-se algo do préprio, algo do campo de intimidade
do sujeito. Essa intimidade que s pode se estabelecer na separagao
da crianga dos significantes do gozo do Outro.

Seu trato com o mundo se modifica, traz novas possibilidades de
interpretagdo e mesmo de sua relagdo com o proprio corpo, tao difi-
cil. Esse corpo, que aos 11 anos comega a se modificar, marca a saida
da infancia nao apenas em fungdo do inicio da puberdade:

[...]. Nasceram-me pelos, emagreci — e nos banhos coletivos do
Paraiba envergonhei-me da nudez. Era como se o meu corpo se ti-
vesse tornado impuro e feio de repente. Percebi nele vagas exigén-
cias, alarmei-me, pela primeira vez me comparei aos homens que se
lavavam no rio.

[...]. Achava-me, porém, numa grande perplexidade. [...].

[...] ficava horas pensando maluqueiras [...].

(RAMOS, 2015, p. 253)

Mas o campo para um novo encontro ja se encontra aberto.

Entdo é que ele vé Laura, num exame. “Invadiu-me subita admi-
racao que em breve se mudou numa espécie de culto” (RAMOS, 2015,
p. 254). Ele toma por dama inatingivel a menina que dominava a
gramatica como nenhuma outra das meninas vulgares. Laura nao
tinha corpo, apesar da boca vermelha e das longas pestanas que lhe
ensombreavam os olhos. “Eu suprimira as indecéncias” (RAMOS,
2015, p. 256). Em sequéncia embrulha com édio o livro O cortigo e
o esconde. O sujeito faz grande esforgo para separar o objeto que
se eleva acima de toda contamina¢do do sexual, em sua dimensao
genital. Ele o aproxima do lugar inatingivel do objeto primordial
ainda preservado no campo do ideal. O fracasso dessa separagao em
suas fantasias traz o nojo de si, “sujo, precisando dgua e sabdao. Mas
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isto ndo me [o] limparia, as manchas eram indeléveis” (RAMOS, 2015,
p- 257). Terror, depois lassidao, repugnéancia.

Um colega lhe sugere Otilia da Conceigio. E muito tocante que a
experiéncia do encontro se dé justamente encoberta por um né cego.
Nauseado, desgostoso, ele adoece e seu corpo se cobre de manchas.
Novamente o sintoma somatico prevalece.

Sabemos que a mudanca da pergunta sobre o desejo materno para
a pergunta sobre o gozo da mulher marca o fim da infancia.

No personagem isso encontra ainda um registro quando sua rela-
¢d0 com os escritos romanticos que sustentavam o ideal da mulher
pura finalmente cai. Algo enfim se modifica. Fim da infancia. A
marca sutil desse fim, o sujeito a apresenta voltando a integrar O
corti¢o a convivéncia dos outros romances.

BREVE CONCLUSAO

Graciliano Ramos trafega nesse livro usando todos os recursos do
memorial e do ficcional para construir uma saida sobretudo teste-
munhal. Trata-se de uma saida que mostra como usou seus recursos
para fazer um atravessamento da posi¢ao de objeto para a posi¢do
de sujeito. Ele assim cerne com grande precisao os pontos cruciais e
traumaticos do encontro com o excesso e o furo na linguagem como
pertinentes e intrinsecos ao tempo da infancia. O personagem vai
formular o inicio de sua saida do sofrimento da infancia quando
encontra uma interpretacao que lhe permite trafegar de outra forma
na linguagem, gragas ao seu encontro intimo da leitura e do exer-
cicio da escrita.

Seu trato do atravessamento do personagem — e penso que a
propria construc¢ao do livro — foge de uma linearidade, escolhendo
antes o percurso entrecortado e fragmentado de um sujeito que,
somente ao se introduzir numa nova operac¢do com o simbélico
e com a ressignificagdo do campo de gozo do Outro, pode tratar
sua resposta infantil, na sua vertente singular. Isso nos indica as
condi¢des e a forma com que construiu e escolheu “a seca lucidez”
de seu estilo.
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RUBIAO INFAMILIAR

Gilson Iannini

Boa noite a todos e todas, ndo todos e nao todas. Boa noite tam-
bém aos tolos e nao tolos, tolas e ndo tolas. Lacanianos entende-
rao. Mas ndo apenas.

Antes de comegar com os agradecimentos, gostaria de adiantar
uma epigrafe, que vai assim mesmo, no corpo do texto, no corpo da
fala: “Hoje sou funcionario publico, e esse ndo é o meu desconsolo
maior!” (RUBIAO, 2016, p. 15). E uma alegria estar aqui na Academia
Mineira de Letras, para conversar sobre o fantastico, o sonho, o
estranho — ou, como prefiro: o infamiliar. O titulo desta contribui-
¢do poderia ser, talvez, “O infamiliar na obra de Murilo Rubido” Mas
essa preposi¢ao e esse artigo me assustam, me metem medo. Prefiro
a essa contra¢ao manter a descontragdo. Talvez prefira algo do tipo
o infamiliar “a partir de” ou, menos ruim, “tendo como horizonte
a’... 0 qué? A literatura de Murilo Rubiao!

Agradeco a Laura Rubido a Escola Brasileira de Psicanalise por
esta bela iniciativa. Lacan na Academia é um projeto belissimo, que
resgata essa vertente literaria da psicanalise. Ao contrario do que
querem alguns, a psicandlise estd viva, muito viva, e é exatamente
por isso que declaram sua morte de tempos em tempos. Se a tivessem
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matado apenas duas ou trés vezes, talvez a gente pudesse comemorar
seu passamento ou chorar sua saudade. Mas morreu tantas vezes
que a gente desconfia se ela ndo estd mesmo ¢ vivinha dasilva. E, no
entanto, se dermos mais um giro no parafuso, a existéncia da psica-
nélise é, ela propria, infamiliar. Escreve Freud: “Nao me admiraria
ouvir que a psicanalise, ocupada em descobrir essas for¢as misterio-
sas, tornou-se, ela mesma, infamiliar para muitas pessoas” (FREUD,
2019, p. 91). E precisa manter-se assim, se ndo quiser morrer, isto é,
se ndo quiser se parecer com aqueles vivos murilianos que “respiram
uma vida agonizante” (RUBIAO, 2016, p. 14).

Agradego a oportunidade de estar ao lado do Marcos Malafaia.
Preciso confessar que a condi¢ao de fa do Giramundo, ha muitos e
muitos anos, me da até um certo desconforto de estar sentado aqui
ao lado, eu, que sempre fui plateia. Nem ¢é preciso dizer, por isso
digo, que O pirotécnico Zacarias é uma pega fantastica — perdao
pela obviedade —, muito mais fantastica nas maos habilidosas dos
participantes dessa montagem.

Antes de tudo, entdo, gostaria de afirmar com todas as letras
que nao sou especialista em literatura, muito menos na obra de
Murilo Rubido ou em literatura fantastica e congéneres. E na con-
di¢do de psicanalista e de editor da colecao Obras Incompletas de
Sigmund Freud, publicada pela Auténtica Editora, que aceitei esse
convite para conversar sobre um conceito freudiano que talvez
possa ser de alguma valia para apreciar os contos de Rubiao. Ou
que possa — melhor dos mundos — ser posto a prova por eles.
Desde j4, entao, gostaria de dizer que, ao contrario do ex-magico,
nao tenho coelhos ou cobras ou lagartos ou donos de restaurantes
para tirar do chapéu. Também nao sei transformar jacarés em
sanfonas e nunca ouvi o hino da Cochinchina, embora tenha pro-
curado obstinadamente por ele na internet, confesso. Confesso
ainda que este conto, “O ex-mdagico da Taberna Minhota”, me
tocou sobremaneira, porque a gente luta na universidade, dia ap6s
dia, para que a burocracia ndo anule a magica da sala de aula, da
pesquisa, do pensamento. Isso vale, parece, para outros oficios,
inclusive o da psicanalise.

262



Comego evitando quaisquer distingdes conceituais finas entre
literatura fantastica, realismo magico, realismo maravilhoso, etc.
Nao porque as recuso, mas porque, para fins deste argumento, nao
nos ajudariam muito. O que preciso, antes de tudo, é lembrar a tese
de Julio Cortdzar, mas nao apenas dele, segundo a qual o insdélito,
o fantdstico, o surreal estdao de tal maneira misturados com nossa
experiéncia cotidiana da realidade que a distingao naturalizada de
fantasia e realidade precisa ser interrogada. Essa é a tese geral difun-
dida quando da expansido magnifica da literatura fantdstica hispano-
-americana, ha uns 50 anos mais ou menos.

Mas quem duvidaria dessa intrusdo da fantasia na realidade, no
Brasil de hoje, no Brasil que elegeu a estupidez e a obscenidade
encarnada no “mito”? Estdo ai no nosso cotidiano a terra plana e
seus cruzeiros... Nao descobrimos ha pouco que o aquecimento
global ¢, na verdade, uma trama de marxistas? Que os investidores
e idedlogos de Wall Street sdao, no fundo, comunistas? Que o ver-
dadeiro compositor dos Beatles é o fildsofo frankfurtiano Theodor
Adorno? Que a esquerda quer transformar todas as nossas criangas
em gays ou trans, distribuindo mamadeiras de piroca e kits gays? E
olha que, quando escrevi este texto, quer dizer, ha dois anos, mais
ou menos,* antes da pandemia de covid-19 e antes, portanto, da
vacina chinesa, a gente ainda nao tinha se transformado em jacaré...
Se isso tudo parece uma grande anedota — de mau gosto, alias —,
¢é porque essas ideias desafiam a ldgica, desafiam a crenga na exis-
téncia de uma realidade compartilhada como algo transparente e
acessivel a nos... Ideias mirabolantes desse género pertenciam, pelo
menos vulgarmente, ao “fantastico’, até bem pouco tempo atras.
Hoje fascinam hordas de ignorantes, boa parte deles letrados, ou,
pelo menos, com ensino “superior” completo. Favor ndo confundir
ignorancia, da qual estamos fartos, e “ignoranca’, de que precisa-
mos urgentemente.

Pois entdo. Tenho dificuldade em entender como essas ideias, essas
crengas estapaftirdias encontram eco, a ponto de eleger pessoas, no

22 A apresentagio deste texto no Lacan na Academia se deu em 6 de novembro de 2019.
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plural, para cargos publicos. Pessoalmente, acho inacreditavel que
crengas desse tipo tenham mais de um ou dois adeptos, ou meia duzia
deles. Mas as redes aproximaram meia dizia daqui e meia dudzia dali
e, de repente, por reiteracdo e redundéncia, eram crengas verdadeiras
para centenas e milhares. E claro que explicar o mecanismo de produ-
¢do desse tipo de crenga fugiria totalmente ao escopo desta conversa
e exigiria outras ferramentas. Principalmente porque néo se trata
tanto, ou predominantemente, da irrup¢do da fantasia na realidade.
Por sorte — e para alivio meu e seu —, nao é desse “fantastico” que
vamos tratar aqui hoje, porque na verdade isso esta mais para o “paté-
tico” ou para o “grotesco”. Nao dizia Millor Fernandes que o Brasil é
um pais que tem um longo passado pela frente?

Mas o mundo fantastico de Murilo — e de Freud — ¢ de outro
tipo. Ele nao ¢ da ordem nem da imbecilidade nem da ma-fé, que nos
fazem crer em crencas estapafurdias, que na verdade servem ao pro-
posito de justificar a barbarie, a violéncia, a realidade como histéria
realizada. Nao estamos em Murilo ou Freud diante da instrumenta-
lizagdo perversa da estrutura ficcional da verdade. Essa contempora-
nea — e, esperamos, passageira — normalizagao do grotesco que nos
assola ¢ diferente, bastante diferente, da estranha — que digo? —, da
infamiliar normalidade do universo muriliano ou freudiano.

De fato, o fantastico da literatura é o fantastico que serve para
inquietar, para perturbar, para desrealizar a realidade, ndo para
reafirmar a ordem vigente, a opressdo, a burocracia, os aparelhos
de morte em vida. O ex-mdgico mostra como a burocracia anula a
magia da vida; Zacarias mostra como certa modernidade adminis-
tra nossa vida, de forma que vivemos como se estivéssemos mortos,
sendo necessario morrer para viver. Nao no sentido cristdo da mor-
tificagdo, mas justamente o contrario: se a vida social é uma espécie
de imanentiza¢ao de uma certa teologia politica, o que precisamos
¢, na verdade, da inversao teoldgico-politica operada pela literatura.

Para abordar esses temas, vou me apoiar em um texto de Freud,
escrito ha exatamente 100 anos. Meu intuito ¢é bastante singelo: quero
perguntar, quero saber se a categoria freudiana de unheimlich seria
uma ferramenta interessante para ler Rubido. Podemos apreciar “O
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pirotécnico Zacarias” através do “infamiliar”? Os contos de Rubiao
provam, colocam a prova, o infamiliar? O que trago entdo ¢ mais
uma pergunta do que uma resposta, mais uma indagagao do que
uma exposi¢ao. Pergunto aos leitores de Rubido, ao Malafaia, a Laura,
a vocés todos: o que causa estranheza e inquietagcao nos contos de
Rubido é da ordem do infamiliar? Essa serd minha modesta contri-
bui¢do ao debate. Mesmo que obtenhamos respostas negativas, tere-
mos avangado um tiquinho no sentido de delimitar tanto o conceito
freudiano quanto a especificidade da literatura de Rubiao. No que
vou apresentar em seguida, o didlogo de Freud com a literatura é
essencial. Esse didlogo é constituido basicamente por sua leitura de
um conto de Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, “O Homem da
Areia” Segundo a critica especializada, certamente E. T. A. Hoffmann
¢ um dos precursores da literatura fantastica, a qual Rubido se filia,
tendo influenciado nomes como Edgar Allan Poe, por exemplo. Por
sinal, Hoffmann tem seu préprio Zacarias, tem seu proprio critico
da burocracia prussiana.

FREUD E O INFAMILIAR

Das Unheimliche é uma palavra e um conceito; o titulo de um texto
e o nome de um sentimento aterrorizante; um dominio desprezado
pela pesquisa estética e o efeito da leitura de certos contos fantasti-
cos. Mas talvez seja inapropriado separar a palavra e o conceito, ja
que Freud anuncia desde o inicio o intuito de isolar, no interior do
vasto dmbito daquilo que suscita angustia e horror, um sentimento
bem especifico. Um sentimento que muitos de nés experimentamos
com maior intensidade no isolamento, na quarentena, quando
nos sentimos angustiados dentro de casa. Afinal, como escreve
Marguerite Duras, “é numa casa que a gente se sente s6. Nao do
lado de fora, mas dentro” (DURAS, 1994, p. 13).? O “infamiliar”,

23 Ao comentar o das Unheimliche freudiano, Barbara Cassin evoca esse sentimen-
to com precisdo: “Se rendre compte quon nest méme pas chez soi en soi, telle est
langoisse du sujet moderne devant 'Unheimliches” (CASSIN, 2004, p. 548). Numa
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o unheimlich, é o nome desse tipo de angustia. A fim de isolar o

“nucleo especifico” desse sentimento, Freud faz uma série de ope-
ragdes. Ele parte de uma intrincada analise lexicoldgica, mobiliza
uma trama de referéncias que envolve a ciéncia, a filologia e a esté-
tica. Acrescenta exemplos clinicos e experiéncias pessoais, como
a lembranca de “se perder” em meio a ruas suspeitas de janelas
indiscretas, putas tristes e luzes vermelhas, ou a experiéncia de se
assustar com a imagem de um velho enxerido que o olha pelo espe-
lho num trem em movimento. Mas, sobretudo, encontra o modelo
do infamiliar na literatura fantastica.

Num movimento as vezes vertiginoso, Freud se apropria de
uma palavra de uso relativamente comum em alemao, empresta-
-lhe um estatuto conceitual, transporta-a por variadas searas lin-
guisticas e filosdficas, examina a experiéncia literaria que melhor
a engendra, escrutina a vivéncia real que ela recorta, para, ao final,
devolver a palavra a lingua, mas dessa vez com o selo perene da
psicandlise. Desde entdo, sob o impacto dessas investigagdes, seus
leitores nas mais diversas dreas passam a contar com uma apreen-
sao muito distinta da que tinham anteriormente. O Unheimliche —
tanto a palavra quanto aquilo que ela “designa’, se é que podemos
fazer essa distingdo — ndo é o mesmo antes e depois da publica-
¢do desse ensaio em 1919, hd inexatos cem anos. Definitivamente,
a analise empreendida por Freud modifica ndo apenas a lingua
alema, acrescentando um sentido e um emprego inauditos, mas
ainda exporta para todas as linguas através das quais a psicanalise
se difundiu um significante novo e incomodo, um vocébulo, a
rigor, intraduzivel.

Nao por acaso — e por motivos que a propria leitura do texto
esclarece —, sua tradugdo implica dificuldades maiores. Uma con-
sulta rapida as melhores tradugoes disponiveis nas linguas mais
proximas da nossa atesta isso facilmente. S6 em francés, foram

tradugdo livre, embora a frase contenha uma expressio também intraduzivel: “Dar-
se conta de que ndo estamos em casa em casa, € esta a angustia do sujeito moderno
diante do Unheimliches”.
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propostas pelo menos trés tradugdes diferentes: Linquietant étran-
geté (Gallimard), Linquietant familier (Payot) ou simplesmente
Linquietant (PUE); em espanhol, Lo siniestro (Biblioteca Nueva) ou
Lo ominoso (Amorrortu); em italiano, Il perturbante (Boringhieri);
em inglés, The uncanny (Standard Edition); em portugués, “O estra-
nho” (Edigao Standard) ou “O inquietante” (Companhia das Letras).
Nenhum vocéabulo freudiano apresenta tantas variagoes e tantas solu-
¢oes diferentes. Nesse sentido, estamos diante de um “intraduzivel”:
“o intraduzivel ndo é o que ndo pode ser traduzido, mas o que nio
cessa de (ndo) traduzir” (CASSIN, 2018, p. 17). Néo se trata aqui de
repetir o dogma da intraduzibilidade, ou de sugerir uma suposta
superioridade ontoldgica desta ou daquela lingua. Ao contrério, as
muitas traducdes diferentes de das Unheimliche sio um indice ine-
quivoco de que estamos diante de uma palavra intraduzivel.

Opto por adotar essa tradugdo esquisita, esse quase neologismo,
porque parece — quer me parecer — que “infamiliar” é a palavra
em portugués que melhor expressa, tanto do ponto de vista seman-
tico quanto do morfoldgico, o que esta em jogo na palavra-conceito
das Unheimliche em seus usos por Freud. Nao porque “infamiliar”
expresse o “mesmo’ conteudo semantico do original alemao ou por-
que se situe numa rede conceitual “equivalente”, mas justamente pela
razdo inversa. O “infamiliar” mostra que o muro entre as linguas
nao ¢ intransponivel, mas também que a passagem de uma lingua
a outra exige um certo forcamento. O “infamiliar” ndo ¢, nesse sen-
tido, resultado da fidelidade a lingua de partida, mas deixa vir a tona
a infidelidade que tornou possivel a transposi¢do do hiato entre as
linguas. E uma marca visivel da impossibilidade da tradugio perfeita.
Nesse sentido, “infamiliar” ndo deixa de ser também uma “intradu-
¢d0", para nos valermos dessa palavra-procedimento proposta por
Augusto de Campos, em 1974.

Um aspecto suplementar em favor dessa intraducao é a ambi-
guidade inerente ao vocabulo “familiar”. Nao é incomum expe-
rimentarmos situagdes que nos fazem dizer coisas do tipo “seu
rosto me é familiar”, “isso me soa familiar”, “esse lugar me é tao
familiar!”; mas, nesses casos, ndo raro, ao pronunciar “familiar”,
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insinuamos, numa corrente silenciosa e inaparente, também seu
exato oposto. Como se, na verdade, disséssemos algo do tipo “seu
rosto me é familiar, mas ndo me lembro de onde, (e/ou) sequer
me lembro de seu nome”, ou “isso me soa familiar, embora pareca
meio estranho”, “esse lugar me ¢ tdo familiar, mas nao sei bem por
qué, acho que nunca estive aqui”. Nesses casos, estamos diante de
ressonancias e reverberagdes bastante ambiguas — ou mais pre-
cisamente antitéticas — da expressdo “familiar”: trata-se de algo
que, por um lado, reconhecemos como intimo e ja conhecido, mas,
por outro lado, percebemos como algo desconhecido, como algo
estranho e inquietante, como esquecido e oculto, de e em nds mes-
mos. Nesse aspecto particular, “familiar” assemelha-se bastante ao
alemao heimlich, que designa algo bastante familiar, mas que pode
também abrigar seu sentido antitético. O unheimlich é uma nega-
¢do que se sobrepde tanto ao heimlich, apreendido positivamente
quanto negativamente: é, portanto, uma reduplicagdo dessa nega-
¢do, que acentua seu cardter angustiante e assustador. A palavra
em portugués que melhor desempenha esse aspecto parece ser
“infamiliar”: do mesmo modo, ela acrescenta uma negag¢do a uma
palavra que abriga tanto o sentido positivo de algo que conhecemos
e reconhecemos quanto o sentido negativo de algo que desconhe-
cemos. Talvez vocés estejam acostumados a traduzir unheimlich
ora por “estranho’, ora por “inquietante”, ou ainda por locugdes
como “estranho-familiar”. Talvez uns e outros censurem o neolo-
gismo. Em meu socorro, evoco a ucraniana mais brasileira de todas,
Clarice Lispector, que, em “O crime do professor de matematica’,
reunido em Lagos de familia, conta a saga de um professor miope,
cujos olhos, quando estava sem os dculos, piscavam “claros, quase
jovens, infamiliares” e do falso enterro de um cao, desenterrado
apareceu, finalmente “inteiro, infamiliar com a terra nos cilios, os
olhos abertos e cristalizados” (LISPECTOR, 2013). Sabia Clarice que
Hoffmann e, depois dele, Freud também associavam o infamiliar
a toda uma trama relativa ao olhar, materializado na célebre cena
em que o personagem italiano, mas falante de alemao, aterroriza
Natanael invadindo seu quarto? Escreve Hoffmann:
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Coppola entrou completamente no quarto e disse num tom rouco,
enquanto contorcia a boca grande num sorriso horrivel, os olhos
pequenos faiscando penetrantes sob os cilios longos e grisalhos: “Ah,
bardmetro no, bardmetro no! — mas tenho também bellis occhios —
bellis occhios!” [...].** (HOFFMANN, 2019, p. 247)

A andlise de Freud sobre o infamiliar passa pelo olhar e pela castragao.
Mas retomemos o fio do argumento. Freud comega solicitando
apoio a autoridade da ciéncia, quando refere de cara o artigo entdo
recém-publicado por Ernst Jentsch numa revista psiquiatrico-
-neuroldgica. Esse recurso a ciéncia, contudo, mostra seus limites
rapidamente. Na estética filosofica também, Freud ndo encontra
grande alento, mas observa o que ela despreza, o que ela rejeita. Dai
em diante, Freud recorre a outros saberes. Por um lado, recorre aos
grandes léxicos, como o de Sanders e o dos irmaos Grimm, por outro,
ao Dichter, no caso, E. T. A. Hoffmann em seu conto fantastico “O
homem da areia”. Ciéncia, lexicografia, filosofia estética e literatura
aqui se combinam na prosa freudiana sob inegavel influéncia de um
romantismo bastante singular, representado por Hoffmann.

UMA CARTA SEMPRE CHEGA A SEU DESTINO

Nao tenho como continuar essa exposi¢do sem cometer um crime,
no caso o crime do professor de psicanalise. Um crime de lesa-
-literatura, punivel, em certos casos com pena capital, talvez. Para o
desespero de vocés, vou precisar “resumir” o conto de Hoffmann. O
conto comega com trés cartas. O autor se retira da posi¢ao de narrador.
Nao informa nada. Estdo 14 as cartas trocadas entre trés personagens.
A primeira carta é de Natanael a Lotar (irmao de Clara). Lembrancga
infantil, cena de horror. Em meu favor, a fim de nao sucumbir a pena
capital, vou preferir citar a parafrasear. Plagiar é menos ruim do que
sintetizar? Nao sei. Pelo menos, sou réu confesso. Segue o plagio:

24 Primorosa tradugao da interlingua hoffmaniana por Romero Freitas; no original:
“Ei, nix Wetterglas, nix Wetterglas! — hab auch skone Oke — skéne Oke”.
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“O Deus!” — na forma como o meu velho pai se inclinava para o

fogo, ele parecia alguém completamente diferente. Uma dor hor-
rivel e convulsiva parecia ter distorcido os seus tracos suaves e
honestos numa feia e repulsiva imagem diabolica. Ele parecia com
o Coppelius. Este empunhava tenazes vermelhas incandescentes
e com elas retirava da espessa fumaca massas claras e brilhantes,
que ele entdo martelava laboriosamente. Para mim, era como se em
volta disso rostos humanos se tornassem visiveis, mas sem olhos —
no lugar deles, covas profundas, negras, horriveis. “Dé-me os olhos,
dé-me os olhos!”, exclamou Coppelius com voz abafada e ameaca-
dora. Eu soltei de subito um grito agudo, tomado violentamente
por um pavor selvagem, e cai no chdo, deixando meu esconderijo.
Entdo Coppelius me agarrou, “Pequena bestal — Pequena besta!”,
berrou ele, mostrando os dentes — ele me puxou para cima e me
atirou sobre o fogdo, de modo que as chamas comegaram a cha-
muscar o meu cabelo: “Agora n6s temos olhos — olhos — um belo
par de olhos de criangas” Assim murmurou Coppelius, e agarrou
das chamas, com as mios, brasas vermelhas incandescentes, que
ele queria langar-me nos olhos. Entdo meu pai levantou as maos
suplicando e gritou: “Mestre! Mestre! Deixe os olhos do meu Natha-
nael — deixe os olhos dele!”. (HOFEMANN, 2019, p. 228)

Seria um sonho? Nao sabemos. Aos beijos e caricias, a mae garante:

“Nao, meu filho querido, ele [o Homem da Areia] ja foi ha muito,
muito tempo [...]”. Acalenta um pouco mais: “ele ndo vai te fazer
mal!”. A segunda carta ¢ de Clara a Natanael. Por descuido, nosso
heréi havia remetido equivocadamente a carta que seria para Lotar
a quem? A sua irmd, Clara. Acertara o alvo no gesto mesmo de errar.
Acertou, porque Clara é a voz da razdo. Como se ela dissesse, em
suma: “Natanael, nada disso ocorreu, nao foi desse jeito”.

Quero confessar-lhe apenas, com toda franqueza, que na minha
opinido todas as coisas horriveis e assustadoras de que vocé fala
aconteceram apenas em seu intimo, tendo o verdadeiro mundo
exterior, real, pouco a ver com isso tudo. O velho Coppelius pode
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ter sido suficientemente repugnante, mas o fato de que ele odiava
criangas é que produziu em vocés verdadeira aversdo contra ele.
(HOFEMANN, 2019, p. 232)

A terceira carta, finalmente, é da Natanael a Lotar... Parece que ele se
convence em parte dos esclarecimentos de Clara: “podem ter-me por
um sonhador sombrio, mas eu ndo posso me livrar da impressao que
o maldito rosto de Coppelius produz sobre mim” (HOFFMANN, 2019,
p- 236). Depois dessa curiosa introdu¢ao com as trés cartas, entra em
cena o narrador, que convoca o leitor desde a primeira linha... — “ndo
sei como comecar essa historia” — e propoe nada menos do que trés
inicios diferentes... “Talvez entdo vocé acredite, 6 meu leitor, que nada
¢ mais extraordindrio e louco do que a vida real, e que o poeta sé pode-
ria captd-la como num reflexo escuro de um espelho fosco” (HOFFEMANN,
2019, p. 239). SO entdo comega o conto; ja comegado, comega. ..

Certamente estamos diante de um elemento de incerteza intelec-
tual, concorda Freud com o neurologista, mas isso nao basta para
explicar o sentimento que se apodera de nds. Lembremos rapida-
mente o que significa ler por volta de 1815... Nem todo mundo sabe
ler, pelo contrario; nenhum tablet, tampouco luz elétrica. O préprio
conto, alids, tematiza isso. A familia de Natanael costumava se reunir
em torno da figura do pai ap6s o jantar para ouvi-lo contar histo-
rias e ler livros, o que fazia enquanto fumava cachimbo e bebia...
A posterior invasao do radio, das televisdes, dos computadores e
smartphones sepultou essa tradi¢do... Mas o pai de Natanael ape-
nas as vezes fazia assim, outras vezes ficava em profundo siléncio,
apreensivo, como se estivesse a espera de um visitante terrivel... e a
mae, para colocar as criangas na cama, falava da visita do Homem da
Areia... tomando o cuidado, que a empregada nao teve, de ndo assus-
tar demasiado as criangas... Ufa! Além disso, diga-se de passagem,
aquela altura, o alemao esta longe de ser uma lingua literaria de rele-
vancia internacional. O mais célebre dos reis alemaes, Frederico 11,
havia dito poucas décadas antes: “O alemao ¢ uma lingua barbara,
apropriada para se falar com seus cavalos” Voltaire teria acrescen-
tado “e soldados”, o que vem a calhar.
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Como ensina Romero Freitas, tradutor de “O Homem da Areia”,

[...] Hoffmann (1776-1822) foi a0 mesmo tempo escritor, compositor
[...], boémio notdrio e jurista da alta burocracia prussiana. Longe da
existéncia exangue e monacal de muitos dos escritores romanticos,
Hoffmann foi um tipo mundano, préximo do leitor comum. Isso
talvez explique por que esse burocrata boémio [...] foi um daqueles
casos fascinantes de um éxito artistico inesperado, quase acidental.
(FREITAS, 2019, p. 265)

Continua o tradutor:

Na Inglaterra do final do século xv111, a burguesia ilustrada e triun-
fante divertia-se com histdrias de fantasmas de nobres em castelos
medievais, demonstrando tanto fascinio quanto desprezo pela aris-
tocracia e seus simbolos (ndo por acaso, a imagem da armadura que
se move sem o cavaleiro é tdo frequente nessa literatura). Décadas
depois, essa literatura ressurge na Alemanha, em contexto bem dis-
tinto: o falso irracionalismo da literatura gotica inglesa é substituido
por uma forma nova de idealismo poético e metafisico. (FREITAS,
2019, p. 268, grifo do autor)

Hoffmann é um romantico singular porque nao poupa nem o bur-
gués mecanico nem o sonhador poeta, quer dizer, a “luta de clas-
ses” entre o artista e o filisteu deixa de ser um esquema plausivel.
“Isso é evidente”, ensina Romero Freitas, “na ampla satira de artista
sorrateiramente incluida no conto de horror ‘O Homem da Areia”™
(FREITAS, 2019, p. 270).

Nenhum dos mecanicos burgueses presentes no baile desconfiam
que Olimpia é um autdmato apresentado a sociedade, mesmo que
tenham percebido que ela era “rigida como um cadaver” (HOFFMANN,
2019, p. 247). Burgueses nao ligam 1¢ com cré — quem duvidaria
ainda hoje, olhando para o Brasil da terra plana? Com seus valores
utilitdrios, pragmaticos, a elite jd nao vé, faz tempo, a diferenga entre
0 automatico e o espontaneo? Sdo tdo automatos que perderam a
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capacidade de reconhecer um automato quando estao diante dele?
Perderam ou nunca tiveram? Até ai, o fopos romantico é trivial. Mas,
pontua o tradutor,

Hoffmann é igualmente impiedoso com o antifilisteu por principio,
o poeta Nathanael. E o faz com suprema ironia: como Clara morre
de tédio diante dos longos poemas que o nosso herdi 1é para ela, Na-
thanael a troca por uma boneca de madeira que pode escuta-lo por
horas a fio sem bocejar nem brincar com o cachorro, e que nunca diz
mais que “Ah — Ah!”. (FREITAS, 2019, p. 271, grifo do autor)

Este é o segredo de Hoffmann: de um lado,

a possibilidade fortemente insinuada, mas nunca totalmente con-
firmada, de uma causalidade mégica; de outro, a efetividade palpa-
vel da vida comum, que emerge nas descri¢des detalhadas, mesmo
que caricaturais, dos aspectos concretos da narrativa (FREITAS, 2019,

p. 272, grifo do autor)
A loucura de Natanael é subversiva nesse exato sentido:

ela a0 mesmo tempo dd vida ao mecdnico (quando vé luz nos olhos
de Olimpia) e recusa a vida quando ela lhe parece mecanica (quando
chama Clara de “maldito autdmato, sem vida!”). E nesse sentido que
ele continua sendo um herdi tragico, apesar de toda a caricatura. Sua
critica dos filisteus o leva a loucura. Mas nao ha aqui nenhum elogio
da sobriedade: o mundo de Clara certamente nao é uma alternativa.

(FREITAS, 2019, p. 273, grifos do autor)
O BRANCO E COLORIDO?

Nao sei se Rubido leu Freud. Nao sei, por conseguinte, se o autor era
infamiliar. Mas Zacarias... Ai sdo outros 500 cruzeiros: Zacarias é
infamiliar. Como ndo? O conto comeca assim: “Raras sdo as vezes
que, nas conversas de amigos meus, ou de pessoas das minhas
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relagdes, ndo surja esta pergunta. Teria morrido o pirotécnico
Zacarias?” (RUBIAO, 2016, p. 14). Diante dessa pergunta, o narra-
dor trata de elencar as divergéncias de opinido: uns creem que sim,
outros que ndo. Uns, materialistas, explicam a duvida como mera
semelhanga: alguém que ndo morreu se parece Zacarias, e a confusao
se avoluma como mero mal-entendido. Outros, supersticiosos, veem
a alma penada perambulando por ai em involucro de carne e osso. E
as opinides permutam, variam. S6 uma certeza se impoe: Zacarias
nao foi enterrado. E quem atesta essa verdade ndo é outra pessoa que
ndo Zacarias, o proprio narrador:

Uma coisa ninguém discute: se Zacarias morreu, o seu corpo nio
foi enterrado.

A tnica pessoa que poderia dar informagdes certas sobre o assunto
sou eu. Porém estou impedido de fazé-lo porque os meus compa-
nheiros fogem de mim, tio logo me avistam pela frente. Quando
apanhados de surpresa, ficam estarrecidos e ndo conseguem articu-
lar uma palavra.

Em verdade morri, o que vem de encontro a versido dos que creem
na minha morte. Por outro lado, também nédo estou morto, pois
faco tudo o que antes fazia e, devo dizer, com mais agrado do que
anteriormente. (RUBIAO, 2016, p. 14)

O conto se desenrola em meio a venturas e desventuras de uma
noite ébria, em torno a um atropelamento. Nao vou poupar o leitor
de um spoiler. Cansado de tentar provar sua morte, ja quase no
final da saga, Zacarias suspira: “Fiz varias tentativas para estabele-
cer contato com meus companheiros da noite fatal e o resultado foi
desencorajador. E eles eram a esperanga que me restava para provar
quao real fora a minha morte” (RUBIAO, 2016, p. 19).

Se, acima, cometi o crime de sintetizar uma obra, aqui cometo nao
um crime nem um sacrilégio, mas uma pequena maldade, motivado
apenas pela necessidade de concluir. Vou contar o final do conto, que
vocé conhece. Fique tranquilo, vocé que sobreviveu até agora: para
a boa literatura, saber o final ndo faz a minima diferenca. A graga
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esta em outra parte, exatamente no modo infamiliar como uma coisa
leva a outra e em como esse sentimento de infamiliaridade é trans-
posto, como que magicamente, para o leitor. Nos tltimos paragrafos,
Zacarias-narrador arremata:

No passar dos meses, tornou-se menos intenso o meu sofrimen-
to e menor a minha frustracdo ante a dificuldade de convencer os
amigos de que o Zacarias que anda pelas ruas da cidade é o mesmo
artista pirotécnico de outros tempos, com a diferenca de que aquele
era vivo e este, um defunto.

S6 um pensamento me oprime: que acontecimentos o destino re-
servara a um morto se os vivos respiram uma vida agonizante? E
a minha angustia cresce ao sentir, na sua plenitude, que a minha
capacidade de amar, discernir as coisas, é bem superior a dos seres
que por mim passam assustados.

Amanha o dia poderd nascer claro, o sol brilhando como nunca bri-
lhou. Nessa hora os homens compreenderao que, mesmo a margem
da vida, ainda vivo, porque a minha existéncia se transmudou em
cores e o branco ja se aproxima da terra para exclusiva ternura dos
meus olhos. (RUBIAO, 2016, p. 20)

Espero ter causado, quem sabe aqui e ali, num instante ou noutro,
algum sentimento infamiliar.
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BRETON: SURREALISMO E PSICANALISE

Licia Grossi dos Santos

Para Elizabeth Roudinesco, o surrealismo ¢ a via de entrada do freu-
dismo na Fran¢a (ROUDINESCO, 1986, V. 2).

Mesmo que o encontro entre Breton e Freud em Viena tenha sido
um grande fracasso na perspectiva de Breton, a psicanalise foi, sem
davida, uma inspira¢do fundamental para o surrealismo.

O jovem Breton era estudante de medicina e se interessou pela
psiquiatria. A partir dai teve acesso as ideias de Freud e ficou
encantado.

Ele escreve para seu amigo Theodor Fraenkel este poeminha:

Demeéncia precoce, paranoia, estados crepusculares.
O poesia alema, Freud e Kraeplin.
(BONNET, 1988, p. 99, tradugéo nossa)

No hospital psiquiatrico ele encontra um louco que lhe diz que
a guerra ndo existia, que aquilo tudo era uma simulagdo. Breton
toma o delirio desse sujeito como um desejo de negar a guerra. Ele
conclui que, se todos aderissem ao pensamento desse louco, nao
haveria a guerra.
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Breton tinha uma grande atragao pela exploragao do inconsciente,
mas ele ndo foi buscar um psicanalista. Ele buscava uma solu¢ao
dialética entre o sonho e a realidade e a nomeou como “surrealidade”

Os dispositivos inventados pelos surrealistas sio muito diferentes
daqueles da psicanalise. Na psicanalise o trabalho é individual e é
enderegado ao psicanalista.

A vivéncia surrealista era inicialmente partilhada. Temos, por
exemplo, uma primeira experiéncia de escrita compartilhada entre
Breton e Soupault em 1919, no Hotel des Grands Hommes, que fica
na Praga do Panthéon, em Paris, a chamada “escrita automatica’, que
seria inspirada na associagdo livre proposta por Freud, mas no lugar
do “fale tudo que lhe vier a cabega”, teremos o “escreva tudo que lhe
vier a cabeca”. Os dois escritores ficaram ali, enfurnados num quarto,
escrevendo sem parar, dormindo e comendo muito pouco.

Assim eles usam a associagao livre proposta por Freud como uma
espécie de dispositivo que impede a inibi¢do da escrita como efeito
da censura. A escrita deve estar o mais proximo possivel da producao
onirica, mas ela ndo é inconsciente.

Para Breton, a surrealidade ¢ encontrada, sobretudo, na experién-
cia vivida. No final dos anos 20 ele passa a relatar suas experiéncias
mais intimas. Ja ndo ¢ mais uma experiéncia grupal ou comparti-
lhada com um amigo. Trata-se de experiéncias vividas que testemu-
nham a existéncia do que ele chama “realidade superior™

Temos entdo trés livros que narram vivéncias do escritor: Nadja
(1928), Les vases communicants [Os vasos comunicantes] (1932) e O
amor louco (1938). Breton os pensava como romances cientificos.

Os surrealistas se deixam conduzir pela magica da palavra.
Temos, por exemplo, o passeio de Breton pelo Boulevard des Bonnes
Nouvelles (Boas-Novas), onde Breton vai cruzar com Nadja, uma
mulher que perambula como uma mendiga pelas ruas de Paris. Nao
hd uma entidade divina que guia esses encontros, ha uma magia das
palavras e das imagens, por isso, também, a importancia dos artistas
plasticos (pintores, escultores, cineastas) no surrealismo.

No texto “Introduction au discours sur le peu de réalité”
[Introducao ao discurso sobre o pouco de realidade], publicado no
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livro Point du jour [Nascer do dia] (1934), Breton traz um questiona-
mento do “eu” em sua relagdo com os objetos do mundo. Lembremos
que o grupo surrealista cultivava a pratica da flanerie, ou seja, a pra-
tica de andar pela cidade, sem um objetivo preciso, deixando-se levar
pelos estimulos do mundo externo.

Essa disponibilidade para o acaso ndo impedia que certos pon-
tos da cidade de Paris funcionassem como pontos atratores. Temos,
por exemplo, o Mercado das Pulgas, onde se descobriam objetos

“surreais’, como a colher de madeira com um sapatinho na ponta. A
imagem desses objetos provoca no eu uma mutagdo imaginaria. E
sabemos como isso foi inspirador para os artistas plasticos que fre-
quentaram o grupo surrealista.

Breton considerava a existéncia de uma continuidade entre sonho
e realidade. No livro Les vases communicants, ele examina um sonho
em que esta sonhando (o sonho dentro do sonho).

Vamos passar a narragdo desse sonho, chamado por Breton de

“O sonho do haxixe”

Sonho de 5 de abril de 1931. Breton acorda as 6h3zo da manha e

anota imediatamente o sonho:

Era noite, eu e um amigo nos dirigiamos para um castelo que es-
taria nos arredores de Lorient (cidade em que meus pais moram).
Solo molhado. Agua logo quase até a metade das pernas, essa 4gua
de cor creme, com tragos de verde d’agua, um aspecto turvo e, no
entanto, muito agradavel. Muitos cip6s debaixo dos quais corre um
admiravel peixe em forma de fuso com crista, de um brilho purpu-
ra e fogo bem metdlico. Eu o persigo, mas como que para zombar
de mim (me desafiar provocativamente), ele acelera sua velocidade
fugindo em diregao ao castelo.

Eu temo cair num buraco.

Solo mais seco. Eu lhe lango uma pedra que ndo o alcanga ou que
o alcanca na testa. Em seu lugar é agora uma mulher-passaro que
me reenvia a pedra. Esta cai no espago entre meus pés, 0 que me
amedronta e me faz renunciar a minha perseguicéo.

Nas dependéncias do castelo. Um refeitorio. Na verdade, nos vie-
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mos por causa do haxixe (nota: na realidade eu sé usei haxixe uma
vez, ha muitos anos, em pequena quantidade).

Muitas outras pessoas estdo 1 pelo mesmo motivo. Mas trata-se real-
mente de um verdadeiro haxixe? Eu comeco a absorvé-lo na quanti-
dade de duas colheres (um pouco avermelhadas, ndo suficientemente
verdes, para o meu gosto) dentro de dois paezinhos redondos e corta-
dos, andlogos aqueles servidos no café da manha na Alemanha.

Eu néo estou muito orgulhoso em relagao a maneira como eu con-
segui o haxixe. Os empregados que estdo em torno de mim se mos-
tram bastante ir6nicos. O haxixe que eles me oferecem, apesar de
mais verde, também ndo tem precisamente o gosto que eu conheco.
Na minha casa, de manha. Quarto semelhante ao meu, mas que vai
aumentando. Ainda estd escuro. Da minha cama eu distingo no 4n-
gulo esquerdo duas meninas, de mais ou menos dois e seis anos,
que estdo brincando. Eu sei que usei o haxixe e que sua existéncia
¢é puramente alucinatéria. Ambas estdo nuas e formam um bloco
branco, que se move, muito harmonioso.

E pena que eu tenha dormido, o efeito do haxixe vai, sem dtvida,
logo cessar. Eu falo com as criangas e as convido a virem para minha
cama, o que elas fazem. Que impressio extraordinaria de realidade!
Eu observo para alguém, que deve ser Paul Eluard, que eu as toco (e,
com efeito, eu sinto apertar na minha mio o antebraco delas, perto
do pulso), que ndo é mais como um sonho onde a sensagio é mais ou
menos enfraquecida, onde falta ndo se sabe qual elemento indefinivel,
especifico da sensagdo real, onde ndo é jamais perfeitamente como
quando a gente se belisca, se pega pra valer. Aqui, ao contrario, nao
ha nenhuma diferenca. E a realidade mesmo, a realidade absoluta.

A crianga menor que se senta de cavalinho sobre mim, pesa sobre
mim exatamente seu peso, que eu avalio, e é bem o seu. Ela exis-
te entdo. Eu estou fazendo esta constatagdo, sob uma impressdo
maravilhosa (a mais forte que eu ja alcancei num sonho). Sexu-
almente, no entanto, eu nao tenho nenhum interesse no que estd
acontecendo. Uma sensag¢do de calor e umidade a esquerda me
tira de minhas reflexdes. E uma das criangas que urinou. Elas de-
saparecem simultaneamente.
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Entrada do meu pai. O assoalho do quarto esta cheio de pequenas
pocas quase secas e somente ainda brilhantes sobre a borda. No
caso de me fazerem uma observagido sobre este assunto, eu penso
em acusar as meninas. Mas por que fazer isto, se elas ndo existem,
mais exatamente se eu nao posso prestar contas da existéncia de-
las a alguém que ndo usou o haxixe? Como justificar a existéncia
“real” destas pogas? Como me fazer crer? Minha mae, muito abor-
recida, acha que todo seu mobiliario foi, recentemente, manchado
deste modo, por minha culpa, em Moret (nota: cidade onde ela
jamais morou).

Eu estou de novo sozinho e deitado. Todo motivo de inquietagdo
desapareceu. A descoberta deste castelo me parece providencial.
Que remédio contra o tédio! Eu penso, com contentamento, na im-
pressionante nitidez da imagem de agora ha pouco.

De repente eis que as meninas tomam forma novamente no mes-
mo lugar, elas tomam rdpido uma intensidade terrificante. Sinto
que estou ficando louco. Eu peco, aos berros, que acendam a luz.

Ninguém me ouve. (BRETON, 1992, p. 143-145, tradugdo nossa)

Breton busca em A interpretagdo dos sonhos, mais precisamente no
item “Os procedimentos de figurag¢ao no sonho’, o que Freud diz
sobre o sonho dentro do sonho.

Freud lembra que Stekel via nesse procedimento o desejo de
que o fato descrito como sonho nio tivesse se produzido. Para
Freud, ao contrario, se alguns fatos aparecem no sonho como
sonhados, é porque eles sdo reais; isso equivale a uma afirmagao
muito enérgica. Freud aplica aqui algo que ele vai desenvolver em
1925, no texto “A denegac¢ao”

Lembremos um exemplo de Freud nesse texto. O analisante diz:
“esta pessoa no sonho nao era minha mae”, ou “o senhor vai pensar
que eu quero ofendé-lo, mas nao se trata disso”

Breton ndo concorda com Freud, ndo aceita a hipétese da dimen-
sao real do sonho. Chamo de real o fato de que houve pensamento e,
a partir dele, uma alucinagdo. Toda imagem do sonho foi pensada
e ¢ de responsabilidade do sonhador.
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O sonho de Breton vai no sentido da responsabilizagao e, por
isso mesmo, ele se torna angustiante. Se no inicio do sonho encon-
tramos imagens que se movem — a agua, o sol, o peixe que se torna
a mulher-pdassaro — e que trazem um certo prazer, a partir de um
certo momento, depois da entrada do haxixe, alguma coisa degrin-
gola. Pode ser que nao seja o verdadeiro haxixe. A cena muda,
entram as meninas — de novo algo maravilhoso —, ele sente o
corpo de uma delas sobre o seu: ha um gozo do corpo nessa ima-
gem do sonho. Logo ele se pergunta: seria uma alucinagao?

Parece haver nesse sonho uma tentativa de cifrar o gozo encar-
nado pelas meninas. Mas esse gozo do corpo deixa marcas: pogas de
xixi no chao. Seu pai entra no quarto e sua mae o repreende pelo fato
de ele ter molhado seus méveis. Breton enquanto sujeito encontra-se
num impasse: como assumir os estragos do gozo? Lembremos que o
caminho do castelo do inicio do sonho ¢ o caminho de Lorient, onde
moravam os seus pais. Assim, esse sonho parece articular o gozo do
corpo e a lei encarnada pelos pais.

Voltemos a Roudinesco, quando ela nos diz que “a experiéncia
surrealista traz a tona, pela primeira vez na Fran¢a, um encontro
entre o inconsciente freudiano, a linguagem e o descentramento
do sujeito, que vai inspirar largamente a formagdo do jovem Lacan”
(ROUDINESCO, 1993, P. 55, traducdo nossa).

De fato, temos no surrealismo o interesse pela mulher criminosa
e a paranoia. A forma original como Lacan trabalhou esses temas
foi saudada pelos surrealistas, que o publicaram na prestigiosa
revista Minotauro.
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“ESPECIES DE CONTAGIO”: UM
ENCONTRO COM LAURA ERBER?

Luciola Macédo

Bom dia a todos! E um prazer estar com vocés em mais uma edi-
¢do do Lacan na Academia. Agradeco imensamente a Academia
Mineira de Letras e a Escola Brasileira de Psicandlise, na figura de
seus presidentes e diretores, por essa oportunidade de travarmos
mais uma conversa. Um agradecimento mais que especial a Laura
Erber, que hoje nos retine aqui.*® Agradeco também a Fernanda
Costa e a Cristiane de Freitas Grillo, com quem eu contei em
todos os momentos da feitura desta conversa. Este ano o Lacan
na Academia privilegiou a interlocugdo com a poesia. Elegemos
como eixo de trabalho o recorte “Poesia e acontecimento de corpo’,
consoante com o tema da xxv Jornada da EBP-MG, “Acontecimento
de corpo: da contingéncia a escrita”. Acreditamos, com Lacan, ao
afirmar que em sua matéria o artista sempre precede o psicana-
lista (LACAN, 2003, p. 200), que a poesia e o fazer poético possam

25 A entrevista foi conduzida por Luciola Macédo e teve a participagio de Cristiane
Grillo e Fernanda Costa. Ela foi transcrita por Matheus Barros e adaptada por
Luciola Macédo.

26 Entrevista realizada em 30/10/2021.
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engendrar fulguragdes tanto quanto elucidagdes sobre o lago entre
o acontecimento de corpo, a contingéncia e a escrita.

Laura Erber nasceu em 1979, no Rio de Janeiro, e atualmente
reside em Copenhague, onde trabalha como professora visitante
na University of Copenhagen (kua). E artista visual, poeta, critica,
romancista, ensaista, tradutora, editora e professora. Ou seja, tem
multiplas inser¢des no campo das artes e da transmissdo na cul-
tura disso que faz. De sua produgdo em poesia, destacam-se Insones
(7Letras, 2002), Os corpos e os dias (Editora de Cultura, 2008),
Vazados & molambos (Editora da Casa, 2008), Bénédicte vé o mar
(Editora da Casa, 2011), Bénédicte ndo se move (e-galaxias, 2014),
A retornada (Relicario, 2017), Theadoro Theodor (Queldnio, 2018).
Destacariamos ainda o romance Esquilos de Pavlov (Alfaguara, 2013),
as obras ensaisticas Ghérasim Luca (EdUerj, 2012) e O artista impro-
dutivo e outros ensaios (Ayiné, 2021), livro publicado este ano.

Como se verd, existem muitas inser¢des e muitos caminhos
para dialogar com Laura. Escolhemos dirigir-lhe algumas pergun-
tas concernentes ao seu trabalho em poesia, mas descobrimos ao
longo de nossas leituras que é muito dificil separarmos, na obra de
Laura, poesia, prosa, ensaio e artes visuais. Temos acompanhado
com muito entusiasmo a imensa diversidade de seu trabalho e a
multiplicidade de referéncias com as quais ela dialoga. Algo que nos
chamou muito a atengédo ¢ que, além de seu trabalho autoral, Laura
¢ cofundadora da Zazie Edigdes, uma editora digital independente,
sem fins lucrativos, sediada em Copenhague e no Rio de Janeiro, o
que entendemos como um gesto politico perpassando a sua relagao
com as artes, com a escrita e com o saber. Em uma das epigrafes
de seu livro de ensaios O artista improdutivo, Laura cita Herman
Hesse, no ultimo capitulo, em epigrafe: “Se eu nao fosse no fundo
um homem extremamente laborioso, como eu teria tido a ideia de
inventar elogios e teorias sobre a ociosidade?” (HESSE apud ERBER,
2021, p. 133). Como Hesse, Laura é vivamente laboriosa e inventiva.

Passemos a nossa conversa!
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LucioLA MACEDO: No posfacio ao seu livro A retornada, Heloisa
Buarque de Hollanda comenta sobre o encantamento que sentiu
pelo lugar perigoso a que a leitura desse livro a havia conduzido,
um livro que expressa varios retornos — a antigos textos escritos na
Dinamarca, ao poema, a autores de referéncia — e o retorno de um
coma induzido. Um livro visceral, urgente. Na epigrafe vocé traz os
versos de Sylvia Plath “Posso escrever poemas? Por uma espécie de
contagio?”, de onde extraimos o titulo deste encontro de hoje e que
nos remetem ao contagio no ambito daquilo que estamos vivendo
hoje, o atravessamento de uma pandemia. No poema “A retornada’,
vocé escreve: “os corpos esquecem’? (ERBER, 2017, P. 47), evocando a
“ardéncia prurido vermelhidao inflamacéo de um texto sobre o corpo”
(ERBER, 2017, P. 49). Vocé poderia nos falar sobre o laco entre poe-
sia, escrita, contagio e corpo neste livro? E, se quiser também, mais
além desta obra, de sua relagdo com a poesia? Uma vez que vocé tem
tantas entradas no campo das letras e das artes, quando é que vocé
escreve poesia?

LAURA ERBER: Obrigada, Luciola. Queria agradecer, antes de
engrenarmos, a Rogério Faria Tavares, a Academia Mineira de
Letras, a Escola Brasileira de Psicanalise (MG), a Laura Rubido, a
Cristiane de Freitas Grillo, a Fernanda Costa, a Inés Rabelo e a
todos os envolvidos. E realmente um prazer fazermos uma con-
versa que tem uma preparagdo. E uma posi¢do um pouco estranha,
a minha. Eu gosto mais de estar no lugar em que vocés estdo, pes-
quisando, fazendo as perguntas, mas vou tentar responder, come-
¢ando por essa primeira pergunta.

Ela é uma pergunta tdo vasta, dentro de certa experiéncia que esse
livro tenta capturar, tenta articular. Mas acho que tem ai uma ideia
que me inspira, nao s6 na minha propria escrita, de pensar o poema
como uma resposta a experiéncia de leitura. Pensar a experiéncia
do fazer poesia, ou desse momento da escrita do poema, também
como um momento de metaboliza¢ao do lido e do vivido, que se
confundem. Para comegar, eu diria que a minha relagdo com a poe-
sia é uma relagdo fundamentalmente de leitora, e que boa parte do
que eu escrevo tem a ver com essa intensidade da leitura. Acho que
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a poesia também fala sobre isso. Como também a critica, de outra
forma e com outra intensidade.

Isso para mim é muito importante. Vocés falaram um pouco
sobre as referéncias. Elas sao referéncias que estdo presentes como
uma forma de disseminar certo tipo de conhecimento, de educar,
de informar. Sdo as referéncias do meu proéprio convivio como lei-
tora, de certa intimidade que vocé cria enquanto leitora de litera-
tura, ou do que quer que seja que vocé leia intensamente. Esse con-
tagio fala de uma experiéncia real, fala da realidade da experiéncia
da leitura — porque ela ndo ¢ menos real — e daquilo que envolve
quem escreve. Quando vocé escreve, aquilo que vocé escreve te
devolve algumas sensagdes, que também sao fisicas, corpdreas. Esse
contagio obviamente ndo é uma coisa que vocé consegue contro-
lar nem é uma busca: é algo que acontece. A presenca, para mim,
dessas referéncias... Sdo as referéncias que reverberam, que tém
um efeito contagiante, de fato. Nao é exatamente um repertorio
escolhido de uma forma muito pensada. E realmente aquilo que
mobiliza, os textos aos quais eu retorno, textos que me mobilizam
também sensorialmente. Eu vou falar, ao longo da conversa, um
pouco mais sobre a minha relagao com a poesia, mas acho que esse
lugar da leitura é central, ¢ um lugar intenso. A leitura como uma
experiéncia muito intensa.

LUCIOLA MACEDO: Vocé diria que a leitura te move a escrita?
LAURA ERBER: Sim, também. Eu nio faria diferenca entre as expe-
riéncias de vida e as experiéncias de leitura, justamente porque para
mim a leitura é uma parte tao importante da minha vida. Mas a
leitura do poema, da poesia, ¢ muito importante para minha escrita.
Nao diria que em todos os livros, mas nesse livro especificamente: é
um livro onde eu retorno a essas leituras — as quais eu estou sem-
pre retornando. Também tem um pouco a reflexdo sobre aquilo que
retorna: voltar a uma memdria, essa memoria em que é muito dificil
ganhar uma forma precisa, memorias fisicas, memdrias de sensagoes.
Acho que Sylvia Plath aparece porque ela faz uma poesia muito sen-
sorial, muito trabalhada nessa dimensao. A leitura é uma experiéncia
vital para esse tipo de escrita.
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LucioLA MACEDO: A Heloisa Buarque de Hollanda chama a atengdo
para isto também: a presenca desses outros poetas em A retornada.
Peco que a Fernanda traga o que a provocou na leitura dos
seus textos.
FERNANDA COSTA: Foram vdrias as provocagdes. Vou pingar um
dos efeitos delas. Primeiro eu queria fazer coro aos agradecimen-
tos. E realmente um prazer participar dessa atividade. Obrigada a
Academia Mineira de Letras, a Escola Brasileira de Psicandlise (Se¢ao
Minas Gerais) e principalmente a Laura Erber pelo prazer deste mer-
gulho e desta conversa. Realmente ¢ uma diversidade, uma abundan-
cia tdo grande que sdo varios os impactos. Vou partir desse livro que
me fisgou, sobre o qual a Luciola comentou, o Bénédicte vé o mar (da
Editora Zazie), que inclusive fizemos circular e esta disponivel para
todos que quiserem conhecer. Acho que é fundamental, porque eu
acabei encontrando também nesse posfacio da Heloisa Buarque de
Hollanda para o livro A retornada um jeito de traduzir essa minha
atragdo por Bénédicte vé o mar na seguinte frase: “[...] essa poesia é
para ser olhada como uma imagem” (HOLLANDA, 2017, p. 51). Acho
que ¢é fundamental destacar, no livro, essa caracteristica dos desenhos
e dos versos, que, na minha experiéncia — inclusive pelo formato
digital, que foi como eu tive acesso a eles —, trouxe algo préximo ao
cinematografico, nessa poesia para olhar. Achei isso especialmente
interessante, esse feito possibilitado pela ferramenta digital. Um
exemplo desse impacto é que ha momentos em que parece que a luz
se acende e se apaga. Na dedicatdria, vemos os versos de uma poeta,
de uma escritora, que anima outra. Adiante, vocé escreve sobre a
escrita que faz doer, mas que diverte um corpo, esse corpo que nasce
“([...] com fios de orlon e / couro vegetal / [...] sem poder narrar /
tim-tim / por tim- / -tim)” (ERBER, 2011). Me interessou o impacto
desses versos no limite da narrativa, costurados por estas imagens:
flos que aparecem e desaparecem, desenham, se soltam, se enlagam,
embolam, viram pautas de caderno, desfazem e reenlagam-se num
outro desenho, numa outra cena. Vocé poderia comentar um pouco
sobre seu trabalho com a imagem, tao original e tdo presente tam-
bém em outros trabalhos? E, talvez, sobre essa presenca da tematica
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do corpo — em que a Luciola também tocou —, que esta muito
presente também nesse livro?

LAURA ERBER: Vou responder a partir da sua pergunta uma per-
gunta da Luciola que eu ndo respondi. Ela perguntou: “Quando é
que vocé escreve poesia?”. Eu ndo tenho uma resposta tnica, mas,
no caso do Bénédicte, eu me lembro bem. Ha dez anos, porque eu
estava morando aqui, em Copenhague, fazendo o meu doutorado e
escrevendo a minha tese. Eu ficava muito cansada da minha biblio-
grafia; era muito extensa, eu tinha que repassar, ficava muito cansada
de todo aquele aparato tedrico e critico que eu enfrentava naquele
momento. Era uma forma de descansar do trabalho de pesquisa.
Entdo, muitas vezes, a poesia vem depois de tudo, eu diria, quando
tudo esta esgotado, quando nao consigo fazer absolutamente nada.
Vem nesse momento, que também é um momento de recomeco.

O Bénédicte foi uma experiéncia. De fato, eu fiz tudo para ser
digital. Desenhei em um iPad. Foi um livrinho que teve uma histo-
ria, uma vida engragada, pois ele viralizou em uma época em que
eu estava comegando a usar mais as redes sociais, tinha um pseudo-
nimo... E ele viralizou entre pessoas muito jovens, de 15 e 16 anos.
Muita gente até hoje fala: “Ah, a primeira vez que eu conheci uma
coisa sua foi Bénédicte”. Foi publicado pela Editora da Casa; foi o
Carlos Henrique Schroder quem fez a primeira edigdo. Depois o reto-
mei para deixa-lo disponivel no site da Zazie, porque ele ndo estava
mais disponivel em nenhum lugar na internet.

A ideia do livrinho era a de que a poesia também me interessa
nesse lugar de esgotamento — nao s6 eu escrevo quando estou esgo-
tada —, esgotamento das possibilidades do que pode um poema.
Entao entram as imagens para dizer aquilo que ¢ um poema, ou o
que € escrever para essa figurinha de palito — sdo desenhos muito
simples de executar, mas nao que eles sejam exatamente simples. Sao
esses jogos de tradu¢ao mutua da imagem: é uma imagem que estd
talando sobre uma figurinha, que esta tentando escrever um livro,
que tem as imagens onde ela escreve as suas palavrinhas. No livro
ela ndo consegue ganhar consisténcia, entdo [o livro] é um pouco
também sobre esses momentos de perda de substancia, de perda de
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consisténcia. Af até existe uma relagdo com A retornada, em que o
poema final fala um pouco sobre isso, sobre uma espécie de perda de
consisténcia, de forma, de nogdo e de subjetividade. Entdo eu acho
que tem um pouco a ver. Mas, no caso do Bénédicte, ¢ uma forma
muito brincalhona, um pouco jocosa, realmente meio pandega. E eu
também gosto desse outro tom, que ¢ bem diferente do que vai apa-
recer em A retornada. Existem essas mudancas de tom, de registro,
de sensibilidade, além do mais 6bvio: o transito entre as diferentes
linguagens. Também tem essa diferenca.

LUCIOLA MACEDO: Bénédicte tem muito humor também. Nos rimos
quando lemos. Ele traz surpresas. Isso é muito interessante.
FERNANDA COSTA: Interessante esse uso do digital, que muitas vezes
aparece como uma critica, uma perda, mas vocé traz a valorizagao
dessa linguagem também. E mais uma linguagem que entra nas suas
obras. Esta ai um bom contagio, um bom virus para viralizar.
LAURA ERBER: Eu gosto muito de low-tech. Ja fiz trabalhos muito téc-
nica e tecnologicamente complexos, mas adoro poder fazer as coisas
de maneira mais tosca. Bénédicte joga um pouco com isso: ¢ delicado,
mas é um pouco “tosquinho” também. Ainda ha muito que pode ser
feito em termos de experiéncia do poema nesse ambiente. Ficamos
muito condicionados pelos formatos que ja sdo dados. Estamos aqui
presos nessa gaiola: 0 Zoom define a maneira como vamos nos rela-
cionar visualmente. Eu espero que tudo isso ainda va se desenvolver,
pois cria-se uma série de condicionamentos, ficamos nos olhando.
Eu mesma, quando estou falando, ndo deveria me ver — s6 para
falar um pouco de tecnologia. Vocé fica se policiando, o que é um
lado meio narcisista, mas também um pouco sadico, porque vocé
fica vendo os seus proprios defeitos. Deveria ser possivel nao se ver
falando. Isso, dando aula, é horrivel. Vocé nao vé a cara dos alunos,
o que é fundamental. Eu me interesso bastante por tecnologia. Ja tive
mais tempo de brincar, de descobrir o uso dela, mas eu ainda fago
muito desenho em programas muito simples de copyleft e de iPad.
LucioLA MACEDO: Tem a experimentac¢io, nao é Laura? Tem alguma
coisa que vocé também transmite. Vocé é muito densa quando vocé
esta trabalhando teoricamente, conceitualmente, mas, a0 mesmo
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tempo, tem muita experimentacao com essas linguagens todas e vocé
entrega isso para o mundo, o que é muito interessante.

CRISTIANE GRILLO: Bom dia. E uma alegria estar aqui hoje. Queria
agradecer a Academia Mineira de Letras, a Escola Brasileira de
Psicanalise (Se¢do Minas Gerais), a Laura, a Luciola, que me fez
esse convite para compormos esse grupo. Muito bom, realmente,
como a Fernanda colocou, este “mergulho”. Te agradego muito
Laura, por termos tido essa oportunidade de termos ficado imersas
na sua obra, conversando muito entre nos até este momento, que
também ndo termina aqui, porque tem muita coisa ainda para ler
e conversar pela frente.

Em sua tese, intitulada A captura dos corpos falantes no cinema
de Carl Th. Dreyer, vocé aborda os corpos falantes como objetos
problematicos, que arriscam a propria vida na linguagem. Achei
isso de grande beleza poética. A poesia perpassa até mesmo a tese,
como a Luciola falou. Corpos falantes que sdo o lugar de manifes-
tacdo de algo que nao se origina no eu. Trata-se de um encontro
desencontrado entre homem e linguagem. De uma disjun¢ao entre
voz e palavra, entre voz e fala. Seguindo Barthes, ha o grao da voz,
algo sem sentido, erético. E vocé segue o fio de Lacan, leitor de
Freud, para dizer da interpretagdo que ndo é mais a do sentido, mas
do deslizamento de significantes, na superficie da linguagem. Essa
superficie que vocé risca com as lacunas, as falhas, os lapsos. Ainda
no fio de Lacan, o simbolico perde sua primazia e se deixa entrela-
¢ar nas imagens, em algo que escapa e que surpreende. Entdo real-
mente vocé segue um fio do Lacan até o ultimo ensino. No interior
da linguagem, a incerteza, a indeterminagdo. O neutro, que resiste
a arrogancia do discurso (ERBER, 2012a). Vocé escreve, em Esquilos
de Pavlov e em Bénédicte vé o mar: ja nascemos transtornados sem
saber “narrar / tim-tim / por tim- / -tim” (ERBER, 2011). Mas o
estrangeiro que escreve sua biografia em Esquilos de Pavlov, fala
que “o sotaque diz o que as palavras ndo conseguem dizer” (ERBER,
2013). Vocé poderia falar sobre a sua relagdo, da maneira que quiser,
com o infamiliar, com o estranho, o estrangeiro em nos, e sobre a
sua relagdo com a psicanalise?
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LAURA ERBER: Minha mae era psicanalista. Era mineira, também.
Entdo a psicandlise de certa maneira sempre esteve muito presente
para mim, mas como algo familiar. Eu fui entendendo aos poucos o
que era essa pratica. Uma situacdo um pouco mais aneddtica: minha
mae me levou em uma viagem para fazer uma espécie de “turismo
psicanalitico” para conhecermos a casa onde o Freud morou. Entdo
tinha uma coisa um pouco do concreto, a0 mesmo tempo que tinha
toda a parte dos grupos de estudos, um pouco dessa vida da organi-
zac¢do, da formacao dos psicanalistas. Minha mée me deu as obras
completas de Freud quando eu fiz 15 anos. Eu li boa parte desses
livros, mas lia muito como literatura, que era o que eu realmente
gostava de ler. Era tudo muito bem escrito, principalmente os casos.
Sao romances praticamente. Depois, eu até me interessei em estu-
dar sobre conceitos na adolescéncia. Fiz alguns grupos de estudo, fiz
muita analise também, eu mesma, muitos anos, desde os 13 anos de
idade. Entéo faz parte da minha vida, estd muito presente para mim.
Eu tenho uma série de memorias. Mas quanto as minhas leituras
mais especificas de Lacan... Eu gosto muito de sua retérica antirreto-
rica, da performance, das palestras. Isso é realmente muito fascinante.
Mas isso é quando eu leio por prazer. Na tese eu tinha que dar conta
de alguns conceitos muito especificos, porque eu estava trabalhando,
sobretudo, com alguns conceitos cuja bibliografia eu tinha que mon-
tar, e uma das questdes era a questdo da voz.

A minha tese partiu de uma discussdo muito histdrica e concreta,
para depois se desdobrar em questdes mais tedricas, sobre o que
aconteceu na passagem do cinema mudo para o cinema falado e
que explicitava o interesse do cinema pela questao do corpo falante,
de sermos corpos falantes. Essa colagem de que o cinema ¢é feito...
Obviamente vocé tem uma discussdo tradicional no campo do
cinema que vé o fim do cinema como arte universal a partir do
momento que entra a fala, entra a voz e entram as linguas e as suas
fronteiras linguisticas. Mas o cinema mudo era completamente
fascinado pelas formas através das quais os sujeitos se comprome-
tiam com a sua propria palavra, e isso aparece em quase todos os
filmes dos tltimos dez anos do cinema mudo. Sdo milhares de cartas,
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bilhetes, intrigas; ¢ um pouco o percurso dessas palavras. Muitos
filmes ja voltados para questdes de tribunal, de interrogatérios e o
Drayer passou a ser para mim o cineasta que concentrava tudo isso.
Eu tentei analisar entdo em funcdo de seu interesse, de uma reflexao
que ele ndo explicita, mas que esta ali sobre esse problema de como
juntar a palavra com os sujeitos, a voz com o corpo. O que era um
problema técnico no primeiro cinema sonoro... O cinema sempre
foi falado, a fala e a palavra estavam muito presentes no cinema nao
sonorizado. Até mais obsessivamente, tem muito didlogo, a palavra
move muitos enredos.

O Drayer mostrava que essa era uma reflexdo que ja vinha sendo
feita antes. E como isso vai se resolver quando se passa para um
cinema no qual de fato se tem a voz? O Lacan entrou para me ajudar
um pouco com a questdo da voz: o que é a voz dentro do cinema,
dentro desse pensamento que o cinema produz. O cinema acaba
produzindo de fato um pensamento sobre os corpos. No caso do
Drayer, eu estava interessada também na violéncia performatica da
linguagem, quer dizer, todos os atos de fala, as formas de prometer,
de coagir pela palavra, de interrogar, as assimetrias entre os falantes
em seus filmes, nas situagdes de tribunal. Ele mesmo era um jorna-
lista que cobria o tribunal de pequenas causas aqui de Copenhague
e produziu uma série de cronicas, mas de mil cronicas sobre esses
pequenos casos que eram levados para o tribunal.

A promessa, que é uma forma tradicional de pensar as tentativas
de atar o sujeito a propria palavra, o que é incontrolavel. O sujeito
muda, a palavra também vai para outro lugar. O interessante é isto:
o cinema mudo trabalhava muito nesses temas de um certo des-
controle. A palavra nao é controlavel e ela pode produzir uma série
de problemas para o sujeito que profere algo, que promete ou que
ameaca. Entdo a minha ideia na tese era um pouco perseguir esses
atos de fala e a violéncia que eles institufam. Quer dizer, a prépria
vontade de controle de atar completamente o sujeito a sua propria
fala sendo exercida como uma forma de violéncia.

Lacan, para mim, dentro da tese, foi uma ajuda pontual. Como eu
estava o tempo inteiro refletindo sobre teoria da linguagem, sobre a
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filosofia da linguagem, uso também Derrida, que esta muito dentro
das discussoes da psicanalise, e o proprio Barthes. A teoria critica de
cinema até tem alguns tedricos criticos que tém uma sensibilidade
para essa questao e a comentam, mas eu nao conseguiria discutir isso
s6 dentro do campo do cinema; eu tinha realmente que montar uma
discussdo, criar um arranjo dentro de muitos campos para tentar
falar sobre isso. Mas nao tenho uma leitura, nem profunda nem vasta.
Eu realmente gosto muito de alguns textos do Lacan, que as vezes eu
releio. Mas foi uma leitura muito interessada e interesseira, porque
eu tinha que dar conta de alguns conceitos especificos. Nem tinha
tempo, na verdade, de fazer um voo muito maior.

CRISTIANE GRILLO: Achei interessante, Laura, isso que vocé falou
dessa leitura interessada: como vocé realmente segue um fio e chega
aonde Lacan chega nessa perda do sentido, nisso que ndo é sim-
bolizavel. E como isso reverbera, isso que vocé trabalha na tese, a
partir desse impacto, dessa virada do cinema, isso que vocé fala da
disjungdo voz/corpo, essa estranheza, esse desencontro, como isso
esta presente em seus livros. Gostei de vocé ter colocado essa relagdo
de Bénédicte vé o mar para descansar um pouco da tese. Tem uma
dobra, tem uma articula¢do. Nos seus outros livros, por exemplo, em
Esquilos de Pavlov, tem a questao do estrangeiro, da estranheza da
lingua, das fronteiras, isso perpassa, nao estd s6 na tese. Isto que a
Luciola falou: ndo da para compartimentar, porque tem coisas, tem
um fio poético, tem um fio imagético. E isso do estranho, do estran-
geiro, eu achei muito presente.

LAURA ERBER: Eu acho que eu acabei nao respondendo essa ques-
tao. Eu gosto de coisas estranhas. Eu as vezes falo: tem poetas que
tém uma escrita muito bem armada, mas eu nao gosto de coisas
sem alguma estranheza. Nao ¢ uma defesa da estética do estranha-
mento nem do Unheimliche, mas eu realmente gosto das sensagoes
ligadas a um certo estranhamento, de uma nao compreensao. Me da
aflicdo quando vocé entende muito tudo. Néo é tornar dificil, ndo é
um culto do hermético. Nao é isso, mas algo que da uma certa que-
brada, que causa um pouco de ruido, alguma coisa que escapa. Eu
realmente acho que estamos vivendo em uma cultura da informagao,
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das coisas redondas, das coisas muito prét-a-porter, de uma ilusao
de compreensao. Entdo, com qualquer coisa que nao se entende, ja
se entra em desespero. Isso é uma coisa que eu acho interessante
trabalhar em aula, com os alunos: “Calma, nao é para entender tudo,
nio tem problema, ninguém entende tudo”. E preciso conviver com
essa estranheza.

Voltando para a questdo da minha relagdo com a poesia, os poetas
que me interessam, as poetas que me interessam tém alguma coisa
que eu ndo consigo desvendar completamente. Eu acho que existe
uma poesia contemporanea muito interessante, muito bonita, mas
para mim ndo tem mistério. E uma engrenagem que vocé entende
como funciona de imediato, vocé frui, mas nao retorno a esses textos.
Estamos em uma cultura onde qualquer coisa um pouco mais estra-
nha nio tem muito lugar. A Sylvia Plath... As vezes tentando tra-
duzi-la, por exemplo, ¢ muito dificil entender algumas imagens. Eu
gosto disso. Isso produz em mim uma sensagao de prazer, nao acho
desconfortavel, incomodo. Eu gosto de estar nesse lugar enquanto
leitora; eu nao gosto, como leitora, de ter uma experiéncia de trans-
paréncia total, de compreensao total, de um arrumadinho total do
sentido, da ideia de uma comunicabilidade sem tropego, sem duvida.

No caso do Ciprian, de Esquilos de Pavlov, tem toda uma ques-
tdo do que é o sotaque, até muito inspirada na minha leitura do
Ghérasim Luca, um pouco pensando sobre esse grao, aquilo que
vocé ndo consegue descrever completamente — vocé pode até des-
crever a articulacdo de como se d4, mas descrever os efeitos disso
no contato ¢ mais dificil.

LUCIOLA MACEDO: A partir desse didlogo de vocés duas, eu lembrei
de O livro das silhuetas.”” Parece que ali vocé traz a questao de como
colar os corpos com as palavras, toda essa problematica do que é
consubstanciado, mas que também ¢é separado, que escapa, que entra
e que sai. Nao sei se isso tem alguma relagdo com a sua tese, mas
parece que ali também tem uma leitura sua sobre isso. E interessante,
porque tem a performance, tem a palavra, tem a voz ao fundo. E vocé

27 https://www.youtube.com/watch?v=FVMY T Tsr6vU.

295



chama o video de O livro das silhuetas, ou seja, chama um video de
livro. Isso ilustra, para mim, esse trabalho que vocé faz ao chegar no
limite de uma linguagem e fazer um link com outra linguagem, mas
o limite ndo desaparece.

LAURA ERBER: Eu gostei que vocé disse que o limite nao desaparece,
porque a ideia é essa. Nao é apagar essas diferengas, mas ir um pouco
por essas dobras. Isso vai se desdobrando um pouco. Acho que tem
tudo a ver com meu interesse na tese. A tese foi posterior, ali, e em
um outro trabalho, que se chama Nome proprio, tem uma situagao
também daquilo que nédo cola completamente. Eu vejo uma conti-
nuidade entre esses trabalhos em artes visuais e o que eu estudei na
tese. Tem um interesse ai, um fio que foi migrando de campo, mas
que permaneceu.

FERNANDA COSTA: Eu vou querer continuar com a conversa sobre a
fronteira, mas, antes, vocé fala sobre a questdo do nao entender e eu
nao pude deixar de lembrar de uma frase famosa de Lacan, em que
ele comenta: “Ah, me falaram que ndo entenderam nada dos meus
escritos, e isso é a maior esperanca que eu tenho”.

LAURA ERBER: Essa ¢ boa! Ele é muito engracado. As vezes ele é
muito divertido ao falar essas coisas.

FERNANDA COSTA: A performance estd muito presente quando ele
fala! Mas acho interessante que, em sua tese, em um dado momento,
vocé traz uma vertente da psicanalise que dd sentido, onde ha muita
interpretagdo. Em seu percurso, vocé faz também, por outro lado,
uma leitura junto com a psicanalise que traz o couro vegetal costu-
rado com fios de orlon. Ha ai uma costura que nao estd dada, que é
feita a cada momento.

Partirei para uma questdo que também tem a ver com as frontei-
ras. Inclusive ontem eu vi uma entrevista sua no Segundas Intengoes.>®
Vocé falou uma coisa superbonita e essa pergunta se articula a poesia
por causa disso também. Vocé falou que a poesia pode ser fria e o

28 O programa Segundas Inten¢bes faz parte da programacdo cultural da
Biblioteca Parque Villa-Lobos. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=FVMYTTsr6vU.
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ensaio pode ser quente, e eu vou te perguntar um pouco sobre a sua
biblioteca de ensaios. Queria te ouvir falar um pouco sobre a Zazie,
editora da qual vocé ¢é cofundadora. Além de trabalhos autorais,
vocé criou a Pequena Biblioteca de Ensaios,” onde traduz autores
pouco publicados pelas editoras tradicionais. Sobre a Zazie, em uma
entrevista a Bravo,”® vocé explica: A “editora se propde a intervir na
politica editorial atualmente vigente no Brasil”. Li outra entrevista,
a propdsito do filme que vocé dirigiu, o Didrio do sertdo, e eu fui
fisgada por seu comentario sobre a tradugdo e sobre as fronteiras.
Tendo como ponto de partida a fala da Katka de que toda literatura
¢ assalto a fronteira, vocé comenta: “Na ideia de assalto a fronteira,
0 que me parece mais atraente é a ideia de traducao que nela esta
implicita, pois toda fronteira cria uma situagdo em que a tradu¢ao
se torna uma necessidade, uma urgéncia mesmo”. Af a fronteira nao
desaparece, mas tem um trabalho seu sobre a fronteira que eu acho
muito interessante e cuja ideia me pareceu estar em varios traba-
lhos — em videos, poemas e mesmo no romance. Vocé poderia falar
um pouco sobre fronteira, traducao e politica, se possivel a partir da
sua experiéncia com a Zazie?

LAURA ERBER: Posso sim. Tenho trabalhado muito na Zazie, pois
ela estd passando agora por uma reestruturagdo com a entrada de
uma sdcia, a Maria de Andrade. Estamos pensando formas de finan-
ciar esse projeto de uma maneira mais longeva e autossuficiente.
Comecaremos a publicar livros impressos também, mas mantendo
essa ideia de intervencao.

A Zazie surgiu da minha experiéncia como leitora, mas tam-
bém como professora da UniRio, onde lecionei por quase oito anos.
Surgiu da falta de bibliografia atualizada, disponivel, capaz de aden-
sar alguns debates, de abrir algumas possibilidades para pensar. O
ritmo de desenvolvimento das pesquisas e dos proprios cursos que
tém ementas mais abertas ndo consegue ser acompanhado pelo ritmo

29 https://zazie.com.br/pequena-biblioteca-de-ensaios/.

30 https://medium.com/revista-bravo/ensaios-sobre-arte-e-pol%C3%ADtica-gra-
tuitos-e-online-96b690583bda.
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do mercado editorial. Isso ndo aparece muito fora da universidade;
s6 sabe quem esta dentro, pesquisando, dando aula, ou estudando.
Noés também nao conseguimos acompanhar esse ritmo nem mesmo
nas revistas académicas. Nao é que falte publica¢do. Publica-se muito,
mas eu sentia que faltava muita bibliografia para o curso que eu dava,
para as questdes que eu trabalhava e as minhas colegas também, e
comecei a pensar nisso. Precisamos ter isso acessivel de fato, porque
vocé da aula para 30 alunos e as bibliotecas nao tém espago. Dentro
do modelo da biblioteca isso se torna impossivel, pois é exponen-
cial. A bibliografia vai crescendo em uma velocidade tdo grande
que nunca vai ter espacgo fisico suficiente para abrigar. Todas as
bibliotecas vivem esse problema. Acho que as proprias universida-
des nao entenderam o capital intelectual que elas produzem, entdo
elas acabam, as vezes, dando a sua produgéo para as editoras. Aqui,
na Europa, uma politica esta sendo discutida na Unido Europeia:
tudo aquilo que a Uniao Europeia financia de pesquisa tem que estar
publicado de uma forma acessivel. Isso vai entrar em vigor daqui a
poucos anos, mas ja é uma exigéncia para editais. Quer dizer: se vocé
usou algum dinheiro da Unido Europeia, vocé tem que disponibilizar
isso de alguma maneira, seja limitada ou ilimitada.

No Brasil tem-se a ideia de criminalizar o PDF, chama-lo de pirata,
mas sem esse material ¢ impossivel dar aula, ¢ impossivel se formar.
Eu ndo conhego ninguém que tenha passado pela universidade sem
usar xerox e/ou arquivos “piratas”. Varios paises latino-americanos
criaram um enquadramento juridico para o uso com finalidade
educacional de bibliografia, que também ¢é comercializada. Temos
que pensar formas complementares de os livros existirem, em vez
de criminaliza-las. A lei dos direitos autorais do Brasil criminaliza
os usudrios. E uma lei muito assimétrica. Ela ndo consegue harmo-
nizar — para usar o vocabulario da gastronomia —, as instincias
envolvidas nos produtos culturais e artisticos. Privilegia os produto-
res, em detrimento dos autores, e ainda criminaliza os leitores, o que
eu acho absurdo em um pais que ndo tem uma politica de bibliote-
cas publicas realmente efetiva. Mas tem uma questdo de espago que
precisa de ser encarada. O préprio mercado editorial também vai

298



proteger os seus interesses mercantis, mas tem uma questao politica
que é a de encarar e mostrar como articular essas duas modalidades
de acesso e de uso dos livros. Sdo diferentes leitores e sao formas
de ler diferentes. Quando lemos para um curso, geralmente lemos
um capitulo, ndo o livro inteiro. Entao por que obrigar as pessoas a
comprarem tantos livros inteiros? O professor latino-americano é
obrigado a ter uma biblioteca gigantesca, mas é uma biblioteca pes-
soal, que demanda também espaco fisico e manutengao.

Entao, tem esse lado, que é muito pragmatico, pois é como lemos
de fato. A minha ideia era fazer PDEs bem feitos, dignos, que nao
fossem criminalizados, que tivessem com tudo como tem que ser,
editorialmente falando, passando por todo o processo editorial e que
fossem disponibilizados. Uma bibliografia relevante para determi-
nados debates e que ndo esteja disponivel. O estar disponivel nao
apenas ¢ dar acesso, nao é s abrir o arquivo. Estar disponivel é fazer
uma tradugao bem feita, bem revisada. O acesso tem a ver também
com a tradugdo e a editoragao, tem a ver com todo o processo. Se
a lingua estiver toda truncada nio é acessivel. Vocé nao tem acesso
as ideias do texto, mata o texto. Abre-se o arquivo, mas o texto esta
todo troncho. Diferentes formas de acesso podem conviver. Como
quase todo mundo, prefiro ler em papel; é mais confortavel, mas é
impossivel para quem faz pesquisa ler somente os livros de papel, ter
todos os livros. A pandemia acabou revelando esse problema mais
fortemente, mas a discussao nao evoluiu muito. Ha uma negacao de
um problema real. Estamos em negacao do problema da questao do
acesso e da ocupagdo material dos livros e do espaco.

A outra ideia da Zazie era repensar alguns condicionamentos
de formato e de género. A literatura académica vai se acomodando
numa normatizagdo, a indexagdo, a pontuag¢do dos proprios pro-
gramas de pos-graduagdo. O que se considera que seja um livro?
A minha ideia era valorizar os textos, os ensaios, como um género
fundamental, ndo s6 para transmitir certos conhecimentos. Ele é fun-
damental também pelo modo como estrutura uma reflexdo na lin-
guagem. Temos na cultura editorial brasileira muitas coletdneas de
ensaios. Temos também ensaios importantes, quase que vitais para
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algumas discussdes, que nao estdo em coletaneas de ensaios. O que

vocé faz com isso? Para mim isso é um livro. Obviamente o pes-
soal da Capes ndo vai gostar disso. Vao achar que eu estou tentando

enganar o sistema, porque é muito curto e ndo tem o IsBN de livro.
Essas decisdes sao de estruturas muito maiores do que nds, mas a

ideia era de ter o cuidado com o ensaio e dar a ele a importincia

que vocé da a um livro de folego. Mas o folego do ensaio é diferente.
Ele interessa porque é um folego curto, e é assim que ele é interes-
sante. Entao, também tinha um pouco essa provoca¢ao de trabalhar
o0 ensaio enquanto um género, como um livro tinico, nao que a gente

s6 faga isso na Zazie. Vamos comegar a publicar mais poesia e outras

colegdes de bibliografia de referéncia. Acredito que isso tenha a ver
também com as formas de atengdo de hoje, estamos muito expostos

a uma quantidade gigantesca de oferta de informacao, de reflexao.
Essa é uma forma de dar uma atengédo especial ao ensaio, que ndo

¢ tao longo, mas que é mais confortavel para leitura nos formatos

digitais. E também o que usamos quando montamos um curso. Nio

usamos 20 livros completos para trabalhar. Foi, para mim, também,
um modo de assumir, na trama de construcao de conhecimento, que

trabalhamos com textos avulsos. Entdo tinha um pouco a ver com a

critica a esses modelos que regem a forma de como se organizam os

nossos curriculos e de pontuagdo da nossa produgao.

FERNANDA COSTA: Muito interessante te ouvir. Vocé estava falando

de como a sua poesia é alimentada pela leitura. A Zazie é, ao mesmo

tempo, um ato politico e de generosidade, pois torna possivel o

acesso as pessoas a isto que é tdo caro a vocé, a leitura.

LAURA ERBER: Estamos tentando agora criar uma forma para que

ela possa existir, porque é muito dificil manter, sustentar esse ato

politico do open access. Ao mesmo tempo, achamos que o open access
nao é um antagonista do livro de papel. Eu sempre quis fazer, mas

como a estrutura é muito pequena, sé conseguia fazer os livros digi-
tais. A ideia agora é realmente fazermos os dois e que os livros impres-
sos ajudem a sustentar o open access. Nos sentimos falta de ter o livro

impresso, mas é bom ter as duas versoes. Elas tém fungoes diferentes,
usos diferentes. Para n6s sera uma maneira de sustentar melhor a

300



economia da editora para manter o quanto conseguirmos essa pos-
sibilidade do open access. Mas é também um experimento. O fato é
que os livros viram PDF, quer vocé queira ou ndo. Entdo, ao invés
de tentar ir contra essa pratica, trata-se de criar outra légica, para o
convivio entre o acesso aberto e o livro impresso. E isso que estamos
tentando construir nesta etapa da editora. E um desafio também.
LucioLA MACEDO: Em relagdo a esta nova etapa da Zazie, serd uma
impressao do que ja esta publicado em PDF? Ou o brago impresso da
editora abrigara novos selos?

LAURA ERBER: Estamos negociando para fazer os livros da Pequena
Biblioteca impressos sob demanda, os que tenham mais saida, com
langamentos, etc. Vamos comegar essa nova etapa lancando um
livro de poemas do Chacal, com os meus desenhos. Vamos abrir
o livro também para acesso. A ideia é ter essa dupla inser¢do e,
pouco a pouco, disponibilizar a possibilidade de se adquirirem os
livros ja publicados, da Pequena Biblioteca de Ensaios, da Biblioteca
Feminista, também impressos. Vdrias pessoas me escrevem pergun-
tando onde comprar. Elas acessam o livro on-line, mas querem ter
o livro fisico. Estamos cansados da tela, passamos a ficar muito
mais horas nas telas, embora o meio de leitura dos estudantes
sejam as telas, e isso dificilmente vai deixar de ser assim. Estamos
bastante animadas com essa nova etapa da editora e vamos ver o
que vai acontecer, mas a ideia ¢ também de ir colocando a Pequena
Biblioteca em papel.

CRISTIANE GRILLO: Eu achei superinteressante essa discussdo que
emergiu com tanta forga sobre a questdo dos direitos autorais e o
acesso de qualidade as obras que os estudantes, os pesquisadores e
os professores precisam. Vocé postou outro dia nas redes sociais um
texto sobre direitos autorais, que ¢ uma discussdo urgente e impor-
tantissima no Brasil, hoje.

LAURA ERBER: Acho que era um trecho do texto do Alfredo
Manevy — que trabalhou muito tempo no MinC, nas politicas
do Ministério da Cultura — que faz uma critica ao conservado-
rismo da nossa lei de direitos autorais. Esse debate precisa ser feito
entre varias instancias. Vocé ndo consegue articular todas elas
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para discutir e para avangar, para modernizar essa lei autoral, pois
ela cria uma ilusdo de protecao ao autor — é bastante discutivel o
quanto ela realmente beneficia o autor — e cria esse conflito com
o usudrio, muito mais do que a lei de direitos autorais em outros
paises. Ao mesmo tempo, ha pouca discussdo sobre os direitos dos
artistas e autores, ndo no sentido de propriedade, mas no sentido de
seguranca social, de ter um tipo de enquadramento juridico poli-
tico que o beneficie, como vocé tem na Franca, onde essa discussao
¢ muito mais avanc¢ada. Por um lado, fica esse medo de renovar, de
modernizar a lei de direito autoral, como se os autores, que sdo tao
poucos, vivessem realmente dos direitos autorais. Como se nao
houvesse a possibilidade de promover uma discussdo sobre outros
direitos que nao sao de propriedade nem de rentabilidade.

Essa é uma discussao de politica do mercado, mas é também da
politica que rege o préprio lugar dos artistas e dos autores em nossa
sociedade. Como eles se veem e como sao considerados. Isso é real-
mente importante. E preciso colocar a universidade, as institui¢oes
de educagio, que sdo o publico leitor mais assiduo que usa esses
livros, para conversar com o mercado editorial. Acho que até pode-
ria ter entendimentos interessantes nesse sentido, de fazer pacotes,
em vez de criminalizar e perseguir os professores que utilizam PDF
ou xerox — “Ah, vamos fechar os xerox, rastrear os computadores!”.
Eu acho realmente que nao ¢ por ai. Ha muitas formas mais inteli-
gentes de pensar isso, mesmo que se vise ao lucro. As universidades
deveriam tomar a dianteira, junto com as bibliotecas: pensar essa
questao, pensar solugdes, negociar formas, pois nao ¢ sé dar des-
conto para professor. Acho que isso é muito limitado. Teria que ser
algo mais estrutural.

LucfoLA MACEDO: Essa é uma discussdo imensa. Espero que vocé
tenha a oportunidade de retoma-la no Brasil e através do préprio ato
politico da Zazie!

Farei uma questao articulada a anterior, retomando algo que
vocé produziu antes de sua tese, a sua dissertagdo de mestrado sobre
Ghérasim Luca, publicada na colegao Ciranda da Poesia (EdUerj,
2012). Em meu encontro com esse livro aconteceu algo curioso. Eu
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estava com a minha familia, sentamos em um lugar para almogar
e, enquanto esperavamos, abri o livro no poema “Passionnément”.
Aconteceu uma coisa muito divertida: comecei a ler em total desa-
viso o poema. Quando dei por mim estava lendo o poema em voz
baixa. Foi quando percebi que estava um tanto abduzida pelo demo-
nio sonoro do Ghérasim. E impressionante como a sua poesia toma
o corpo. E impossivel ler aquele poema silenciosamente, pelo modo
que se é tomado pela dimensao sonora da letra no poema. Pensei
também que esse poema fosse intraduzivel. Qual ndo foi minha
surpresa quando, folheando o livro, ao chegar ao final, vi que vocé
propria havia traduzido. H4 também a sua relagdo com a tradugao.
Se vocé puder nos falar um pouco sobre isso... Vejo em suas redes
que vocé costuma postar tradugdes de poetas de que vocé gosta e que
admira. Li também uma traducio, se ndo me falha a memoria, do
Augusto de Campos, o que s6 confirmou minha impressao de que ha
algo intraduzivel perpassando as tradu¢des deste poema.*

Vocé recupera, do Ghérasim Luca, “na contramao da exaltagdo
moderna do fantasma do mutismo” (ERBER, 2012b, p. 80) uma “aber-
tura a plasticidade sonora da lingua” (ERBER, 2012b, p. 79), a voz que
se afirma em ritmo, respiragao e siléncio, criando uma conexao fisica
entre a palavra e o corpo — foi justamente isso que experimentei
no corpo quando comecei a ler o poema — e produzindo um tipo
de experiéncia que ja ndo se contenta com a presenca da palavra
impressa, como um meio de escrever a voz no poema. Poderia nos
falar sobre o que te capturou na obra poética deste autor? E também
sobre a escrita da voz no poema, da relagdo entre a palavra, avoze o
siléncio nesse tipo de poética? Ghérasim diz de um siléncio ruidoso.
Isso remete & incompletude da linguagem?

LAURA ERBER: Obrigado, Luciola. Eu vou comegar falando uma
coisa meio gauche. Eu nao gosto dessa tradugao que eu fiz do
“Passionnément”. Nao que eu ache que ela esteja ruim, mas ela tem
no livro apenas o sentido de acesso. Existe um limite. Para esse

31 Neste momento projetou-se um video do proprio poeta recitando
“Passionnément’, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=tO0bnWBkOk_8.
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poema, sobretudo, ¢ preciso ler a tradugao, ler o original e escu-
tar o Ghérasim. Ela ndo funciona sozinha, mas como um material
de apoio. Tem outras tradugdes que eu tenho tentado fazer, onde
eu penso a tradugao com uma maior autonomia. Nesse caso, era
realmente necessario, para a publicagdo numa cole¢ao muito legal
que o Italo Moriconi montou, onde um poeta fala de outro poeta, e
obviamente que isso deu samba, porque nds temos as nossas paixdes
e preferéncias, e isso é interessante. No Ghérasim Luca é preciso fazer
isso que vocé fez. Nos ouvimos, tem a minha tradu¢do, mas acho
que ela ali é um apoio, ndo considero que ela funcione isoladamente.

O meu primeiro encantamento com Ghérasim, o que me atraiu
verdadeiramente: ele é um poeta que investiga e joga com a ques-
tdo da engrenagem da linguagem, com uma inteligéncia e intui¢ao
linguistica incrivel, sem abdicar de um impulso lirico. N6s temos
uma experiéncia no contexto brasileiro de quem se interessou em
expor essas engrenagens da linguagem, a experiéncia dos concretis-
tas. Eles aderem a uma ideia de racionalidade e de um antilirismo, a
exce¢do do Haroldo de Campos, que tem uma trajetoria diferente. O
Augusto de Campos de fato assiste a um recital, escreve um ensaio
publicado no Suplemento Literdrio de Minas Gerais, se eu ndo me
engano. Era uma das poucas coisas que existiam no contexto bra-
sileiro sobre Ghérasim Luca, quando eu fiz a dissertagao. Eu até o
procurei para saber se ele tinha terminado a tradugdo, porque nesse
textinho aparece uma parte da tradugdo do poema, e ele falou: “Ah,
eu ndo achei que ficava bom e nio quis continuar”. Acho que foi
um pouco a minha situa¢ao: eu fui até o fim porque tinha que ir
até o fim. Mas tive também essa sensacio de insatisfacio. E preciso
assumir realmente a proposta de reescrever, pegando outros jogos
de homofonia, mas ndo era o caso de fazer isso naquele momento.
Mas, principalmente, tem um humor associado aos jogos de lingua-
gem. O Lacan joga muito com isso também. Isso ¢ toda uma tradi-
¢do. Varios escritores mais ou menos nessa mesma época também.
O Jean-Pierre Brisset, que, em uma época anterior, e dentro de um
delirio real, faz uma reflexdo sobre essas homofonias indo por um
caminho mais mistico e muito interessante. Mas vocé tem uma série
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de experimentos no francés, nessa época, com os jogos de homo-
logia/homofonia/homografia. Realmente sdo muitos, o francés se
presta muito mais a isso que o portugués. Para fazer isso em portu-
gués teria que se desenvolver uma outra estratégia. O portugués é
6timo para o trocadilho, mas ndo tanto para esse tipo de divida que
a homofonia cria.

O que me interessou primeiro no Ghérasim foi isto: era um poeta
interessado na linguagem, sem nunca abdicar de certo impulso lirico,
e as vezes erotico. Ele tem varios poemas radicalmente liricos, onde
ele esta se dirigindo a uma outra instancia, que pode ser uma mulher,
mas pode ser a propria lingua e a linguagem. Ele mantém essa dtivida
e também ri disso. Ele é muito radical, mas tem um senso de humor
trabalhando constantemente para que isso ndo se torne um gesto
meio patético. Nos sentimos essa risada. Mesmo no meio de toda
a sua intensidade, tem uma possibilidade de rir de tudo isso. Isso
também me atraiu. Ele ndo é um poeta autoritario.

A localizacdo do lirismo dentro da historia literaria, dentro da
cultura literdria brasileira, é complicada, o lirismo muitas vezes
vem associado a um conservadorismo. Hd uma leitura, em muitos
momentos, muito antipatica ao lirico, que coloca o lirismo em um
lugar de antiexperimental. Entao, o Ghérasim baguncgava essas loca-
lizagoes. Isso também me atraiu. Eu demorei na verdade a ver e a
ouvir essas leituras dele. Primeiro eu li muito. Um dia eu consegui
ter acesso ao cp onde ele aparece fazendo essas performances vocais.
LUCIOLA MACEDO: Foi irresistivel ouvi-lo! Obrigada. Eu adorei ler
mais sobre ele. Foi uma descoberta que me deu muito gosto, a desse
poeta que nao é tao conhecido no Brasil.

CRISTIANE GRILLO: Para finalizarmos o que ja tem sido comentado:
em seus textos as imagens tém uma autonomia e o texto tem uma
forca imagética, as vezes desvinculada do sentido. E impressionante.
Nos vamos lendo e estd ali: o homem descal¢co na neve, tocando.
E uma coisa muito forte. Um texto, uma tessitura que se forma a
partir do incomunicavel, dos restos, das falhas. Vocé poderia falar
um pouco mais dessa bricolagem, dessa transdisciplinaridade que
marca seu trabalho? Ao mesmo tempo que tem um esgotamento das

305



possibilidades do que é um poema — vocé até falou disso hoje —,
desse proprio esgotamento, desse proprio limite, algo surge, nesse
borramento de limite entre os campos.

LAURA ERBER: Acho que tem isso, sim. Algo que surge dali, disso
que eu chamei de esgotamento. Eu néo sei se eu chamaria de “trans-
disciplinaridade”, aqui. Eu uso essa palavra dentro de um contexto
académico, porque ela é uma palavra de passe. Tem uma ideia ai de
tentar experimentar essas passagens onde parece que ndo da para
fazer mais nada, ou quando vocé ndo consegue mais dar forma a uma
experiéncia que é do campo da experiéncia visual dentro do préprio
campo. Af também tem um recurso a palavra, de criar aliangas, mas
que ndo sao muito simples de fazer. Eu também nunca gostei muito
da ideia de “multimidia”, como uma espécie de palavra que resolve.
Essas palavras acabam ja orientando uma forma de entender essas
relagdes, que para mim sdo misteriosas, e eu gostaria que elas conti-
nuassem sendo um ponto que eu nao consigo responder totalmente:
como elas se relacionam, como convivem. Eu incluiria ai também
a experiéncia da critica literaria, onde se fala de literatura, da expe-
riéncia da literatura, através do préprio meio, que é o mesmo meio
sobre o qual vocé esta falando, que ¢ a escrita, que é a palavra. Eu
acho isso muito fascinante. Como um texto que se 1é modifica um
outro texto que se leu, ou que vocé ira ler. Tem uma frase muito boa
da Laurie Anderson, que diz: “Escrever sobre musica é como dangar
sobre arquitetura”. Acho maravilhoso, pelo menos é isso que eu gosto
de tentar fazer. Nao consigo nem formular o que seria, porque nao é
0 mesmo que pintar a literatura, que seria uma forma meio simploria
de dizer isso. Mas como é que vocé consegue criar outras aliangas
entre o olhar, a imagem, ou até explicitar aliangas que existem entre
o campo visual, a imagem e a palavra, aliangas que existem em uma
relacdo estruturante, em que uma estrutura a outra. No modo como
eu trabalho e até dentro de certa perspectiva tedrica, ndo existe a
linguagem e a palavra, ou o texto, a textualidade pura e a visualidade
pura. O que noés conseguimos ver esta completamente estruturado
numa possibilidade do dizer. Temos muita dificuldade de ver aquilo
que ndo conseguimos dizer e, as vezes, hoje em dia, cada vez mais,
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temos muita dificuldade, paradoxalmente, de descrever o que vemos.
Mas existe um elo fundamental entre as duas coisas, porque o olhar
tem a ver com um encadeamento que ndo envolve simplesmente a
visdo. O olhar ¢ uma atividade muito mais complexa, que envolve o

olho, a visdo, a imaginag¢ao, envolve a¢do, a possibilidade de projecao

e uma relagdo com o tempo muito complexa. A imagem na verdade

¢ um ponto, assim como a palavra também. Elas fazem parte de um

circuito. O circuito da visualidade e o circuito da palavra, da fala, da

palavra escrita, lida, trazem o gesto de algo que é dado a ver a alguém,
algo que ¢ dito a alguém e que um outro vai receber. Fora desse sis-
tema acaba se criando uma ilusao de que vocé consegue separar, de

que se consegue ver sem pensar, sem ter linguagem. S6 conseguimos

levar susto! O olhar e a imagem estdo totalmente determinados pela

linguagem articulada pela palavra, pela possibilidade de enunciagéo,
porque o dar a ver ¢ quase uma maneira de enunciar. Essa separagao

s0 existe para fins descritivos. Na experiéncia cultural humana elas

nao podem ser completamente separadas. Podem-se criar estimulos

opticos que prescindem da linguagem, mas imagem mesmo, no sen-
tido pleno, ndo. O olhar humano ¢ humano porque faz parte desse

conjunto de gestos. O que me atrai ai ¢ a possibilidade de testar, de

aliar e também de desaliar esses campos. Acho que essa seria uma

resposta possivel.

LUCIOLA MACEDO: Ha perguntas no chat e também alguns comen-
tarios e muitos agradecimentos. Algumas pessoas retomam a questao

do estranhamento. Walcymara Ramos da Silva gostaria de saber com

quais escritores do “estranhamento” vocé tem afinidade. Elisa Werlang

pergunta o nome do poeta que faz uma interpretacao mistica em rela-
¢ao as homofonias. Em principio seria isso o que esta no chat.

LAURA ERBER: Nio era um poeta. Chama-se Jean-Pierre Brisset. Ele

criou uma teoria muito ambiciosa, uma espécie de estudo autodi-
data linguistico que é uma teoria sobre a origem da lingua francesa

que ndo passaria pelo latim. Ele criou também um manual para

aprender a nadar. Inspirou varios autores modernos. Acho que o

proprio Lacan deve ter lido, porque ele era lido por todo mundo em

uma certa época. E um livro enorme. As obras completas dele sio
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livros enormes. Me parece que ele trabalhava na companhia ferro-
viaria. Acho que originalmente ele tinha essa profissao. Ele faz esse
manual para aprender a nadar e também cria uma nova genealogia
do humano — que teriamos vindo das rds —, mas toda essa genea-
logia ¢ explicada por jogos fonéticos. Ele sustenta isso por muitas
centenas de paginas. E muito interessante. Ele foi uma espécie de
“muso” inspirador de varios artistas e poetas, sobretudo na Franga.
Os irmdos Campos, acho que também o citam. Sao as suas teorias
da linguagem que viraram uma referéncia.

Sobre o estranhamento, é muito dificil dizer quais sdo os autores,
porque sdo muitos. Mas também nao acho que seja exatamente a
questdo de uma estética do estranhamento, mas, sim, de uma relacédo
com a linguagem em que ndo se estd buscando uma comunicabi-
lidade como um valor em si mesmo. Por exemplo, Adrienne Rich,
uma poeta americana de que eu gosto muito. Tem momentos, as
vezes, nos poemas dela, em que as coisas ficam meio estranhas — e
de que eu gosto muito — e tem outros momentos em que as coisas
se harmonizam. Eu gosto quando tem essa possibilidade. Uma obra
toda voltada para o entendimento ndo me pega. Nao é um efeito
que ¢é buscado, mas é um momento em que as coisas ficam meio
estranhas. Adoro isso na literatura... O Hoffmann... E adoro tam-
bém os contos horriveis que inspiram o Freud. Eles sdo realmente
incriveis porque sdo contos que trabalham com a indeterminagédo. O
Kleist também tem alguns contos terriveis, em que a morte aparece
como algo vivo e depois se descobre que é uma coisa morta. O gético,
dentro de uma estética, também trabalha esse estranhamento. Acho
isso realmente muito interessante. Isso estd muito dentro da poesia
moderna e contemporanea, apesar de todo esse esforco de limpidez,
de precisdo. O estranhamento nio tem a ver necessariamente com a
confusdo. O estranho ndo é exatamente confuso e ele também nao
¢ necessariamente hermético, mas gera uma duvida, e essa divida
¢ interessante. O Ghérasim Luca trabalha muito com a questao da
duvida, do paradoxo. Vocé nao consegue se decidir por um sentido.
LucioLA MACEDO: A Laura Rubido pediu para tomar a palavra tam-
bém. Acho que ela quer fazer um comentario.
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LAURA RUBIAO: Antes de mais nada, gostaria de agradecer muito a
Luciola e & equipe do Lacan na Academia por ter me dado a oportu-
nidade de conhecer a sua obra. Eu fiquei muito encantada. Fui rece-
bendo da Luciola esses presentes. Vocé falou la no comecinho que
o Bénédicte vinha para vocé como um descanso do cansago a que o
trabalho académico as vezes nos leva, com essa relacdo muito formal
com a linguagem, a partir da comunicabilidade. Somos obrigados
a comunicar pelo caminho académico. Me lembrei muito de uma
entrevista que eu vi anos atras com o Lobo Antunes, quando pergun-
taram qual era o procedimento de escrita dele, e ele respondeu que
esperava ficar muito cansado para escrever, que assim ele conseguia
“entrar na poesia”. Entdo pergunto se a poesia ndo é exatamente isso,
se esse efeito de estranhamento ndo seria exatamente isso. E, com
relacdo ao Ghérasim Luca, eu me lembrei imediatamente do artigo
do Deleuze “Gaguejou’”, em que ele fala disto: a poesia, o efeito poé-
tico é essa desarticulacdo. E isso que eu acho que o Lacan nos traz
a partir de certo uso da psicanalise, que desarticula a gramatica, a
partir da enunciagdo mais singular de cada um. Entéo é isso... E
sobretudo gostaria de agradecer por mais este presente, que foi este
nosso encontro.
LAURA ERBER: Obrigada, Laura. Agradeco o trabalho de vocés, por
terem se debrugado sobre todas essas coisas. Agradeco também a
Heloisa. Eu fico as vezes meio hipnotizada pelas libras. Fiquei aqui
me policiando para ndo ficar totalmente hipnotizada, porque é real-
mente muito bom quando tem a tradugéo para libras.
LUCIOLA MACEDO: Estamos chegando ao fim! Gostaria de reiterar
os agradecimentos, principalmente a vocé, Laura, pela disponibili-
dade de conversar sobre o que escreve. Isso nao é uma coisa simples
nem facil, e conversar sobre poesia é menos simples ainda. Por ter
aceitado estar conosco hoje e também por ter topado o desafio de
falar sobre a sua obra, pois uma coisa é falar sobre um livro, mas nao
conseguimos ficar em um livro sd, que era a nossa ideia inicial. Entao,
queria te agradecer muitissimo. Vamos continuar acompanhando o
seu trabalho, a Zazie e as coisas que vocé tem feito e fard. Agradego a
Academia Mineira de Letras por esse espa¢o, a Heloisa pela traducao
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impecavel para libras; agradeco ainda a Cristiane e Fernanda pela
parceria; a Laura Rubido e a EBP-MG por viabilizar esse momento,
que, para nds, psicanalistas, também sdo momentos de descanso e
de fruigao, de prazer, algo que se aproxima um pouco disso que vocé
apontou na sua relacdo entre a poesia e a escrita da tese. Muito obri-
gada! E espero que sigamos lendo e conversando sobre arte, literatura,
poesia e cinema, que sdo também os nossos respiradouros.

LAURA ERBER: Com certeza, iremos! Obrigada, até a préxima.
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_IV-
DISCURSOS DE
RECEPCAO E DE POSSE






DISCURSO DE RECEPCAO AO ACADEMICO
IBRAHIM ABI-ACKEL, EM 6 DE MAIO DE 2022

Amilcar Vianna Martins Filho

Prezado académico Rogério Faria Tavares, presidente da Academia
Mineira de Letras,

Carissimos confrades e confreiras,

Meu querido amigo ministro Ibrahim Abi-Ackel, cuja posse na nossa
Academia é motivo de grande jubilo para todos nds,

Quero saudar com muita alegria a presenca, nesta sessao solene, da
familia do novo académico, aqui representada por seus filhos, o de-
putado federal Paulo Abi-Ackel, acompanhado de sua mulher, Ja-
naina, e Eliana, acompanhada do seu marido, Erico.

Minhas senhoras e meus senhores, meu querido amigo Ibrahim
Abi-Ackel,

Que as minhas primeiras palavras sejam para registrar a imensa ale-
gria e emog¢ao que neste momento toma conta do meu coragao.
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Duas razodes explicam a minha euforia:

Em primeiro lugar, a Academia Mineira de Letras, sob a firme
liderancga do jovem confrade Rogério Faria Tavares, finalmente
cumpre uma antiga vontade, reiteradas vezes manifestada por um
expressivo numero de académicos, a comegar pelo nosso presidente
perpétuo, Vivaldi Moreira, elegendo o ministro Ibrahim Abi-Ackel
para ocupar a cadeira 17, do saudoso professor Aluisio Pimenta.

Em segundo lugar, ndo posso deixar de agradecer ao presidente
da nossa Academia por ter-me concedido o privilégio de dar as boas-
-vindas ao ministro Abi-Ackel no momento em que atravessa, pela
primeira vez, os umbrais da Academia Mineira de Letras. Tenha
certeza, meu caro ministro, que é para mim uma grande honra e
um raro privilégio poder saudd-lo em nome de todos os homens e
mulheres que fazem parte da nossa confraria.

Honra e privilégio com certeza, mas também uma encrenca
colossal. Por um lado, como resumir em um modesto discurso,
sem cometer graves, gravissimas omissoes, a formidavel trajeto-
ria intelectual, somada a extensa folha de realiza¢des e de servicos
prestados a Minas e ao Brasil pelo nosso novo confrade? Talvez
ainda pior, pobre de mim, como saudar, desta tribuna, ainda que
sofrivelmente, aquele que é tido e sabido como um dos maiores
tribunos da nossa histdria republicana?

Para enfrentar esses dois desafios, sou obrigado a agir da seguinte
maneira: em relagdo ao seu impressionante curriculum vitae resolvi
correr o risco — e desde ja me penitencio por isso — de selecionar
apenas alguns fatos marcantes da trajetdria de vida do ministro Abi-

-Ackel. Sobre o meu discurso, esse ¢ um problema verdadeiramente
sem solucao. Nao se vira um orador da noite para o dia. S6 me resta,
assim, procurar cumprir a missao que me foi confiada, com simplici-
dade e modéstia, sem grandes arroubos ou citagdes eruditas, deixando
falar o meu coragao. Tenho esperanga de que, agindo dessa forma, con-
seguirei, talvez, transmitir a todos e, em especial ao querido amigo, a
minha grande emogao e a sinceridade das minhas palavras.
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Sr. Presidente da Academia Mineira de Letras, minhas senhoras e
meus senhores,

Advogado, jurista, politico — foi vereador, deputado estadual, de-
putado federal, ministro da Justica, secretario de estado da Defesa
Social —, administrador publico, jornalista, conferencista, escritor,
historiador, professor.

A simples enumeracao dos titulos e atividades que o ministro
Ibrahim Abi-Ackel conquistou e exerceu ao longo da sua vida, de
pronto, nos revela que estamos falando aqui de uma trajetéria por
todos os titulos incomum.

Para usar uma expressiao popular, seria chamado de “homem
dos sete instrumentos’, ou ainda “homem multiplo”, como a ele se
referiu Robson Braga de Andrade, industrial mineiro, presidente da
Confederac¢ao Nacional das Industrias (CNI1).

Na busca de uma descrigdo precisa, historicamente referenciada,
das poucas, pouquissimas pessoas que apresentam essa personali-
dade exuberante, com amplo interesse nos diferentes aspectos da
vida humana, os bidgrafos e historiadores a elas se referem como

“homens renascentistas”

E precisamente isso, sem tirar nem por, a vida de Ibrahim Abi-
-Ackel. E a vida, a histdria, a trajetéria de um homem renascentista.
Se ndo, vejamos.

Escolhi apenas alguns poucos feitos e momentos marcantes da sua
trajetoria nas diferentes atividades que exerceu, deixando para o fim
uma breve sintese da sua atuagao politica, que acredito ter sido, ao
lado da sua amorosa, apaixonada dedica¢ao a familia, a linha mestra,
o fio condutor da sua vida.

Estudou Direito na Universidade do Brasil, hoje Universidade
Federal do Rio de Janeiro, onde formou-se com brilhantismo em
1950. Montou banca de advogado e comegou a exercer a profissao
inicialmente em Manhuagu e em seguida em Belo Horizonte e em
varios outros municipios mineiros, onde fez fama como advogado
criminalista, atuando em grandes juris e nos tribunais superiores.
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Até hoje continua na ativa, sobretudo elaborando pareceres e orien-
tando o trabalho dos advogados do seu escritério, ao lado do seu
filho, Paulo, também advogado e deputado federal.

Durante alguns anos foi professor de Direito Constitucional na
PUC Minas, mas foi obrigado a se afastar pela dificuldade de conciliar
o magistério com as atividades parlamentares.

Com uma sélida formagdo intelectual, humanista e juridica,
desde o inicio da sua carreira Ibrahim Abi-Ackel é reconhecido
e festejado como um grande jurista, particularmente como um
grande constitucionalista.

O rigor e o brilhantismo do seu trabalho como relator-geral da
cpI do Sistema Carcerario, logo no inicio de sua atuagao parlamentar
na Camara Federal, foram determinantes para o reconhecimento do
seu nome nao apenas como grande conhecedor da legislagao federal,
mas também como estudioso das graves questdes que afligem o pais
e formulador de propostas inovadoras e audaciosas para enfrentd-las.
O sucesso fulminante desse relatorio consolidou sua posi¢do como
o principal jurista do Congresso da sua gera¢ao. Apds quatro meses
de intenso trabalho, visitando presidios e penitenciarias em varios
estados e regides do Brasil e fazendo o exame de pareceres e contri-
buig¢oes de grupos de especialistas como juristas e cientistas sociais,
o relatdrio final escrito e apresentado por Abi-Ackel foi aprovado
sem emendas pela comissdo e pelo plenario da Camara. Sdo impres-
sionantes as manifestagdes sobre o relatdrio apresentadas por alguns
dos maiores juristas especialistas no tema. Me perdoem o tamanho
das citagdes, mas me parecem muito significativas.

O professor Manoel Pedro Pimentel, catedratico de Direito Penal
na Usp tido como principal referéncia do pais em direito penal, decla-
rou que a andlise das principais questdes do sistema carcerario resul-
tou em um relatdrio cuja “corre¢do e objetividade ndo encontram
paralelo em outros trabalhos escritos sobre o assunto’, dizendo ainda
que “vem a lume, portanto, um documento de extraordindario valor
para nossa penalogia” Para completar, acrescentou: “Afirmo, sempre
que ha ensejo, tratar-se do melhor trabalho ja escrito sobre o tema
em nosso pais”.
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O professor Miguel Reale Junior, também professor titular de
Direito da usp, disse o seguinte sobre o relatério:

A situagao das prisoes brasileiras foi retratada com objetividade e
serenidade préprias dos grandes documentos-dentincia. As solugoes
por ele apontadas harmonizam-se com o que de mais atual se pro-
pugnava na ciéncia penitenciaria, antecipando-se mesmo a orienta-
¢do0 da Organizagdo das Na¢oes Unidas (oNU).

Outro professor titular de Direito Penal e membro da Associagdo
Internacional de Direito Penal, René Ariel Dotti, escreveu sobre o
relatorio 15 anos depois da sua apresentacao:

O relatério da cp1 do sistema penitencidrio é o documento oficial mais
importante da histéria do sistema penitencidrio brasileiro. Gragas ao seu
rigor cientifico e a veracidade das suas conclusoes, o relatorio desven-
dou a face oculta do condenado mundo das prisdes, apontou caminhos

para superar a crise e mantém, nos dias correntes, a maior atualidade.

Outros depoimentos poderiam ser citados, mas o que importa saber
é que o relatdrio foi considerado como um importante passo no sen-
tido de humanizagao do regime carcerario brasileiro.

A reforma do Cddigo Penal brasileiro empreendida por Ibrahim
Abi-Ackel como ministro da Justica demonstrou mais uma vez sua
notavel erudigao juridica, ao lado da sua capacidade de liderar um
projeto extremamente complexo e ambicioso, de longo prazo, que
envolvia a coordenagdo do trabalho de uma grande equipe de espe-
cialistas, como juristas, socidlogos e advogados militantes, além do
amplo dominio da técnica de redagdo legislativa. Mais do que tudo
isso, o sucesso da reforma so foi possivel gragas a proverbial habili-
dade politica e capacidade de convencimento do ministro, tanto na
Camara como em varios 6rgaos do proprio governo.

O objetivo do projeto era modernizar o Cédigo Penal vigente, que
era de 1940. Mesmo considerado excelente pelo préprio ministro, era
preciso atualiza-lo para a nova realidade brasileira.
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Como tem sido lembrado, a extensdo da reforma do Cédigo Penal
levada a efeito por Ibrahim Abi-Ackel s6 encontrava paralelo nas
reformas de 1830/1832, ainda no Império, e na reforma de 1940/1941,
ja na Republica.

A proposta da reforma envolvia basicamente a elaboragio de trés
anteprojetos de lei — 1) uma nova “Parte Geral” do Cédigo Penal; 2)
novo Codigo do Processo Penal; 3) Lei das Execugdes Penais — e a
moderniza¢do da Lei das Contravengdes Penais.

Apds uma tramitacdo demorada, com amplo debate entre profes-
sores e processualistas filiados a diferentes escolas doutrindrias e a
apresentacao de 630 emendas, além da resisténcia velada do ministro
Leitao de Abreu, a reforma do C6digo Penal foi finalmente aprovada
e sancionada em 11 de julho de 1984.

Um ano antes da sua aprovagao final, o Correio Braziliense afir-
mava que a institui¢ao rigorosa dos direitos e deveres dos condena-
dos pela Justica era a principal marca de trés extensos projetos que o
presidente Figueiredo encaminhava ao Congresso e que representa-
vam uma verdadeira revolugao no sistema penal brasileiro.

Foi o autor da Lei Complementar 40, de 1981, que formalizou o
Estatuto do Ministério Publico, e teve importante participa¢ao na
redac¢do e na aprovagdo na Camara do Cédigo Civil, sancionado pelo
presidente Fernando Henrique Cardoso em 2002.

Também como procurador-geral da Prefeitura de Belo Horizonte
na administracdo Amintas de Barros, Ibrahim Abi-Ackel se destacou
pelas solugdes juridicas das numerosas questoes da municipalidade,
principalmente na defesa da Prefeitura na a¢do das chamadas “classes
produtivas” contra a edi¢do do primeiro Cédigo Tributario de Belo
Horizonte. Por tudo isso, ¢ reconhecido hoje como um dos principais
juristas do nosso pais.

Como escritor e jornalista, em seu longo depoimento a professora
Ligia Maria Leite Pereira, que é uma das fontes que uso na minha
exposicdo, Abi-Ackel disse: “Nao sou escritor profissional, mas passei
a vida escrevendo”

De fato, além de sua extensa producéo juridica e parlamentar, o
ministro escreveu muito. Na sua juventude, foi um dos redatores
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da revista semanal A Cigarra, onde assinava uma se¢do permanente
intitulada “Uma historia veridica” Escreveu colunas literdrias nos jor-
nais Tribuna da Imprensa e Didrio da Noite, pertencente este ultimo
aos Didrios Associados. Fundou um jornal em Manhuagu chamado
A Tribuna, para ajudar a campanha de jx a presidéncia da Republica.

Falo agora de seu trabalho como historiador.

Ainda jovem, estudante de Direito, participou de um concurso de
monografias com um ensaio intitulado “Rui e o civilismo’, sobre a
disputa eleitoral entre Rui Barbosa e Hermes da Fonseca na Primeira
Republica, que ficou conhecida como Campanha Civilista e empol-
gou a opinido publica nos centros urbanos do pais. Esse trabalho foi
duas vezes premiado, pela Revista Brasileira de Criminologia e pela
Livraria Freitas Bastos.

Fez pesquisas, palestras e escreveu artigos, sobretudo sobre a his-
toria de Minas. Publicou um primoroso ensaio intitulado “Ant6nio
Francisco Lisboa e o barroco mineiro”, uma pequena joia em que
analisa a vida e a obra do Aleijadinho no contexto histdérico da
Inconfidéncia Mineira, do barroco e dos poetas inconfidentes.

O estudo de historia mais importante que escreveu certamente
¢ o livro A caminho do Leste: historia da primeira fase da Questdo
do Contestado entre os estados de Minas Gerais e Espirito Santo, de
2016, no qual analisa com profundidade a ocupagao do territério
situado na fronteira entre Minas e Espirito Santo desde o século xv1
e a centendria e aparentemente insoluvel disputa na fixagdo dos limi-
tes entre os dois estados. Trata-se de uma pesquisa de grande folego,
que impressiona pela exaustiva consulta de fontes primarias e grande
erudi¢ao, onde mostra também amplo conhecimento e dominio da
historiografia. Apds discutir minuciosamente as primeiras expedi-
¢oes em busca do ouro dirigidas a Minas Gerais ainda em meados do
século xvI1, Abi-Ackel descreve e analisa a sucessdao de hostilidades
entre as partes envolvidas e a procura pelas autoridades dos dois
estados por uma solugédo e a constituicdo de um tribunal arbitral. A
sentenca, proferida em 1914, foi contestada pelo Espirito Santo, que
confiou a Rui Barbosa o patrocinio da agdo no STF para anular a
sentenca, e o governo de Minas, a pedido de Mendes Pimentel, que
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havia elaborado uma “memoria” em defesa dos interesses do estado,
designou Daniel de Carvalho para representar Minas no STF. A agdo
ndo chegou a ser julgada e somente na década de 1960 a questao foi
pacificada com o acordo celebrado entre Magalhaes Pinto, governa-
dor de Minas, e Lacerda de Aguiar, do Espirito Santo.

Para dizer da sua seriedade e responsabilidade como adminis-
trador publico, quero lembrar aqui apenas uma de suas realizagoes,
que me sensibiliza particularmente, a mim e aos outros historia-
dores desta Casa.

Como se sabe, o Arquivo Nacional, que tem a obrigacao legal de
receber, abrigar e preservar o mais importante acervo de documentos
oficiais do pais, ou seja, que ¢, de fato, o nucleo central da memoria
nacional, faz parte da estrutura administrativa do Ministério da Justica.

Quando era ministro da Justi¢a, o Dr. Ibrahim tomou conhe-
cimento de que o Arquivo Nacional estava instalado no prédio de
um antigo batalhdo do tempo do Império, parede-meia com uma
lavanderia a vapor, em uma situagdo extremamente precaria, com
o sistema elétrico cheio de fios de pano descobertos, correndo gra-
vissimo risco de incéndio, o que certamente seria uma irreparavel
tragédia para a nossa histéria. Me lembro das recentes tragédias
dos incéndios do Museu Nacional e da Cinemateca Brasileira e fico
arrepiado sé de pensar nisso.

Pois bem. Néo obstante a eterna e conhecida falta de dinheiro para
tudo que diz respeito a cultura em nosso pais, o ministro Abi-Ackel,
no meio de suas atribulagdes, arregagou as mangas e saiu a pro-
cura de uma solugéo, na verdade a procura da salvagdo do Arquivo
Nacional. Com a sua habilidade mineira de argumentagao e conven-
cimento e a sensibilidade do ministro da Fazenda, Ernane Galvéas,
conseguiu trocar o antigo quartel pelo prédio da Casa da Moeda,
que era um palacio com quatro edificagdes tombadas no centro do
Rio de Janeiro. Mais do que isso: conseguiu que o ministro Galvéas
assumisse o custo da reforma e adaptagao da Casa da Moeda para ali
funcionar o Arquivo Nacional. A histéria nao para ai. Nomeou como
diretora-geral do Arquivo Nacional a socidloga Celina Vargas do
Amaral Peixoto Moreira Franco, que fez uma verdadeira revolucao
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na vida do arquivo: elaborou o projeto de lei do Sistema Nacional de
Arquivos, implantou a microfilmagem, criou um sistema moderno
contra incéndio, ampliou e modernizou os laboratérios e oficinas
de restauragdo de documentos e informatizou o funcionamento do
arquivo. Quem me contava tudo isso, com o maior orgulho e entu-
siasmo, era a saudosa e querida amiga, a professora Norma de Gdes
Monteiro, que participou de todo o processo de reformulagdo do
Arquivo Nacional, a convite da professora Celina Moreira Franco.

Chego, finalmente, a sua principal atividade, a politica, que exer-
ceu com inexcedivel brilhantismo por mais de 50 anos.

Foi vereador em Manhuagu, cidade vizinha a sua terra natal,
Manhumirim, onde estudou e passou a sua juventude.

Em 1963 foi eleito deputado estadual em Minas Gerais, onde
permaneceu por trés mandatos consecutivos. Ja na Assembleia
Legislativa de Minas teve uma atuagdo de destaque, revelando seu
dominio das questdes juridicas, tendo sido relator do primeiro
Estatuto do Magistério. Ja nessa época demonstrava sua grande
capacidade de articulagao e empolgava a todos com sua oratéria. Foi
escolhido pela imprensa especializada o melhor deputado do ano,
por varios anos seguidos.

Foi eleito para seu primeiro mandato de deputado federal em 1974,
tendo sido escolhido, na mesma legislatura, vice-lider do governo
e indicado para ser o relator-geral da cp1 do Sistema Prisional. Ja
comentei aqui o sucesso do seu trabalho como relator, que lhe valeu o
reconhecimento como grande jurista que é. O deputado Célio Borja,
presidente da Camara dos Deputados e jurista também, considerou
a relatoria da cp1 do Sistema Prisional o melhor trabalho parlamen-
tar daquela legislatura. Apds as elei¢oes de 1986, retornou a Céamara,
para cinco novos mandatos sucessivos, deixando a casa legislativa
em 2007. O deputado Abi-Ackel passou a ser considerado uma espé-
cie de “membro nato” da Comissdo de Constitui¢do e Justica (ccy)
da Camara, e de fato foi membro efetivo da ccj durante todo esse
periodo. Dedicou-se muito ao trabalho da ccj, onde dispensava a
ajuda da assessoria juridica e da consultoria legislativa para emitir
seus pareceres sobre a constitucionalidade dos projetos apresentados.
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Foram sete mandatos de deputado federal, tendo sido ele autor de
centenas de pareceres e dezenas de leis importantes. Durante todo
o tempo em que esteve na Camara Federal, Ibrahim Abi-Ackel
foi indicado pelo Diap, Departamento Intersindical de Assessoria
Parlamentar, para ser um dos “dez cabegas do Congresso’, ou seja,
como parte da elite que comanda as duas casas legislativas.

Em janeiro de 1980, Ibrahim Abi-Ackel assumiu o Ministério da
Justica do governo do presidente Joao Figueiredo, para continuar a
cumprir exatamente a mesma funcéio tdo bem exercida por Petronio
Portella até a sua morte: avancar no processo de redemocratizago,
de distensdo, de abertura democritica, iniciado, com dificuldades e
resisténcias de alguns setores do préprio governo, pelo presidente
Geisel. O Ministério da Justi¢a é o ministério politico por exceléncia,
e foi sobretudo por essa razdo que foi escolhido, e ndo apenas por
ser versado em leis.

Ao longo do seu depoimento a Ligia Pereira, o ministro Abi-Ackel
repetiu, varias vezes, a dificil tarefa que deveria cumprir ao lado do
ministro Golbery Couto e Silva: promover a volta ao pleno estado de
direito, remover o entulho autoritario, conforme o desejo e a firme
determinacao do presidente Figueiredo. Gragas ao seu bom transito
entre os politicos e & imagem de retiddo e respeitabilidade que carre-
gava, o anuncio do seu nome para assumir o ministério foi bem rece-
bido até por politicos da oposi¢ao. O deputado Renato Azeredo, por
exemplo, politico da oposi¢do, pai do governador Eduardo Azeredo,
aqui presente, declarou ao Jornal do Brasil, no dia 9 de janeiro de 1980:

A indicag¢ao recaiu sobre um homem publico com larga folha de
servicos prestados ao estado e ao pais, com sélidos conhecimentos
juridicos, formagao cultural reconhecida, satisfazendo, assim, todos
os requisitos indispensaveis a um bom desempenho. Acho que nio
haverd altera¢do no processo de abertura politica.

Apesar das grandes dificuldades criadas sobretudo pelos setores
radicais do governo, que nio queriam a abertura, o processo seguiu
em frente. Entre os avangos conseguidos, que contaram com a
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participagdo direta do Dr. Ibrahim, pode ser citada a liberacao de
filmes brasileiros para passar na televisao, em 1984, o que foi objeto
de agradecimento pelo presidente da Embrafilme, Roberto Parreira,
e pelo cineasta Caca Diegues, hoje académico da Academia Brasileira
de Letras. A sua decisiva participa¢ao na conducao da Lei da Anistia
e a volta dos brasileiros exilados foi muito reconhecida e festejada.
O ex-senador e ministro Aloysio Nunes Ferreira, que viveu 11 anos
exilado na Franga, afirmou que “houve momentos de muita tensao
nessa transicao e o Ibrahim foi um fator de equilibrio, sem duvida
nenhuma. Ele foi uma das ancoras dessa transi¢ao [...]”. Também
teve importante participa¢ao no encaminhamento do fim da censura,
no fim da Lei Falcao, na volta das elei¢des diretas para governadores
e em varias outras medidas.

Resta falar sobre sua merecida fama de grande orador. Trata-se
de uma unanimidade. O deputado Aécio Neves afirma que, quando
foi presidente da Cdmara, Ibrahim Abi-Ackel “foi talvez o tinico
deputado que ao assumir a tribuna impunha siléncio no plenario”
Da mesma forma, o presidente Tancredo Neves, avo de Aécio, em
entrevista a um grupo de jornalistas mineiros, relatada pelo nosso
confrade J. D. Vital, que estava presente como reporter do jornal O
Estado de S. Paulo, declarou, quando foi anunciado o nome de Abi-
-Ackel como ministro da Justiga: “Agora vocés vao poder conhecer o
melhor orador de Minas Gerais”. Em carta dirigida diretamente ao
Dr. Ibrahim, o nosso presidente Vivaldi Moreira elogiava a sua oraté-
ria dizendo que ele tinha “verdadeira vocagao tribunicia”. Os elogios
nao param. O governador Espiridido Amin confessa sua admiragao:

“O discurso ou a prosa mais escorreita que eu ja ouvi, ele ndo pigar-
reia, ndo titubeia, ele flui [...]”. Também o deputado federal Walter
Feldman, o desembargador Lucio Urbano, e quantos mais?

Sua oratdria poderosa, seu portugués preciso, sem ser pedante,
seu dominio do vernaculo, sua elegdncia com as palavras serao de
grande utilidade nesta Casa, como se vera em breve.

A elegancia, na verdade, ndo apenas nas palavras, mas também no
seu modo de trajar e, sobretudo, nos seus gestos, no seu modo cortés
e atencioso, é sua marca registrada.
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Sobre isso, me permita, Sr. Presidente, uma breve nota pessoal.

Conheci pessoalmente o ministro Abi-Ackel quando era secretdrio
da Casa Civil do governo Eduardo Azeredo. O ministro me ligou
marcando uma audiéncia, e devo confessar que, a partir desse mo-
mento, fiquei muito apreensivo, para nao dizer que entrei em pani-
co. Recém-saido da Camara Municipal de Belo Horizonte, sem ne-
nhum traquejo, como iria me comportar diante de um gigante, um
monstro sagrado da politica brasileira? Além do mais, como todos
sabem, a Casa Civil é um anteparo do governador; na maior parte
das conversas, 0 maximo que o secretario consegue dizer é um “tal-
vez”, “pode ser em um futuro préximo’, “infelizmente nado é possivel
neste momento”. Recebi o ministro, confesso que nao me recordo
com detalhes do teor da nossa conversa, mas me lembro perfeita-
mente bem da sua elegancia e delicadeza, da maneira respeitosa com
que me tratou, e, a partir dai, nos tornamos amigos fraternos.

Este ¢ o homem que nesta noite de gala assume o seu assento
nesta Casa, para a alegria de todos nos.

Meu caro ministro, meu confrade Ibrahim Abi-Ackel,

Obrigado por eleger a Academia Mineira de Letras como sua nova
morada. Da mesma forma que nds o escolhemos, o senhor também
nos escolheu. Com a sua vasta experiéncia e conhecimento das mais
variadas institui¢des, o senhor sabe, melhor do que ninguém, a ra-
z30 da sua escolha. Conhece perfeitamente bem a natureza, a razao
de ser da nossa academia. Esta ¢ uma casa de cultura, uma casa das
letras, uma casa das palavras, mas acima de tudo é uma casa de con-
vivio fraterno, onde cultivamos também a amizade, o entendimento,
a tolerancia, a constru¢do de consensos. Aqui nao ha espago para a
intolerancia, para preconceitos de qualquer espécie, seja de género,
de raca, de credo, de orientagao sexual.
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Na inauguragao deste auditério, em 1994, o presidente Vivaldi
Moreira descreveu, de forma definitiva, o carater e o propdsito da
Academia:

Essa alta politica da Academia Mineira de Letras, em tudo semelhan-
te as Academias tradicionais do mundo, cenaculos do saber, templos

da inteligéncia, santudrios da cultura e relicarios da beleza [...]. A
Academia é instituicdo acima das paixdes, dos 6dios, das cdleras, das

preferéncias.

Em seu discurso de posse nesta Casa, em 1983, o presidente Tancredo
Neves se referiu @ Academia como “um tabernaculo inviolavel da
tradigdo mineira e um centro de preservacao de nossa civilizagao”.

O governador Antonio Anastasia, por ocasido das comemoragoes
do centendrio da Academia, afirmou:

A nossa Academia é um patrimonio de Minas, da nossa patriazinha,
como efetivamente chamou-lhe Guimarées Rosa. Ela se tornou nos-
sa casa, acima dos partidos, porque sua razdo politica é bem maior
do que a eventual ocupacio do poder. E a razdo que une todos os
mineiros: a razdo da liberdade.

Tudo isso é verdade. Queremos preservar a nossa lingua, a nossa
cultura, as nossas tradigdes, mas também, meu caro ministro, como
disseram os governadores Tancredo Neves e Antonio Augusto
Anastasia, queremos preservar a nossa civiliza¢ao e a nossa liberdade.
Queremos e lutamos para construir a paz, mas nao a paz nascida da
passividade, a paz sombria dos cemitérios, e sim a paz construida
pela justica social, pelo respeito as diferengas, pelo ideal da liberdade.
Enfim, a paz que sé pode ser alcangada no pleno gozo da liberdade
e da democracia.

E em relagio a isso, meu caro ministro, que o destino lhe reservou
um papel singular.

Infelizmente, vivemos tempos sombrios em nosso pais. As nos-
sas instituicdes estdo sendo covardemente atacadas por aqueles que
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deveriam defendé-las, a saide publica esta sendo destruida, ao lado
das nossas matas, nossa cultura, nossa economia. Até as elei¢oes
estdo ameagadas. Uma grande parcela da populagdo brasileira estd
passando fome, o trabalho de varias geragdes de brasileiros de cons-
trucao das instituigdes publicas e o proprio Estado Democratico de
Direito estao ameagados. Para enfrentar e combater esse pesadelo
neste momento grave da vida brasileira, a Academia Mineira de
Letras coloca a sua disposigdo esta tribuna, pela qual ja passaram
algumas das maiores liderancas e figuras publicas do nosso estado
e do nosso pais. Precisamos da sua voz e do seu talento, da pode-
rosa forca da sua inteligéncia para defender em nosso nome, em
nome de todos os mineiros, as institui¢oes e os valores que estdo
gravemente ameagados.

Mais do que ninguém, o senhor sabe que “a palavra ndo dita ndo
se esgotou e pode ser ouvida”

Nos lhe convocamos para que defenda, em nosso nome, a lingua
portuguesa, gravemente ameagada pela situagao cadtica da educagdo
publica no Brasil.

Nos lhe convocamos para que defenda, em nosso nome, a cultura
e as institui¢des culturais do nosso pais, vitimas do descaso crimi-
noso do poder publico.

Nos lhe convocamos para que defenda, em nosso nome, o retorno
de uma vigorosa politica de justica social, perdida nos descaminhos
criminosos de governantes insensiveis com a penuria e a miséria do
povo brasileiro.

Nos lhe convocamos para que defenda, em nosso nome, a pre-
servacao da Serra do Curral, simbolo e patriménio intocavel da
nossa cidade, seriamente ameagada pela gandncia sem limites de
interesses privados, ao lado do descaso e da ignoréncia de dirigentes
despreparados.

Noés lhe convocamos para que defenda, em nosso nome, o Estado
Democratico de Direito, como ja defendeu tantas vezes, com sua
palavra vigorosa, que restaura a verdade, a liberdade e a paz.

Nos lhe recebemos de bracos abertos. Esta é a sua casa.

Bem-vindo a Academia Mineira de Letras.
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DISCURSO DE POSSE NA CADEIRA 17,
EM 6 DE MAIO DE 2022

Ibrahim Abi-Ackel

A primeira década do século xx inaugurou-se no Brasil sob o signo
da criagdo literaria, assinalado pelo lancamento de obras que se
inscrevem em nossa literatura como exemplos de conhecimento
linguistico e de riqueza de idioma. Seria longo enumera-las, como
dificil estabelecer entre elas uma ordem de grandeza, tanto influi-
ram por seus méritos na evolugdo de nossas ideias. Trés dessas
publicacdes obtiveram entusiastica aceitacdo e rapidamente se
impuseram ao respeito dos criticos e a consagracao dos leitores.
Refiro-me, em primeiro lugar, em obediéncia as datas dos langa-
mentos, a segunda edigdo ampliada da obra de Silvio Romero e as
obras completas de Olavo Bilac, entre elas O cagador de esmeral-
das, obra em que soa, nos ritmos musicais de seus versos, o épico
da aventura bandeirante. Contudo o fato realmente definidor do
periodo foi o langamento de Os sertées, de Euclides da Cunha. O
estilo do cientista poeta que foi Euclides recebeu logo a admiragao
irrestrita dos leitores, significando, pela dimensao que alcangou,
uma vitoria da literatura. Na verdade, o seu langamento provocou
um impacto na inteligéncia brasileira ao revelar o Brasil do ser-
tdo aos habitantes do litoral em frases plenas de for¢a, reveladoras
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da luta de vida e morte entre soldados e jagungos, pelo caminho
e pelos becos de Canudos. As reagdes provocadas pelo livro, que
Gilberto Freyre veio a considerar “adiantadissimo para o Brasil’,
ultrapassaram o territério da literatura para alimentar a agitacao
republicana, temerosa de uma tentativa de restauragdo mondrquica
entre os sertanejos de Antéonio Conselheiro.

Foi nesse momento de extraordindria criatividade intelectual e
decerto por efeito de sua ondulagdo — diria mesmo, sem receio, de
sua trepidagdo — que em seu crepusculo voltaram-se os mineiros
para a retomada da tradi¢ao gregaria de seus antigos predecessores,
fundando a Academia Mineira de Letras.

A Academia conquistou logo o respeito das instituigdes culturais
do pais pelo relevo intelectual de seus primeiros membros, conheci-
dos pela importancia de suas contribui¢des em verso e prosa a lite-
ratura brasileira. Enfrentou, contudo, nos seus primeiros anos, as
dificuldades que normalmente assoberbam as iniciativas desinteres-
sadas, fiéis a propositos de elevacao do espirito e de cultivo das letras.
Reunindo-se seus membros em espagos que nao lhe eram préprios,
desassistida do adequado registro de seus trabalhos, era natural que
mais tarde, ja na plenitude da sua atua¢ao nos meios intelectuais, se
tornasse dificil a obtenc¢do dos elementos constitutivos de sua histo-
ria, sob a forma classica de efemérides. A esse trabalho de busca das
atas iniciais, laboriosa investiga¢ao dificultada por lapsos de memo-
ria e trocas de enderegos, entregou-se com dedicagdo beneditina o
académico Martins de Oliveira, ja credor da admiragao de seus pares
pelo primor de suas obras literarias. Havia ainda muito o que fazer
para restaurar na integra a histéria inaugural da Academia e dessa
nova aventura incumbiu-se com seu raro talento de pesquisador o
académico Oiliam José, ja consagrado pelo levantamento de velhos
documentos sobre a saga de Guido Marliére, de quem compds com
senso de historiador a biografia, com énfase na até entdo desconhe-
cida a¢do do militar francés na pacificacao dos botocudos do Rio
Doce. E de Oiliam José o trecho seguinte, colhido em sua apresen-
tagdo do ultimo volume das Efemérides da Academia, compostas em
grande parte devido ao seu esforgo:

328



Integram-na ou integravam-na classicos, modernistas, Vanguardistas,
conservadores, moderados e progressistas. Recebe todos desde que
tragam cultura e delicadeza para fraternal convivéncia. Também néo
se esquece de que ndo pode acolher todos os que em Minas, ou sendo
de Minas, merecem as honras académicas. Ha, na Casa, apenas qua-
renta cadeiras e vao as centenas os escritores e poetas em condi¢des
de oferecer-lhe valiosa cooperag¢do, como ja o fazem em favor do de-
senvolvimento da literatura mineira. Em alguns casos sao os proprios
escritores e poetas que acreditam nao se adaptarem a vida académica,

e nossa instituicao respeita como legitimo esse procedimento.

Acrescento a essas palavras de Oiliam José o fato de que nem sempre
a literatura foi privilégio de prosadores e poetas enclausurados no
oficio de escrever. Seria longa a lista de magistrados, professores de
Direito e advogados fiéis a leitura de classicos e de contemporaneos.
Nao s6 leitores devotados, mas também autores, longe da linguagem
seca dos outros, de romances, contos e poesias.

Impde-se a estas consideragdes a citagdo ainda resumida de epi-
sodio conhecido em nossa histdria literaria e que envolve a obra de
Machado de Assis. Nao levo em conta, a propdsito, a critica demo-
lidora de Agrippino Grieco, cruel devastador de vocagdes litera-
rias, talvez promissoras, logo exauridas pela incleméncia do critico.
Quando, porém, a critica a obra de Machado se deveu a ninguém
menos que Silvio Romero, quem logo demonstrou em artigos memo-
raveis as qualidades de romancista de Machado foi o jurista Lafayette
Rodrigues Pereira, nosso maior jurisconsulto do século x1x. Em arti-
gos publicados no Jornal do Comércio com o titulo “Vindiciae” e sob
o pseudonimo Labiene, desenvolveu Lafayette, com a exceléncia de
sua primorosa formac¢ao de humanista, uma analise consagradora da
obra de Machado de Assis.

Esta cadeira 17, que a Academia generosamente me concede, é,
no entanto, na sua origem, uma cadeira de médicos. Seu patrono,
Camilo Maria Ferreira Armon, Conde de Prados, foi médico diplo-
mado pela Escola de Medicina de Paris, apds a aprovagao da tese que
defendeu, naturalmente restrita a assunto peculiar a medicina. Nao
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ha noticia de que em Paris ou ja entregue a pratica da profissdo no
Brasil tenha em algum tempo se dedicado a tarefa de escrever. Dele
se sabe que foi homem pouco afeito ao convivio social e, quanto as
inclinagdes do espirito, um antiliterato.

Além do patrono exclusivamente médico, distingue-se a cadeira 17
pelo fato de ter sido fundada por outro médico, Eduardo de Menezes,
a quem coube escrever a biografia do patrono Conde de Prados com
a perspicacia de bidgrafo atento, seguro dos dados que remontam as
origens familiares do objeto de seu estudo. De autoria de Eduardo de
Menezes conhecem-se, além da biografia do Conde, discursos bem
escritos, que proferiu em varias ocasides. Se ha pouco mencionei o
gosto de juristas a literatura, devo também referir-me a participagao de
meédicos ilustres no oficio de escrever. Nao foram poucos, e dotados de
igual talento, os que se entregaram a criagdo literdria sem prejuizo de
sua devogao aos reclamos da profissao. Entre eles ha um vulto domi-
nante, inimitavel em sua arte de memorialista — o médico Pedro Nava.

A cadeira, pelos escritores que a ocuparam, assusta a quem, como
eu, se vé na obrigagdo de evoca-los. Seu primeiro ocupante foi Abgar
Renault, que se destaca pela forga estuante de seu estilo em estudos
dedicados a reforma do ensino. E, porém, como mestre da traducio de
franceses e ingleses que Abgar Renault se impde entre os grandes inte-
lectuais de seu tempo. E véria e extensa a sua obra literdria, amparada
na mais fina percepgao dos segredos da lingua e a0 mesmo tempo na
seguranga de seus voos de poeta. E um grande nome da literatura brasi-
leira e é licito considerd-lo, por essa razdo, um dos numes da Academia.

Cabe-me, agora, evocar o vulto insigne de meu antecessor na
cadeira 17, Aluisio Pimenta. Formado em Quimica Organica, sua
especializacao levou-o ao Instituto Superior de Saude, em Roma,
inaugurando-se, com essa viagem de estudos, varias vilegiaturas por
centros de aperfeicoamento na Europa e no Oriente. Lecionou em
Londres, Washington, Téquio e finalmente no Brasil. Foi presidente
da Fundagao Jodo Pinheiro e reitor da Universidade de Minas Gerais.
Foi ministro da Cultura, drea em que se ocupou da prevaléncia de
costumes autenticamente brasileiros, nem sempre ao gosto da aristo-
cracia executiva, rendida a influéncias sem raizes em nossa formagao
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social. Foi o homem mais cordial, mais ameno, mais receptivo de sua
geracdo. Nao se enganasse, porém, o interlocutor ou os seus subor-
dinados nos altos cargos que ocupou, com sua formagdo de homem
avesso a exibi¢cdes de autoridade. Era homem de extraordinaria fir-
meza de conduta, cioso de sua independéncia, dispensado de exibi-la,
porque em meio a sua solicitude habitual se divisava com clareza a
integridade de seu carater. Prestou assinalados servigos ao Brasil e,
ao longo desses esfor¢os em cargos publicos, ou fora deles, conquis-
tou uma legido de admiradores. Sua passagem pelo Ministério da
Cultura foi uma surpreendente descida ao Brasil profundo, cujos
problemas e caracteristicas conhecia pelas viagens de observagao e
estudo que empreendeu a numerosas regides do pais. Em virtude
desse confronto pessoal com problemas e realidades nem sempre
pressentidas, mas claramente identificadas por sua argucia, escre-
veu obras que tanto se esmeravam em ciéncias como talvez em sua
maior parte dedicadas as preocupagdes com o ensino. E a essa drea
de indagacao que Aluisio Pimenta dedicou com maior intensidade
os seus esforgos de intelectual avesso a superficialidade ou a ligei-
reza. Pode-se, na drea do ensino, destinar-lhe o titulo de mestre. De
fato foi a educacgao a preocupagido dominante em sua vida, mas ao
erigi-la como seu norte abriu-se a necessidade do que até entdo nao
se compreendia ou ndo se praticava no Brasil, tdo sensivel a sedu-
¢ao do improviso: o planejamento, do qual foi seu principal artifice.
Pode-se naturalmente estuda-lo em outras de suas multiplas publi-
cagdes sobre problemas brasileiros, desenvolvidas com o mesmo
agudo senso de realidade, atributo permanente de sua lucidez. Era
uma natureza versatil, atraida pela complexidade dos problemas que
desafiavam a curiosidade da inteligéncia sempre aberta, e natural-
mente desafiada por novos e instigantes problemas. Sua biografia é
a de homem imerso no carinho da familia paterna, cujas origens se
prendem aos troncos mais antigos da nossa formacéao social, e dela
somente afastado pela necessidade de estudos. Tinha na familia, a de
que proveio e a que mais tarde formou, a sua dncora. A convivéncia
intima, quando frequentemente animada pela musica, lhe era a maior
das compensagdes e refrigério.
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Percorro com aten¢ao a extensa lista de suas produgoes. Nao ha nela
divagagoes sobre niveis de ensino desejaveis, mas inalcangaveis, nem
titulo que lembre devaneios proprios de outro tipo de criagao literaria.
O que sugerem esses titulos é a predominéncia de uma funda preo-
cupagdo com o pais. E visivel nessas obras de estudioso das questdes
brasileiras uma certa propenséo pelos problemas de Minas, aos quais
emprestou, certamente mais do que a outras regides, uma aten¢ao
reveladora de seu entusiasmo por aspectos tipicos de nossa formacao,
de resto nem sempre compreendida em seu verdadeiro alcance pelos
estudiosos de cendrios mais amplos de nossa historiografia. Tratou
desses problemas com o cuidado de quem néo obstruia a clareza da
compreensdo pelo amor talvez exagerado de amor ao seu estado.

Seu lugar era mesmo a Academia, lugar que lhe permitia identifi-
car-se ainda mais com sua origem e seus valores tradicionais. Nao tém
estas palavras o mais longinquo propésito de reivindicar para Minas
atributos que nos sdo comuns com as de outros estados, tdo profun-
damente marcados, como o nosso, por valores dos mais apreciaveis
e valiosos. Acontece que nestas montanhas cedo amanheceu o senti-
mento de repulsa ao dominio reinol, como cedo despertou o gosto pela
literatura, a limpida literatura dos arcades de Ouro Preto, cidade onde
se encontra a poesia a cada esquina. Aluisio Pimenta foi homem de
Minas e cidadao do mundo, um homem sobretudo fiel as suas ideias e
aos seus valores, os mais altos, proprios de um grande espirito.

Devo ainda a mais cara das homenagens a um vulto singular, pre-
sidente da Academia por varios mandatos sucessivos e tdo decisiva-
mente integrado a Academia que com justica se pode atribuir-lhe a
condicdo de seu nume tutelar. Vivaldi Moreira viveu pela Academia.
E singular, e os ouvintes me perdoardo a liberdade desta transposi-
¢d0 de sua obra maior, O menino da mata e seu cdo Piloto, de que ela
seja de certa forma o retrato de sua personalidade de homem desde
cedo entregue ao exercicio didrio, quase religioso, da composi¢ao
literaria. O menino da Zona da Mata se fez adulto sem perda dos
atributos de sua formacao. Era franco, objetivo, fiel aos seus valores
imemoriais, sem perda de uma dogura humana traduzida principal-
mente no gosto da convivéncia, como se nesse convivio repontasse
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com o calor de sua estima o antigo carinho do seu meio familiar.
Foi na Academia um homem de luta, um cruzado, no permanente
esfor¢o de tornd-la cada vez mais digna do respeito de seus contem-
poréaneos. Serviu-a durante longos anos com inquebrantavel firmeza
e o mais amplo descortinio. Sua luta para adquirir a sede propria da
Academia tornou-se, ao longo de muitas lutas, o ideal supremo de
sua vida, s6 descartado mas nao empalidecido pela cria¢ao didria de
seus livros e artigos de imprensa. Tive o privilégio de ser seu amigo
e, como tal, frequente testemunha das providéncias que tomava e
das decep¢des que sofria para a obtengdo, para a Academia, do belo
prédio em que viveu com a familia e pontificou como médico ilustre
o Dr. Borges da Costa.

Por singular coincidéncia, foi nesta casa em que flanou durante
a infancia, envolvido pelo carinho dos avds, o académico Amilcar
Vianna Martins, a quem foi atribuido o encargo de receber-me
como membro da Academia de Letras nesta ocasido solene. Amilcar
Vianna Martins é autor de uma facanha na histdria cultural de Minas.
Criou o instituto que leva o nome de seu pai, destinado ao resgate
das obras existentes sobre Minas Gerais. Erguido em prédio proprio,
adequado a guarda, conservacao e classificagao dos livros, guarda o
instituto em suas estantes dezenas de milhares de livros sobre Minas
Gerais, livros adquiridos com recursos proprios de Amilcar, deriva-
dos de sua remuneragao de professor universitario.

Vivaldi Moreira acrescentou ao belo prédio, adquirido mediante
longos esforcos, este auditorio, destinado as sessdes publicas da
Academia. Os esfor¢os que para tanto empreendeu em favor de uma
academia sem recursos, consistia em uma batalha bem ao feitio de
seu carater de homem inteirico, tao profundamente sensivel as letras
quanto armado de inquebrantével tenacidade na realizagdo de seu
mais caro propdsito. Vivaldi Moreira, mais do que presidir a Academia
por longos anos, praticamente viveu todo esse periodo como parte
integrante da sua existéncia fisica e espiritual, tanto se acostumou a
sociedade mineira a ver nele a prépria Academia. E com saudade de
amigo e o reconhecimento sempre vivo de seus servigos a Academia
que hoje o celebro com o louvor que nunca lhe sera excessivo.
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Preside-a hoje o académico Rogério Faria Tavares, com o acerto
e fervor para os quais s6 encontro um elogio: esta a altura de seus
objetivos e de sua vocagao gloriosa.

Este teto mais que centendrio abriga mulheres e homens voca-
cionados ao questionamento do mundo e do ser. Sdo eles proprios
o0s mais severos juizes de suas obras. Ainda que recebida com aplau-
s0s, a obra, para seu autor, é sempre uma realizacdo incompleta do
que lhe foi ditado pela inspiragdo. E comum, mesmo entre os que
escrevem ao correr da pena, o desejo de um aperfeicoamento que
nunca se completa por mais que se esforce. Lembro, além do exem-
plo de Chateaubriand, a tortura a que E¢a de Queiroz submetia os
tipografos incumbidos da impressdo de suas obras. Na revisao dos
textos impressos, Eca escrevia nas entrelinhas outra versao do texto
em rabiscos que, a despeito do clamor dos tipografos, continuava a
renovar-se a cada tentativa de revisao.

Em meus papéis, sempre desorganizados, ndo encontrei o
nome do escritor francés que fazia em leituras aleatorias e breves
do Cédigo Civil de Napoledao um exercicio pratico de corregao de
linguagem e elegancia de estilo. Entre n6s o maior jornalista do seu
tempo, mestre na arte de escrever, Carlos Castelo Branco, tinha o
habito, pode-se dizer didrio, de ler trechos de Machado de Assis
antes da composi¢ao dos seus famosos artigos, publicados sob o
titulo “Coluna do Castelo”. Acredita-se — e esse fato foi varias vezes
referido — que a leitura dominical da Biblia do Rei James pela
familia inglesa reunida, tenha sido em grande parte responsavel
pelas obras femininas que auxiliaram a transformar a Inglaterra
na patria do romance.

Nunca escapou ao leitor inteligente a tendéncia de certos auto-
res de escrever literatura como se fossem estudos de histéria. Falta
a essas paginas o requisito essencial dos documentos. Sem docu-
mento ndo ha histéria, principio jamais contestado desde a afirmagao
de Voltaire em seu artigo na Enciclopédia. Ao contrario, de invasao
em dominio que lhe ¢ estranho, pode a literatura eventualmente
preencher claros historiograficos ao retratar em grandes quadros de
romance os costumes de uma sociedade.
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A propdsito dessa questao ja se disse que muito pouco conheceria-
mos da Russia de 1812 nao fosse a obra de Tolstéi. De nenhum outro
modo conheceriamos a intimidade da vida francesa sem a vasta cria-
¢do de Balzac. Independente da vontade do autor, cada obra literaria
reflete 0 momento histérico em que foi criada, mas, além dessa rela-
¢do involuntaria com a época, estd ela fortemente ligada a vida dos
personagens com toda sua riqueza de costumes e de tipos. Parece-me
ver, em cada romance, um tanto de histéria.

No caso particular da Academia Mineira de Letras é necessario
frisar que ela se refere a trés séculos de literatura, inicialmente influen-
ciada pela rica tradigao literaria de Portugal. O que ha a acrescentar
nessa transposicao inevitavel é a rapidez com que ela se matizou de
cores nitidamente nacionais. Nao sé de cores, mas de aspiragdes auto-
nomistas, bebida na literatura mais adiantada do tempo, encontrada
em grande nimero de livros nas bibliotecas dos intelectuais da colonia.
Eduardo Frieiro escreveu a propdsito desses livros os mais subversivos
para a Coroa portuguesa o livro O diabo na livraria do conego, indica-
tivo da circulagao em Minas de ideias nitidamente separatistas.

Para Tristao de Ataide, “a arte humana por exceléncia ¢ a litera-
tura, pois € pela literatura que o ser humano se coloca em primeiro
plano” Para ele, “a expressao verbal é a mais ampla e compreensivel
de todas as expressoes da arte. Nela se projeta como em nenhuma
outra a natureza e a complexidade da natureza humana”

O que ela pde em causa, portanto, é a propria matéria humana, o
proprio ser da pessoa humana. E, porque vivem esse tipo superior de
grandeza, os romancistas, poetas e contistas da Academia nos legam
um verdadeiro compéndio de humanismo. Compéndio que ¢ um
simbolo de clareza, de forca expressiva, de ritmo e de harmonia que
ndo se confundem com os enfeites da retdrica.

Tendo expressado, de maneira certamente despida de valor literario,
os sentimentos que me dominam neste ato inaugural da vida acadé-
mica, desejo finalizar com um ato de agradecimento pelos votos que
homologaram meu nome, para viver, entre eles, o destino da Academia.
Pego-lhes que recebam este agradecimento como a mais pura, a mais
eloquente manifesta¢ao deste novo companheiro de jornada.
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DISCURSO DE RECEPCAO AO ACADEMICO
JOTA DANGELO, EM 3 DE JUNHO DE 2022

Angelo Oswaldo de Aratijo Santos

Presidente Rogério Faria Tavares,
Académico Jota Dangelo,

Lope de Vega, para quem o principio era a agdo, arranca de Belardo,
personagem que transita em muitas de suas pe¢as, um desabafo que
bem demonstra o que é ser um homem de agao:

Heme allado en jornadas y caminos

que si fuera de bronce me acabaran.

(Tenho me achado em jornadas e caminhos que ainda que fosse de
bronze me acabariam)

Jota Dangelo, feito do mesmo bronze dos sinos de Sao Joao del-Rei,
resiste aos caminhos de Minas hd nove décadas, na integridade sin-
gular de sua agdo. Nesse bronze estd a forte liga de ouro das betas
sanjoanenses para guardar a alma lirica da cidade da Barbara bela e
o ardor que fez vibrar o animoso Alferes.
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Dangelo e Sdo Joao del-Rei identificam-se de tal forma que nele se
ressaltam as caracteristicas mais genuinas da gente nascida as mar-
gens do Lenheiro. Encontra-se enredado nos “ternos lagos de seu
patrio bergo’, para cumprir o verso do conterraneo adotivo Alvarenga
Peixoto. E naquela espraiada beira-rio que se acha erguido o teatro
imponente, de feicdo cldssica, suceddneo da pioneira dpera setecen-
tista, a atrair desde cedo o futuro médico e professor de Anatomia
para o mundo fascinante das artes cénicas.

A Academia Mineira entretece linhas que enfeixam trajetdrias e
amarram vinculos admiraveis. A cadeira 26 teve o privilégio de acolher
Henriqueta Lisboa. Coube mais recentemente a Bartolomeu Campos
de Queirds, poeta que também escreveu para o teatro. Nela Jota
Dangelo é o sucessor de Angelo Machado, ambos mestres do teatro e
da ciéncia, que ensinam nao haver incompatibilidade entre o rigor e
a exatidao exigidos aos cientistas e o sonho de que vivem os artistas.

We are such stuff
As dreams are made on, and our little life
Is rounded with a sleep.

(Somos tdo repletos dos sonhos de que somos feitos, e a nossa peque-

na vida roda como um devaneio)

E o0 que diz Shakespeare sobre a gente de teatro. Mas a cena em que Jota
Dangelo projeta o seu desempenho dindmico nao tem ribalta. Avanca
e se estende no cendrio da cidade amada, de Minas e do pais, pois que
ele se tornou protagonista de marcantes iniciativas na vida publica e no
campo da cultura. Para o nosso novo confrade, o teatro nunca se con-
fina nas salas de espetaculo e, por isso, foi vivencia-lo na rua, ao revolu-
cionar o carnaval mineiro e inventar uma famosa escola de samba em
S30 Jodo, além de haver transformado o Show Medicina, dos calouros
da Escola da urmG, em inacreditavel festival de dramaturgia.
Incontaveis sdo os grupos amadores e profissionais, bem como
atrizes, atores e técnicos cenograficos, que surgiram sob o estimulo
de seus ensinamentos e o impulso da energia de sua lideranca. Em
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1977, convidei Jota Dangelo para realizar um espetdculo de som
e luz, com a participagdo de numeroso elenco, no adro da Igreja
de Sao Francisco de Assis de Ouro Preto, e ele concebeu, dirigiu
e narrou o inesquecivel O Aleijadinho de Vila Rica, de 1770, sob a
coordenagdo de José Maria Amorim, que viveu o papel do genial
Antonio Francisco. O movimento teatral de Ouro Preto encontrou
em Dangelo o alento que buscava para desenvolver-se e chegar até a
criagdo do curso de artes cénicas na Ufop.

Criador da primeira Secretaria de Cultura de Minas Gerais e
presidente da Fundagao Clovis Salgado, em 1983, ao lado de José
Aparecido de Oliveira e a chamado do governador Tancredo Neves,
ofereceu uma contribuicao licida e afirmativa ao processo politico
do tempo. Coube-lhe papel relevante na resisténcia democratica, exa-
tamente por ter experienciado, de modo profundo, todo o poder de
comunica¢io do teatro.

Nos ultimos anos, recolheu-se e demora o mais que pode em Sao
Joao del-Rei. Se no chdo natal a politica lhe causa antes desgosto
que entusiasmo, Dangelo retempera-se na certeza de jamais haver
tomado o rumo que ndo fosse o melhor, no quadro liquescente em
que se desmancham tradi¢des improvaveis. No grande teatro do
mundo, de que fala Calderdn de la Barca, nada como a Semana Santa
de Sdo Joao del-Rei. E, afinal, vale mais a pena aplaudir o trabalho
dos jovens do Teatro da Pedra, na Varzea do Margal, do que vaiar os
equivocos que se acumulam junto a Ponte da Cadeia.

Em 1959, quatro anos depois de formado em Medicina na UEMG,
fundou o Teatro Experimental, TE, juntamente com Carlos Kroeber
e Jodo Marschner, fato gerador de novas perspectivas para a cena
mineira. Nasceu ali, de fato, o nosso teatro. A chamada Gera¢ao
Complemento articulava-se entdao em Belo Horizonte, e dela Dangelo
fez parte, assim como Silviano Santiago, hd pouco também eleito
para esta Casa de Alphonsus.

Presente na estreia brasileira de uma peca de Samuel Beckett,
atuou como ator em Final de jogo, no maravilhoso palco do Museu
de Arte da Pampulha. Em 1962, assumiu a cadeira de interpreta-
¢do, no Teatro Universitario da UFMG, TU, dando continuidade ao
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trabalho de professor iniciado no TE. Langou, com Jonas Bloch, em
1967, a peca Oh! Oh! Oh! Minas Gerais!, que aticou a censura do
regime militar — primeiro espetaculo a ser proibido em todo o pais,
logo apos a edigao do A1-5, em 1968 — e nos fez rir das nossas minei-
rices e mineirismos, numa obra referencial da mineiridade. Eu assisti
a ele no Teatro da Imprensa Oficial, sempre repleto.

Em 1970, dirigindo Paulo Autran e Maria Fernanda — a filha de
Cecilia Meireles —, Dangelo criou um espetaculo tnico, o primeiro
son et lumiére do Brasil, ao apresentar o Romanceiro da Inconfidéncia,
o magnifico poema de Cecilia, tendo como palco a Praga Tiradentes,
em Ouro Preto. Numadncia, de Cervantes, levada no Teatro Marilia —
e fui também seu espectador — igualmente recebeu cortes da cen-
sura federal. Em 1974, Dangelo foi eleito primeiro presidente da
Confederagdo Nacional de Teatro Amador, a Confenata, ao tempo
em que se constituia a Fetemig, Federagao de Teatro do Estado de
Minas Gerais. Até 1988, ele manteve atividade vibrante, como indi-
cam as montagens que vao do Interrogatério, de Peter Weiss, a Noel,
o feitico da Vila, de sua propria autoria.

Ator, autor, diretor, professor e escritor, Jota Dangelo enriquece
a Academia Mineira de Letras com o prestigio de uma obra maior
no teatro, na cultura e na ciéncia. Sobre o seu didlogo com Bertolt
Brecht, fui colher o depoimento de Priscila Freire, que anda a escre-
ver memdrias e teve participagao expressiva nos palcos mineiros, em
trecho de efervescéncia, tendo Dangelo ao centro.

Fala Priscila Freire:

Dangelo me tirou da plateia e me levou para o palco. Naquele momen-
to, a intelectualidade do pais encontrava razdes de sobra para lutar con-
tra um estado que pretendia calar as bocas. A troca de informacoes
entre os atores, os valores sociais e os rumos culturais, o que nos ca-
beria de fazer para nos situar dentro de uma realidade politica regida
por uma ditadura militar? Dangelo trouxe Brecht para o teatro Marilia:

“Eu, que nada mais amo do que a insatisfagio com o que se pode mudar
nada mais detesto do que a insatisfacdo com o que nio se pode mudar”
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Ele tinha um conhecimento da dramaturgia que nds nao tinhamos
e usava isso na escolha de grandes autores e textos, o que nio era
comum nas companhias teatrais que nos visitavam.

No Sr. Puntilha e seu criado Matte, a comicidade regulava o rigor de
O circulo de giz caucasiano. Mas nem tudo se resumia em Brecht e
o talento de Dangelo diretor multiplicou-se em outras experiéncias,
como em A casa de Bernarda Alba... uma casa austera de aldeia es-
panhola onde uma méie déspota vive com uma criada e cinco filhas
num regime feudal. Mulheres que espiam a sombra quente de Pepe,
o Romano. Virtudes doentias sob o signo de uma igreja ancestral.
Um drama tipico da moral imposta nas aldeias ibéricas repetido
em BH no assassinato de varias mulheres reconhecidas socialmente
naquele tempo.

O Escurial, de Ghelderode, levado a noite nas escadarias da Igreja
do Carmo em Ouro Preto foi um dos espetaculos mais geniais
pensados e produzidos por Dangelo. E, como se ndo bastasse
triunfo no teatro, o nosso professor de anatomia ainda coordena-
va o carnaval em Sdo Jodo del-Rei com a Escola Qualquer Nome
Serve. Dangelo desenvolvia os temas e compunha as trilhas so-
noras. O Rio Sdo Francisco e suas lendas foi enredo imbativel no
concurso final.

Caros académicos,

Maria Amélia Neves Dorneles Dangelo, a atriz Mamélia Dorneles, ¢
a companheira perfeita, na familia e no palco. Trabalharam juntos
em numerosas producdes teatrais. Mais recentemente, ela voltou-se
para a arte popular e o artesanato, com significativas realizagcdes. Em
Sao Jodo del-Rei, o casal anima uma entidade que mobiliza e incre-
menta resultados positivos na area cultural. André Dangelo, arqui-
teto e professor, herdou do pai o gosto da histdria e destaca-se como
estudioso da arte colonial e da linguagem sonora dos sinos sanjoa-
nenses, uma das mais empolgantes manifestacdes do patrimonio
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imaterial de Minas. Paulo Rodrigo é engenheiro. Virgilio Oswaldo
foi artista e legou saudosa lembranga.

Ao receber Jota Dangelo, a Academia Mineira de Letras confra-
terniza-se com a familia, os demais amigos e tantos admiradores que
o cercam. A sua chegada traz honra e alegria. Seja bem-vindo a grei
em que atuaram Jodo Etienne Filho, José Carlos Lisboa, Guilhermino
César, que estudou o teatro do gaucho Qorpo-Santo, Oscar Mendes,
critico de Gil Vicente e tradutor, Murilo Badar¢, cantor de 6pera,
Bartolomeu Campos de Queirds e Angelo Machado, na qual hoje
estdo o também ator Amilcar Martins Filho, Jacyntho Lins Brandao,
intimo do teatro grego, e o estudioso de Shakespeare Manoel Hygino
dos Santos.

Caro Jota Dangelo, todos os académicos o aplaudimos de pé.

Muito obrigado.
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DISCURSO DE POSSE NA CADEIRA 26,
EM 3 DE JUNHO DE 2022

Jota Dangelo

Exmo. Sr. Presidente da Academia Mineira de Letras, Rogério Faria
Tavares, confrades e confreiras, senhoras e senhores:

Aqui estamos. E ei-los também aqui. Aqui mesmo. Mas ndo sei onde.
Em algum lugar deste local estdo presentes, observando os aconte-
cimentos. Nao podem mais se manifestar. Ja o fizeram, com muita
propriedade, em outros tempos, com indiscutivel reconhecimento

critico de suas obras. Mas aqui estdo, ocultos em algum lugar, e devo

cita-los: Evaristo da Veiga, fundador; José Eduardo da Fonseca, pa-
trono; Mario Casasanta, Henriqueta Lisboa, Lacyr Schettino, Pe. Jodo

Batista Megale, Bartolomeu Campos de Queirds e Angelo Monteiro

Machado, todos ocupantes da cadeira 26 desta Academia Mineira de

Letras, para a qual fui nomeado com o voto dos agora companheiros

desta entidade, com a responsabilidade de envidar todos os esforgos

para acompanhar o brilho, a contribuicéo, o talento com que aqueles

académicos, e os que hoje sao efetivos, representam e justificam as

mencdes merecidas e louvaveis com as quais esta Academia tem sido

referida no universo literario e cultural de Minas e do Brasil.
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Ao constatar a presenga invisivel dos que ocuparam a cadeira 26, um
certo constrangimento me perturba, na incerteza de que teria mes-
mo méritos acumulados para sucedé-los em sequéncia. Particular-
mente em relagio aos dois ultimos referidos; Bartolomeu e Angelo
Machado, dois amigos de longa data, de convivéncia permanente,
de discussoes amigaveis, de posturas equivalentes, de parcerias cria-
tivas; com Barto, no teatro, encenando pegas de sua autoria, que se
somaram aos seus 49 livros de literatura infantil e juvenil, de indis-
cutivel reconhecimento critico; e com Angelo Machado, nas inova-
¢oes das técnicas pedagdgicas no Departamento de Morfologia da
Faculdade de Medicina da UFMG e na dramaturgia, que desenvolveu
com suprema competéncia. Angelo foi meu parceiro humoristico
na criagdo do Show Medicina, espetaculo que ocupou o palco, pela
primeira vez, em 1954 e, até hoje, é um evento anual dos estudantes
da carreira médica, um sucesso indiscutivel de 68 anos!

Ah! Amarga muito a perda de amigos como eles, na verdade, no
reverso da lei bioldgica, irmdos meus sem serem do mesmo sangue.

Mas, paralelamente as minhas duvidas sobre o merecimento que me
trouxe a Academia, me invade a emog¢ao com a qual expresso o meu
agradecimento aos votos que me permitiram estar neste momen-
to diante de todos os presentes, que, com generosidade, escutam as
minhas palavras e o que eu tenho a dizer. Porque faz parte do even-
to de posse, segundo proposta do presidente Murilo Badard, que o
novo académico aborde um tema central no seu discurso inaugural.
Eis-me pronto a cumprir a regra abordando o tema que me fascina
desde todos os tempos: teatro e literatura.

Comego com uma frase de Esquilo, em sua pega Agamenon: “Se fe-
chado a nossa lingua nao entenderes as nossas razdes, fala-nos, por
falta de voz, com gestos barbaros”

A pertinéncia da cita¢do reporta ao fato de que a maior contro-
vérsia entre teatro e literatura, entre outras, comegou com a acesa
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discussao que se abriu quando diretores teatrais entraram em cena,
no final do século x1x e inicios do século xx. O que se discutiu, e
até hoje se discute, ¢ literatura versus encenagdo. A palavra e o gestus.
Ja se escreveu muito sobre o tema, como os ensaios fundamentais
de Anatol Rosenfeld e Gerd Bornheim, aos quais voltarei sempre que
necessario. O que me permito, no maximo, a falta de revelagdes inova-
doras, é fazer reflexdes sobre o tema e seus inevitaveis desdobramentos.
No ambito da prépria literatura estabeleceu-se, ha tempos, um
parametro de aproximagao entre literatura e teatro. Criou-se, assim,
um género especifico, o da literatura dramatica, ou seja, naquele
momento parece ter havido o reconhecimento de que ha autores
que se dedicam a literatura e outros que escrevem especificamente
para o teatro. Sem duvida, ha autores que fazem as duas coisas, mas
eu diria que sdo raros os literatos, na acepgdo ampla do termo, que
foram igualmente eficientes como dramaturgos. Lorca e Beckett, para
citar exemplos, sdo duas exce¢des que confirmam a regra. Saramago,
certamente, ndo ganhou o Nobel por causa de seus textos teatrais.
As breves incursdes teatrais de Cervantes nada acrescentaram a
gléria do genial autor de D. Quixote. Aos 21 anos de idade Moliére
fazia parte de um grupo de teatro amador. Foram suas pegas que o
tornaram famoso, ndo a sua incipiente tradu¢ido de um tratado de
poesia, seu primeiro esforco literario. Esquilo, Séfocles e Euripedes
escreviam tragédias e, a0 mesmo tempo, criavam as convengdes que
Aristoteles catalogaria na Poética. Esquilo, alids, era um ensaiador
profissional de coros. Vejamos: os dramaturgos norte-americanos
O’Neill, Miller e Tennessee Williams: quem conhece o que produ-
ziram em literatura com a mesma eficiéncia de seus textos teatrais?
E aqui, no Brasil, o que se conhece de Jorge Andrade que ndo sejam
suas pegas teatrais de mérito indiscutivel? Shakespeare era ator, tinha
sua companhia e escrevia para o teatro com um olho na bilheteria.
Nao foram seus sonetos, apesar de sua indiscutivel qualidade, que o
fizeram conhecido pela posteridade. Ibsen, por mais prolifico que
tenha sido como escritor, ganhou fama por suas pegas. Por outro
lado, 0 nosso Machado de Assis é reverenciado como um dos nos-
sos maiores romancistas. Embora tenha exercido a critica teatral,
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interessantissima, seu teatro é episddico na sua carreira literaria.
Guimaraes Rosa nunca se aventurou em ser autor teatral, embora
encenadores tenham se aproveitado, com paixao, do que escreveu. O
mesmo ¢ possivel dizer de Jorge Amado. O dramaturgo Sartre nao
tem a mesma estatura do filésofo e pensador Sartre. Estranhamente,
tenho a impressdo de que Nelson Rodrigues sempre tenha sido um
dramaturgo, até mesmo quando escrevia suas cronicas jornalisticas
sobre a realidade contemporanea e até sobre futebol.

A literatura parte de um ato solitario, a escrita, para outro ato
solitario, a leitura. O texto teatral também parte de um ato solitario,
a escrita, mas é dirigido para um meio de expressdo coletivo, a ence-
nacao teatral, a ser apreciada também coletivamente por uma plateia.
Ambeas, literatura e literatura dramatica, exigem intermedidrios para
existir, pois o que é a obra escrita, considerada em si mesma? Nada,
se nao for lida, ou nao for vista. E, se for lida, existird e criara vida
em razdo das sensagdes e interpretagdes subjetivas do leitor quando
a estiver lendo. No teatro os intermediarios multiplicam-se: ha dire-
tores, atores, atrizes, cendgrafos, figurinistas, técnicos e, finalmente,
a plateia. A literatura é singular; o teatro é plural. Mas, mesmo com
a profusdo de intermedidrios no teatro, sempre existird uma corrente
para defender o ponto de vista de que o texto, teatral ou nio, é um
valor em si mesmo, auténomo: a encenagao apenas se acrescenta
a ele. Durante séculos, ninguém ousou contestar esta afirmacgao.
Entretanto, num determinado momento histérico, no universo das
artes, comecaram as rupturas. E ndo so6 nas artes. As fragmentagdes
comegam a partir de meados do século x1x. Na pintura os impressio-
nistas afastam-se da realidade palpével. E a impressio da realidade
que querem expressar, ndo a realidade em si. Marx abala os funda-
mentos do capitalismo. Freud invade os dominios do inconsciente,
interpreta os sonhos. Breve, no rastro dos impressionistas, a perspec-
tiva renascentista é abolida, ou sofre distor¢oes.

O ser humano, na pintura moderna, como diz Anatol Rosenfeld,
é dissociado ou reduzido, como no cubismo, deformado, como no
expressionismo, ou eliminado, como no néo figurativismo. O que
ocorreu foi uma espécie de separacgdo, de fragmentacao, a busca de
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uma arte pura, aquela que se recusa em se comprometer com as
outras artes, e também com a realidade de um modo geral, fazendo
com que cada arte fosse reduzida a si propria, a seus meios expres-
sivos especificos. E assim que a pintura passou a ser limitada aos
elementos exclusivamente pldsticos: a cor, a linha e a organizagao
abstrata da superficie. E facil contestar a comunicabilidade e até
mesmo a legitimidade desse tipo de arte, e é por isso que ela con-
tinua tao distante do grande publico. Coisa semelhante comegou
a acontecer também na literatura. No romance moderno, Joyce,
Proust, Gide, Faulkner comegam a desfazer a ordem cronoldgica,
fundindo passado, presente e futuro. Desfaz-se a personagem nitida,
de contornos firmes e claros, tipicos do romance convencional. Na
literatura moderna,

espaco, tempo e causalidade sdo desmascarados como meras aparén-
cias exteriores, como formas epidérmicas por meio das quais o senso
comum procura impor uma ordem ficticia a realidade. Como na
pintura moderna, o ser humano também se fragmenta e se decom-
poe. Nos romances de Beckett, por exemplo, o personagem chega
a ser mero portador abstrato da palavra, a mero suporte precario,
nao figurativo, da lingua. Com isto, ha de se entender a dificuldade
do grande publico em aceitar estas obras, na literatura ou no teatro.

Porque, também no teatro, as radicalizagdes aconteceram. Num
ensaio dadaista, Grosz afirma que, num mundo sem sentido, os
personagens também ndo podem ter sentido. O absurdo kafkiano
comeca a dominar o cenario. Meyerhold cria o ator biomecanico.
Gordon Craig inventa a supermarionete. Artaud diz, com todas as
letras, que a linguagem do teatro ¢é a dos sentidos, e ndo a do inte-
lecto. A comunicagéo, segundo ele, teria que ser feita usando o corpo
como expressdo pléstica do discurso, o tal gesto barbaro de Esquilo.
Com isso, seriam despertadas poderosas energias psiquicas, que tor-
nariam possiveis estados de transe no palco. O discurso racional, o
texto logico, portanto, parece ndo ter mais importancia: é o fluxo
do inconsciente que se procura. No dizer do mesmo Meyerhold, “os
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dramaturgos deveriam entender que os diretores necessitam ape-
nas de esbogos inacabados” e Artaud gritaria, referindo-se ao texto
teatral, que “era preciso, no teatro, acabar com as obras-primas”.
Antes deles, Hegel chegou a afirmar que os textos dramaticos nem
deveriam ser publicados em forma de livro. Deveriam correr apenas
como manuscritos entre os praticantes do teatro, e o grande publico
sO deveria entrar em contato com o texto através da encenagio.
Rompera-se a ordem racional que presidira o mundo, as convengdes
preestabelecidas foram devastadas.

Em fins do século x1x e inicios do século xX, as estéticas, aris-
totélica e medieval, comegaram a ser contestadas. E que ambas
pensavam o teatro num mundo predeterminado. Existia uma pro-
funda unidade de linguagem, que correspondia a sua consonancia
radical com o mundo, com sua época. Era um teatro que dizia a
verdade de seu tempo, a politica e as convicgdes de sua época, no
sentido mais amplo dessas palavras, dentro de um tipo de formu-
lagdo cénica preestabelecido, de convenc¢des mais ou menos fixas.
O resultado era uma experiéncia de unidade, o homem e o seu
mundo, confrontando-se o espectador com suas proprias crencas
e convicgoes. O teatro escrito e feito dentro dessas estéticas tinha
o mesmo estilo, cada um na sua época. A lenta evolugdo entre uma
época e outra apenas confirmava uma certa imutabilidade.

No século xx o teatro, e também o mundo, perderam a unidade
que lhes era fundamental no passado. Perdida a unidade ances-
tral que presidia a encenagdo teatral, num mundo fragmentado
em todos os sentidos, é facil compreender a iconoclastia do Brecht
antiaristotélico, do Grotowski dos arquétipos, do Peter Brook do
teatro invisivel. Observe-se também que na frenética destruigdo de
convengdes preestabelecidas, alguns desses iconoclastas, na certeza
de que a palavra era menos importante do que o gesto, buscaram
dois caminhos: no Ocidente, tomaram-se de amores pelas masca-
ras da commedia dellarte, pelo virtuosismo criativo dos saltimban-
cos medievais, pelo instintivo histrionismo dos palhagos ou pela
aprimorada técnica dos acrobatas e malabaristas de circo. O corpo
¢ a voz; a palavra, um acessorio eventualmente dispensavel; por
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outro lado, o Oriente, de tradi¢ao sabidamente gestual, passou a ser
fonte de inspiragdo para a nova linguagem cénica. Artaud encan-
tou-se com os arabescos fisicos dos atores de Bali. Grotowski, idem.
Eugenio Barba, embora disfarcadamente, tenta orientalizar o teatro
ocidental. A sede do novo, paradoxalmente, levou muitos inovado-
res a ancestralidade de elementos teatrais, no desejo de criar um
“teatro teatral”, como queria Meyerhold. Brecht é sem dtvida o mais
virulento dos antiaristotélicos, mas ndo é o mais iconoclasta dos
inovadores. O teatro de Brecht ndo contesta o mundo. Contesta
uma modalidade de comportamento do mundo, que é o capitalista.
Outras correntes sao muito mais radicais do que Brecht, como as
rupturas preconizadas por dadaistas e expressionistas. Para essas
correntes radicais o mundo simplesmente nao tem mais sentido.
Beckett, por exemplo, caminha em dire¢do ao mutismo; diz ele: “a
auséncia de sentido impde o siléncio. E ndo ha nada mais antiaris-
totélico do que isto”.

Perdeu-se a unidade. Agora exigimos que cada dramaturgo ofereca
o seu estilo proprio e inconfundivel. Todos os caminhos sdo possi-
veis. Nada ha de comum entre Nelson Rodrigues, Ionesco, Beckett,
Brecht, Lorca, Edward Albee, Arthur Miller ou Tennessee Williams.
Encena-se tudo, dos gregos ao texto da ultima safra vanguardista.

E nem poderiamos admitir que fosse diferente. Seria intoleravel
conceber que, de repente, todos os teatros do mundo fossem toma-
dos pela estética brechtiana ou por encenagoes d la Artaud, que nem
ele mesmo conseguiu realizar com sucesso. O mundo esta cadtico.
O avango tecnolégico é tdo avassalador que ndo se tem tempo de
assimilar a ultima conquista: ela é logo substituida por outro avango.
O capital nao tem mais contraponto depois da queda do Muro de
Berlim: é apatrida. Sente-se a necessidade de uma nova ordem, mas
ninguém sabe qual seja. Uma coisa tornou-se absolutamente certa:
os politicos, na sua maioria, tomam atitudes em fun¢io de trés Cs:
convivéncia, conveniéncia e conivéncia. E alguns ainda utilizam um
quarto C, a corrupgao. E é através do caos que o teatro caminha em
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busca de nova linguagem. Mesmo porque o caos ja nos ¢ tdo fami-
liar que nem nos apercebemos da sua verdadeira natureza. E foi no
come¢o do caos que surgiu a necessidade de um novo personagem
no teatro: o diretor.

Talvez seja um pouco exagerado dizer que no passado o diretor
ndo existia. O que mudou radicalmente foram as suas fun¢des. No
teatro medieval, por exemplo, havia “mestres” que cumpriam estri-
tamente requisitos da encenagdo: mestres de jogos, mestres de fogos.
Estes tltimos sdo os precursores dos nossos especialistas em efeitos
especiais. E claro que Shakespeare dirigia seus espetédculos, mas as
convengdes cénicas eram tdo prefixadas que o seu papel nada tem a
ver com o que hoje desempenha um diretor. O mesmo pode-se dizer
de Goethe, de Wagner, até mesmo de Max Reinhart.

Mas quando Antoine afirmou em 1903 que seu trabalho “nédo
visava apenas fornecer uma justa moldura para a agdo, mas sim
constituir a atmosfera da acao e determinar seu verdadeiro carater”,
o diretor assumiu de vez a cena. A partir dai nao é s6 o bom com-
portamento de um Copeau, de um Dullin, de um Stanislawski, de
um Jouvet que esta em jogo. Esses diretores exerciam, de modo bri-
lhante, sem duvida, a poética do espetaculo condicionado e, nesse
caso, o que condiciona, o que orienta o espetaculo é o texto drama-
tico. Sempre ¢ possivel dizer que toda encenagio é necessariamente
uma interpretagdo. Mas, ainda assim, o texto era soberano.

Mas logo surgiu o outro lado, a poética do espetaculo absoluto,
a qual aderiram Appia, Gordon Craig, Meyerhold, Tairov, Artaud
e mais tarde Brecht, Grotowski, Barba, Victor Garcia, Peter Brook.
Nessa linhagem estdo diretores brasileiros, de Grisoli a Gerald
Thomas, passando por José Celso Martinez Corréa, Gabriel Villela,
Ulisses Cruz, Amir Haddad, José Antonio de Souza e Bia Lessa,
entre outros. Eu mesmo fiz excursoes estéticas nesse campo expe-
rimental quando encenei Futebol, alegria do povo, com texto meu
e de Carlos Alberto Ratton, em 1969. No mesmo ano, Eid Ribeiro,
na sua primeira dire¢io teatral, embarcou numa experimentagao
estética na encenacdo de Histéria do zooldgico, de Edward Albee,
que na encenagao recebeu o nome de Fdbula da hora final. O texto
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de Albee tinha dois personagens, Jerry e Peter. Na encenacao de Eid,
Jerry era representado por quatro atores, e Peter por dois.

Na poética do espetaculo absoluto o texto é admitido apenas
como um dos elementos da encenagdo, quando nao se chega ao
extremo de aboli-lo. Para uma facgéo teatral, o texto nao é mais o
principio fundamental: o principio é o diretor. E possivel até mesmo
que a concepgao do espetaculo ndo coincida com a do texto, ou que
se concentre justamente num aspecto secundario, que mereceu
pouca ateng¢do do dramaturgo. O texto ¢ pretexto. O que importa é
a criatividade do diretor. O corolario inevitavel ¢ que a critica geral-
mente passa a exigir do diretor sempre a inovagdo, o surpreendente
e a genialidade. Por essa razao mesma, alguns desses inovadores,
em tempo mais longo ou mais curto, descobrem que nao é possi-
vel ser genial o tempo todo. Em breve, é possivel vé-los encenando
espetaculos dentro da poética do espetaculo condicionado. O novo,
paradoxalmente, envelhece rapidamente. Diretores como Barrault e
Vilar, sem esquecer o proprio Brecht, sempre procuraram um ponto
de equilibrio. De qualquer forma, com tal concentragdo de poder, os
diretores do espetaculo absoluto passaram a considerar como direito
seu, mais do que direito, dever seu, interferir no texto dramatico.
Meyerhold, sempre ele, diz textualmente: “cortei, esmigalhei, arre-
bentei, esmiucei o texto”. Essa pratica é particularmente constatada
quando a encenagao é de textos antigos. Num texto antigo, como o
shakesperiano, o diretor tem duas op¢des. A primeira é fazer uma
encenacao de fidelidade historica, refazer Shakespeare literalmente.
A tarefa ¢ ingrata, porque mesmo com a mais exaustiva pesquisa
ndo ¢ possivel saber exatamente como o texto era encenado na era
elizabetana. Mas o texto, pelo menos o texto, este se ha de salvar na
tentativa de recompor o que nao pode mais ser recomposto. Ainda
que as plateias atuais bocejem diante dos longos mondlogos, a sen-
sibilidade dos mais instruidos louvara a genialidade de Shakespeare.
E, mesmo assim, as vezes, tudo pode dar em nada. O espetaculo
de Sergio Cardoso, Hamlet, quando fundou a sua companhia com
Nydia Licia, foi ruidoso fracasso: a tradugao utilizada, de Péricles
Eugénio da Silva, literal, elaborada e minuciosa, escolhida pelo
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proprio Sergio Cardoso, revelou-se antishakespereana. Nao tinha
nada de teatral. A tradugio era literaria e foi feita com esse proposito.

A segunda op¢do, mais comum, é encenar Shakespeare reformu-
lando texto e a encenagao, com a finalidade de alcangar uma lingua-
gem contemporanea. Os exemplos sao muitos, nem sempre bem-

-sucedidos. Um dos sucessos nesse tipo de tentativa é o espetaculo

do Galpao Romeu e Julieta, com direcao de Gabriel Villela. A ence-
nacao introduziu atmosfera de mineiridade no espetaculo, com
cangoes folcloricas de amplo dominio publico e técnicas circenses.
O texto foi remexido a exaustdo, transposto, cortado e até acrescen-
tado. Mas Villela, sabiamente, nos momentos romanticos da pega,
justo os mais comoventes e sensiveis, manteve praticamente intato
o que foi escrito por Shakespeare.

O problema ¢ que, as vezes, a interferéncia no texto, de qualquer
tempo, pode levar o espetdculo para uma dire¢ao oposta as intengdes
do autor, o que ndo parece causar a menor preocupagio para certos
diretores. Mas pode incomodar o espectador mais avisado.

Isso também pode acontecer quando se fazem adaptagdes para
o teatro de textos que sao literatura, ou nasceram como literatura.
Essas adaptagoes estdo em moda hoje em dia, talvez porque também
é moda dizer que a dramaturgia estd em crise. E sempre dificil adap-
tar originais escritos para um meio de comunicagao, a leitura, para
qualquer outro que possua especificidades que lhe sao inerentes. Por
causa das limitagdes que o teatro se impoe, essas adaptagoes teatrais
sao ainda mais problematicas. Alias, os proprios dramaturgos fize-
ram e continuam eles mesmos fazendo adaptagdes. Boa parte das
pecas de Shakespeare existiam como historias ja conhecidas. Brecht
retomou temas em varias de suas obras. As tragédias gregas ja ser-
viram de fonte para textos teatrais modernos, como As moscas, quer
dizer, Electra, de Sartre, ou Gota digua, ou seja, Medeia, de Paulo
Pontes e Chico Buarque de Hollanda.

Com tantas radicalizagdes nas diversas formas de expressao
artistica, a chamada literatura dramatica, tal como a entendemos,
resistiu e ainda resiste, entretanto, ancorada no realismo. E o rea-
lismo que prevalece na maioria dos teatros do mundo. O cinema ¢
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realista na maioria dos filmes. As novelas, realistas, estao ai ha mais
de 60 anos, captando a atengdo de milhoes de telespectadores. Os
autores dramaticos, bem-sucedidos, dominam com perfeigdo o que

se convencionou chamar de “carpintaria teatral”, um elenco de prin
cipios e regras que, a partir das ultimas décadas do século x1x, e até
hoje, constituem a biblia dos dramaturgos. Estes autores sabem que
drama significa agdo. Teatro quer dizer lugar onde se vé. Vé-se o
que acontece. No teatro ndo hd tempo para explicagdes. Descrigdes
ndo sdo toleradas. O carater dos personagens nao pode ser descrito
em paginas e paginas de investigagdo psicologica e comentarios do
autor: é revelado pelas suas agdes, por suas decisoes diante de um
impasse, de um conflito. Nesse tipo de texto o homem é confron-
tado com seus deuses, com seus demodnios, com seus semelhan-
tes, com o seu meio ou consigo mesmo. A pergunta do espectador
¢ uma sé: e agora, o que acontece? Qual serd sua proxima agao?
Grande parte da literatura ndo dramatica segue o mesmo diapasao,
mas pode estender-se em divagagdes. No teatro, ndo. No teatro o
tempo urge. A concisio é essencial. Em Casa de bonecas, de Ibsen,
a primeira cena mostra o personagem central, Nora, entrando em
casa com muitos pacotes de compras. Suficiente para mostrar uma
pessoa que esbanja, consumidora compulsiva. Na agdo imediata
ela da uma gorjeta para o servigal que a ajudou a trazer as com-
pras. Uma gorjeta exagerada, que espanta o servigal. O autor esta
desenhando uma personagem que nao tem muito controle sobre
gastos. Sobre gastos? Nao, ndo s6. Sobre o dinheiro, sobre o valor
do dinheiro. Uma leviana? Exatamente. Quem nao sabe controlar
gastos domésticos e exagera em propinas pode achar que falsificar
a assinatura numa duplicata ndo tem importéncia, se o dinheiro é
destinado a salvar a vida do marido. O fim moral justifica a imora-
lidade dos meios. Os fins justificam os meios? Esse é justamente o
problema da pega, fora os incidentes paralelos. Na teledramaturgia,
o primeiro capitulo de uma novela deve, necessariamente, suscitar
expectativas, do contrdrio o telespectador nio tera interesse em ver
o segundo capitulo. Assim, o primeiro capitulo, em quatro blocos,
obrigatoriamente tem que abrir caminhos para a curiosidade, para
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impactos instigantes que obrigam o telespectador a ter interesse
pelas consequéncias e pelo desfecho que, obviamente, ndo vira
antes dos proximos cem capitulos.

Na verdade, o protesto dos inovadores, que rugem e vociferam
desde os inicios do século xx é contra o realismo. E continuarao
rugindo, porque foram justamente eles, com seus protestos e busca
incessante de novas linguagens estéticas que fizeram do século xx
um dos mais criativos de toda a histéria da humanidade.

Nao tem cabimento, nem seria desejavel, nestas consideragdes,
trazer a tona juizos de valor. O que importa é tentar compreen-
der o abismo que, hoje em dia, tem separado um certo teatro da
literatura e, por outro lado, verificar que, na maioria das vezes, na
imensa maioria das vezes, o texto ainda é o que prevalece no tea-
tro, como o roteiro reina soberano no cinema e na televisao. Isso
ndo me impede de confessar que me sinto muito mais inclinado a
encantar-me com um bom texto numa dire¢do apenas correta do
que me enfeiticar por uma diregdo criativa de um texto mediocre.
Mas isso, é claro, é uma opinido pessoal, com a qual encerro minhas
palavras neste memoravel dia para mim, em que tomo assento na
cadeira 26 da Academia Mineira de Letras. E assumo disposto a
seguir o exemplo dos companheiros desta Casa, que dela fizeram
um icone respeitavel no panorama cultural de Minas e do Brasil.
E, por fim, quero agradecer, comovido, as generosas palavras do
amigo e confrade Angelo Oswaldo, com as quais fui por ele agra-
ciado neste evento.

Obrigado pela atengéo.
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DISCURSO DE RECEPCAO AO
ACADEMICO JOSE FERNANDES FILHO,
EM 24 DE JUNHO DE 2022

Patrus Ananias

Encontros ocorrem em nossas vidas que se desdobram no tempo.
Tornam-se presentes para sempre. Acompanham-nos vida afora,
tornando presente o passado e ajudando-nos a modelar o futuro.
Confirmam e aprofundam de forma indelével os principios e valores
que pautam a nossa trajetdria existencial. Abrem nossos horizontes
e possibilidades, novas trilhas e veredas no grande sertao de nossas
buscas e andangas.

Encontros que se abrem e florescem nas grandes amizades, de que
fala Raissa Maritain na sua obra enternecida.

As portas para o meu encontro definitivo com o professor José
Fernandes Filho se abriram quando fui por ele convidado, no alvore-
cer do ano de 1975, para integrar a sua equipe na Secretaria de Estado
de Educagdo de Minas Gerais.

Tivemos, antes, bons mas breves contatos na Faculdade de Direito
da UFMG; eu, estudante; ele, professor de Direito Administrativo.
Nao tive o privilégio de té-lo como professor. Conversamos, algu-
mas vezes, no escritério onde exercia a advocacia. Foram meus pro-
fessores na Casa de Afonso Pena os seus colegas José Edgar Amorim
Pereira, um dos amigos mais préximos, amigo-irméao do professor
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José Fernandes, e Ariosvaldo de Campos Pires, mestre do direito
penal, que me acolheu nesta Casa.

O escritério era um espago de inteligéncia e cultura juridica e
de fidelidade aos valores éticos e democraticos. Ali estavam tam-
bém: Oswaldo Machado dos Santos, professor e diretor da Faculdade
Mineira de Direito da Puc Minas, que me introduziu na advocacia e
no magistério trabalhista; Joao Luiz Leite Praga, profissional exem-
plar no alargado campo do direito civil, que, assim como Oswaldo
Machado, se tornou para mim um amigo muito especial; Luiz Carlos
Mafra Cavalcanti, que partilhava com o advogado José Fernandes
Filho os espagos do direito administrativo; Arnaldo Afonso Barbosa,
que também buscou os caminhos do magistério. ..

Tinhamos em Belo Horizonte, com boas reflexdes intelectuais e
militancia politica, a chamada esquerda catdlica. Pessoas que se for-
maram na Agdo Catolica e que buscavam aplicar os ensinamentos
de Jesus — atualizados por pensadores e pessoas de pensamento e
acdo, como Jacques Maritain, Emmanuel Mounier, o Padre Lebret,
os luminares do Concilio Ecuménico Vaticano 11, os papas hoje san-
tificados, Jodo xx111 e Paulo vi — e leva-los aos espagos do movi-
mento estudantil, da politica partidaria, dos movimentos sociais.
Destacava-se no plano nacional a figura de Alceu Amoroso Lima, o
sempre admiravel Tristao de Athayde. No plano estadual, tinhamos
duas personalidades de referéncia: o académico, escritor, professor
Edgar de Goddéi da Mata-Machado e o lider sindical e popular José
Dazinho Gomes Pimenta, que marcou, em 1975, inesquecivel pre-
senca na posse do secretario de estado da Educagao.

Em tempos diferentes e com as dosagens proprias do ser
humano, o professor José Fernandes e eu bebemos nessas mesmas
fontes de inspiragao.

Uma boa surpresa, até mesmo uma davida, perpassou os setores
identificados com a esquerda crista catdlica de Belo Horizonte, se
espalhando pelos territérios das minas e dos gerais — é ele mesmo?
E o José Fernandes do escritério, da universidade? Era ele mesmo. O
convite para assumir a Secretaria de Estado de Educagéo, que expres-
sava a dimensao mais humana e os compromissos nacionalistas e
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com a abertura democratica do governador Aureliano Chaves, teve
o empenho pessoal do colega e amigo professor Marcio Garcia Vilela,
escolhido entdo como secretario de Governo.

Era o inicio de uma grande e bela aventura!

Viviamos os tempos sombrios da ditadura, da vigéncia do Ato
Institucional n.° 5 e do seu tragico séquito, bem previsto pelo profes-
sor Pedro Aleixo: prisoes arbitrarias, torturas, mortes; vidas e corpos
desaparecidos; a censura aos meios de comunicacao, a cultura, as
artes. Censura também e repressao direta, violenta quase sempre,
nas escolas e universidades. Repressao ao movimento estudantil, aos
movimentos e organizagdes sociais, aos sindicatos de trabalhadores.
Tempos em que conviviamos com a cassagdo de mandatos e a sus-
pensdo de direitos politicos.

Sopraram entdo os primeiros e timidos sinais da “abertura lenta,
gradual e segura’, anunciada pelo general Ernesto Geisel.

E nesse contexto de incertezas, ainda marcado pelos desmandos
do poder arbitrario, que o professor José Fernandes Filho, homem da
escuta e do didlogo, do respeito as diferencas e aos diferentes, cons-
trutor de pontes, consensos e possibilidades compartilhadas, sempre
fiel aos principios e valores democraticos, dos direitos fundamentais
e da justica social, é nesse quadro de desafios que ele é convidado
para dirigir a Secretaria de Estado da Educagdo. Antes da posse, na
véspera, ou poucas horas antes, o primeiro confronto: os érgaos de
seguranca, sempre confusos e difusos, SNI a frente, vetam o nome do
professor Hugo Pereira do Amaral para o cargo de secretario adjunto,
o segundo nome na estrutura hierdrquica da secretaria. O professor
Hugo do Amaral, professor de Filosofia na UFMG, concilia a sua notavel
formagao académica com a sua militancia forjada na A¢do Catodlica, na
Agao Popular. Trabalhou com o professor Edgar da Mata-Machado na
Secretaria de Trabalho e Cultura Popular. Era clara e inequivoca a sua
posicao de resisténcia em face do golpe e da opressao. José Fernandes
ndo transige. Sem a presenca do professor Hugo, ndo assume o cargo.
O governador Aureliano Chaves e o secretario de Governo Marcio
Garcia Vilela entram, em sintonia com o secretario José Fernandes, no
circuito da repressido. Conseguem levantar o veto. E a primeira vitéria
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do secretario José Fernandes Filho para afirmar a sua independéncia
e para “coesionar” de vez a sua diferenciada mas unificada equipe em
torno da democracia e dos direitos humanos.

Além do professor Hugo, o secretario compds uma equipe for-
mada por pessoas comprometidas com a educagéo e a cultura, com
os principios éticos e democraticos. Pessoas dotadas de refinada sen-
sibilidade em face das injusticas e desigualdades sociais. Alipio Pires
Castello Branco, o interlocutor e amigo muito especial que acompa-
nhou o secretario nos trés momentos que ele, Alipio, reputa como

“os mais significativos da sua trajetoria como administrador publico™
secretario-geral da UFMG; secretdrio de estado da Educagao e desem-
bargador no TyMG. O amigo e compadre Alipio, arquiteto, urbanista,
sempre atento as questdes humanas e sociais onde a educagdo emerge
com a sua importincia transcendental; Alipio servidor ptblico admi-
ravel, honesto, competente em todas as frentes e cargos que ocupou.

Joao Baptista Villela, professor na velha e sempre renovada Casa
de Afonso Pena, onde marcou presenca pela sua competéncia e rigor,
pela fidelidade a si mesmo e aos parametros éticos que pautavam a
sua existéncia, decorrentes de suas leituras, estudos e reflexdes pes-
soais, que o levavam muitas vezes a posi¢oes personalissimas, mas
sempre dignas e coerentes.

Marcos Anténio Noronha, até poucos anos anteriores, o atuante e
profético bispo de Itabira, 0 amigo pessoal e interlocutor de D. Helder
Camara, precursor das novas diretrizes da Igreja, das comunidades
eclesiais de base, das pastorais comprometidas com a vida, com o bem
comum, com a dignidade de todas as pessoas humanas.

Fernando Dias Costa, ex-secretario municipal de Educacao de
Belo Horizonte, cristdo exemplar, leitor atento de Tomas de Aquino,
presenca marcante em outros contextos histdricos e culturais, como
o jornal catolico O Didrio, onde se tornou, nos anos 1940, parceiro e
amigo para sempre do professor Edgar da Mata-Machado.

Conosco esteve também na secretaria, sempre atento, compro-
metido e bem-humorado, o presidente emérito desta Academia, o
notavel escritor e contador de “causos’, mas, sobretudo, espléndida
pessoa, Olavo Celso Romano.
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Tantos mais: o advogado, discipulo do professor José Fernandes
nos caminhos do direito administrativo, Carlos Mota. E como
esquecer o chefe de gabinete, Luciano Muller Ferreira da Silva?
O nosso revisor, amante da lingua portuguesa, Antonio Abreu
Rocha? Presentes entre nds, sempre amigos, companheiros frater-
nos, que décadas depois me ajudaram a vencer os desafios e pelejas
no Ministério do Desenvolvimento Social e Combate a Fome, José
Mauricio Salgado e Jaime Blay.

Lembremos dos consultores, assessores altamente qualificados
em todas as dimensoes, os inesqueciveis Bartolomeu Campos de
Queirds, Sonia Viegas e Morse Belém Teixeira.

Maria Eugénia Dias de Oliveira, Miguel Arroyo, Flavio Bertelli,
que na secretaria encontrou a sua companheira Flavia de Queiroz
Lima, poeta que tanto tem contribuido com esta Academia, conti-
nuam entre nés expandindo a sua presenga e contribui¢ao nos cam-
pos da educaciao e da cultura.

A equipe altamente qualificada da secretaria ainda mais se alargava
nas suas reflexdes e posicionamentos, nos encontros mais reservados,
fora dos espagos publicos, com pessoas que se opunham a ditadura
e que podiam contribuir com as suas reflexdes politicas, culturais e
educacionais. O mais constante deles foi Frei Betto, recém-saido da
prisao, amigo pessoal do professor Hugo. Estiveram conosco, entre
outros, o professor Aluisio Pimenta, ex-reitor da UFMG, prestando
servigos educacionais no exterior, impossibilitado que estava de
lecionar e trabalhar no Brasil; o nosso confrade Angelo Oswaldo de
Aratjo Santos, marcando entdo a sua presenga no cenario cultural de
Minas e do Brasil através do Suplemento Literdrio do Minas Gerais.

As diretrizes que pautaram as nossas agdes na secretaria foram
muito bem delineadas no memoravel discurso de posse do secretario,
uma sintese belissima do que melhor se produziu nas reflexdes sobre
a educac¢do no Brasil, de Anisio Teixeira a Paulo Freire:

O apelo e o desafio que temos de responder comegam pela indaga-
¢do acerca do quanto e do como podemos dar ao desenvolvimento
social, econémico e politico do nosso meio e de nossa Patria. Entdo,
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o sistema educacional a ter vigor, ha de ir além da mera transmissao
de conhecimentos através de programas ndo raro tao belos quanto
irreais. Educar, hoje, é, a0 mesmo tempo, conscientizar e construir
pessoas. Importa, antes de tudo, manter, despertar e suscitar a exer-
citacdo do espirito critico. Ndo tem sentido a redugdo do educador
a condi¢do de maquina produtora de textos ou mera repetidora de
palavras. O educador tem de analisar, escutando e perscrutando. Ao
educar e para educar, deve o mestre educar-se. Mestre que nao vejo
s6 na sala de aula, no laboratério, na dire¢io de equipes de varios
géneros, mas onde quer que lhe for atribuida parcela, por minima
que seja, de responsabilidade na condugido do processo pedagogico.
O pedagogo recebe licdes daquele ou daqueles a que lhe cumpre
ensinar. H4 uma pedagogia que se acha ou que se ira descobrir no
educando. Consciente disso, o educador questiona a si proprio, suas
teorias, seu saber e seu como saber e transmitir. Ensinando, apren-
de, aprendendo, ensina...

Cabe ao Poder Publico tratar a Educa¢io como fator de democrati-
zac¢do de condic¢des e instrumento de ascensdo social, como estimu-
lo ao avanco tecnoldgico e a capacidade inventiva — enfim, como
instrumento de busca de novas alternativas para os caminhos do
homem e da sociedade.

Durante um periodo inesquecivel para mim e para todos que o vive-
ram, trabalhamos juntos, verdadeiro trabalho de equipe solidaria,
coesa, sob a espléndida lideranga do secretario José Fernandes Filho.
Aprendi muito. Li¢des que guardo, a exemplo de Maria, a mae de
Jesus, no coragao e na memoria. Estiveram sempre presentes comigo
nos cargos publicos que exerci e exerco. A primeira delas, que pauta
as demais, ¢ a fidelidade as diretrizes da ética, em palavras mais sim-
ples e direitas, mais proximas do quotidiano das pessoas, a honesti-
dade, a transparéncia, a prestagdo de contas.

O secretario José Fernandes exigia de si mesmo e dos que com
ele trabalhavam o mais absoluto rigor no uso do dinheiro e bens
publicos. Cobrava também eficacia na implementagdo das decisoes
tomadas. Ficava visivelmente aborrecido se, no fechar das contas no
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final do ano, os recursos publicos ndo houvessem sido devidamente
aplicados de acordo com as normas e previsdes or¢amentdrias.

Ensinou-me, ensinou-nos, a confrontar a burocracia em agédo dia-
ria e permanente, a ndo guardar processos na gaveta. Deveriam ficar
sempre sobre a mesa, bem visiveis, a nos questionar sobre os enca-
minhamentos devidos. Na mesma linha, evitar, entretanto, as leituras
superficiais e apressadas. Cada processo, cada solicitacao escrita ou
mesmo verbal, a buscar o seu lugar e desdobramentos, deveria ser
objeto de acurada atengao para que os procedimentos se fizessem da
forma mais adequada e eficaz. Nas suas orientagdes ficava bem claro
que cada processo trazia consigo, de forma silenciosa, mas eloquente,
dramas, sofrimentos, esperancas humanas.

Nio me sai da lembranca o firme questionamento, ainda que as
vezes bem-humorado, de refinada ironia, aos despachos superfi-
ciais e apressados, movidos pelo som canino do “ao, ao”. Ao senhor
sicrano, ao doutor beltrano. Os “ao, aos” que faziam — e certamente
continuam fazendo — os encaminhamentos quase sempre voltarem
intactos ao ponto de partida.

Mestre também na dignidade dos procedimentos, José Fernandes,
no exercicio da fungdo publica em tempos marcados pela presenca
do poder autocratico, sabia se impor e, se necessario, contrapor as
palavras e agoes daqueles que buscam guarida nos procedimentos
escusos que caracterizam os regimes ditatoriais.

Vivi, como assessor parlamentar, uma situa¢ao inusitada, reflexo
daqueles tempos sombrios que encontravam nos espagos abertos
e libertarios da secretaria um luminoso e anunciador contraponto.
Uma demanda do entdo presidente da Assembleia Legislativa de
Minas Gerais nao pode ser acolhida por se contrapor aos principios
legais e éticos. Recebi do presidente da Assembleia um telefonema
agressivo. Comegou dizendo: “O ministro Armando Falcdo precisa
saber o que estd acontecendo na Secretaria de Educagao de Minas
Gerais, tomada por gente de esquerda [...]”. E foi por ai afora aos
brados e provocagdes. Respondi, buscando, a exemplo do secreta-
rio, o equilibrio entre a serenidade e a firmeza: “O senhor preside a
Assembleia Legislativa de Minas Gerais. Pela dignidade do cargo que

360



ocupa, o ministro da Justi¢a, com certeza, vai atendé-lo; leve a ele
as suas denuncias”. “Dispenso os seus conselhos”, gritou desligando
o telefone. Ato imediato, acionou, ndo o ministro da Justica, mas o
governador Aureliano Chaves. Repassou a ele, certamente na sua ver-
sa0, o tenso teor da nossa conversa. No exato momento da ligagdo, o
secretario José Fernandes despachava com o governador. Assim que
retornou a secretaria, chamou-me ao seu gabinete. Fui com a firme
determinagao de nao criar dificuldades e colocar o meu cargo a dis-
posi¢do. Pediu-me que contasse o ocorrido. Relatei o dspero didlogo
e as causas que o motivaram, as razdes pelas quais o pleito ndo fora
atendido. Ele ouviu com atengdo. O retorno que recebi aquece até
hoje o meu coragao. “Vocé agiu corretamente. Nao podia ser outra a
sua conduta. Estou solidario, continue agindo assim nas suas fungoes.
Vou levar a nossa posi¢ao ao governador e ele vai compreender”.

Cresceu ainda mais a minha compreensao sobre a grandeza moral
e compostura politica do homem que nos liderava. Eu era jovem.
Li¢des que nos marcam para sempre. Respeito as diferencas, sim;
delicadeza sempre; subserviéncia nunca.

Tivemos na secretaria, além de um notavel aprendizado politico e
democratico, ousadas reflexdes, propostas e agdes no campo pedago-
gico. Circulavam e ganhavam contetidos e projetos as ideias dos que
ousaram pensar a educagao no Brasil, vinculada a nossa realidade
para transforma-la e humaniza-la. Anisio Teixeira, Lourenco Filho,
Fernando de Azevedo, Cecilia Meireles, todos os que assinaram o
manifesto da Escola Nova de 1932, reiterado em 1959. A ditadura ndo
nos impedia de dialogar com a obra e os procedimentos de Paulo
Freire, de Darcy Ribeiro, de Magda Soares.

Ao mesmo tempo que construiamos e amplidvamos escolas pelos
territérios mineiros, buscavamos novos caminhos pedagogicos, novos
horizontes de aprendizado e convivéncia para as nossas criangas e os
nossos jovens em sintonia com as professoras e professores, traba-
lhadoras e trabalhadores da educagdo, em todas as suas dimensoes.

Outro momento inesquecivel, embora marcado pelos tristes
sinais da violéncia e da repressdo: a tentativa de realizagdo em Belo
Horizonte do Encontro Nacional dos Estudantes — 0 3.° ENE.
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A violéncia contra os estudantes comegou cedo, na véspera, com
as paradas e revistas nos 6nibus. Prosseguiu nas pragas e avenidas da
nossa capital, chegando ao interior das igrejas, onde os jovens mili-
tantes buscavam refugio. A maior concentragao ocorreu na Faculdade
de Medicina da UFMG, logo cercada pelas forcas de repressao.

Era um sabado ou domingo; um feriado talvez. O fato é que a
secretaria nao estava funcionando. Mas o secretario José Fernandes
la estava trabalhando, examinando e encaminhando processos. Fui
ao seu encontro para informd-lo do que estava acontecendo e do
anuncio de ocorréncias mais graves e violentas. Ele me ouviu, como
sempre, com atengao, fez algumas perguntas, ponderagdes. Mas nao
titubeou. Foi ao encontro do governador Aureliano Chaves. Nao sei
bem o que conversaram. Faltam, as vezes, os registros da memoria,
anotagdes que se perdem. O que sei, guardei, mais uma vez, no cora-
¢d0 e na lembranga: o secretario se dirigiu a Faculdade de Medicina,
onde os estudantes estavam sitiados. Conversa com os militares, con-
versa com as liderangas do movimento. L4 ficou. Saiu de la junto com
os estudantes, devidamente enfileirados, e foi com eles nos énibus
policiais para acompanhar os depoimentos e evitar as praticas de
violéncia, constrangimentos, torturas. Esse comportamento exemplar
do secretario mereceu, entre muitos outros, referéncias elogiosas de
Alceu Amoroso Lima, critico elegante mas vigoroso da ditadura e de
suas praticas abominaveis.

Nao posso também esquecer o tragico acidente com um 06ni-
bus escolar que tirou a vida de 20 criangas e adolescentes. Criangas
pobres, alunas e alunos de escola publica em Santa Luzia. Era um pas-
seio, uma excursao escolar. A presenca do secretario José Fernandes
marcou-me profundamente.

Presenca junto aos familiares das criangas, presen¢a na medicina
legal, nos momentos de maior dor e tristeza no reconhecimento dos
corpos ainda em formagao; presenca junto a comunidade escolar,
presenca nos veldrios, nos sepultamentos dos corpinhos enfileirados
no cemitério. Presenca na celebragio religiosa do sétimo dia.

Foi no cargo de titular da Secretaria da Educagdo que José
Fernandes viveu a maior perda de sua vida: o filho José Arnaldo. O
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sofrimento, por nos, pela sua equipe, testemunhado e partilhado, foi
vivido com intensidade e fé. Viveu e vive na dignidade da dor a frase
de Leon Bloy: “Sofrer passa, ter sofrido nao passa nunca’. Dois textos
comoventes celebram a memoria sempre presente do José Arnaldo na
obra Minha candeia. No belo e tocante artigo que publicou no jornal
Estado de Minas, “A dor humana”, mestre José Fernandes nos ensina:

A dor humana e a capacidade de sua superacio sdo forcas de atra¢ao
que somam e aglutinam; jamais se repelem. Uma e outra escapam ao
severo escrutinio dos videntes e sdbios. As duas advertem: vivemos

em terra calcinada, onde muitos dependem de nos.

Nao acompanhei tao de perto, como gostaria, o outro momento, que
bem mais se prolongou, vivido pelo desembargador José Fernandes
Filho no Tribunal de Justica de Minas Gerais. Tribunal que presidiu
com total entrega, dedicagdao e competéncia, como alias foi sempre
do seu feitio. Mas também ndo me ausentei. Acompanhei, ainda que
muitas vezes a distancia, mas com a atengao propria das grandes
amizades e admiragdes, o seu trabalho eficaz para tornar o Poder
Judiciario mais agil, transparente e, sobretudo, mais préoximo das pes-
soas, comprometido sempre com o Estado Democratico de Direito e
com a efetiva aplicagdo dos direitos fundamentais.

Mereciam, merecem sempre, especial atengdo e carinho os empo-
brecidos e marginalizados. Assim foi o seu esfor¢o admiravel na
implementagdo e efetiva presenca dos juizados especiais.

O pais carece, urgentemente, de justica rapida e, acrescento eu, gra-
tuita. O pagamento de custas ao Estado ou a servidor dele é praxe
que afronta o regime republicano, na medida em que elitiza a justica,
prestante aos poderosos; negada, de fato, dos dela mais necessitados.

O seu testemunho — essa me parece a palavra adequada aos que se
entregam por inteiro, doagdo plena, as suas responsabilidades publi-
cas —, o seu testemunho no Tribunal de Justica do nosso estado,
emerge com clareza no seu livro Minha candeia.
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Temos nessa obra, além de muitos outros textos da maior relevan-
cia juridica e literaria, os dois pronunciamentos de posse. Falamos
sobre o discurso que abriu um novo e inolvidavel capitulo na histdria
da Secretaria de Estado da Educac¢ao. O outro texto historico é da
posse como desembargador:

Vejo como fundamental, se ndo salvadora, atitude do Poder Judicia-
rio, que, em nome dos superiores valores da vida, ou dos direitos
fundamentais do homem, se antecipasse ao tempo, madrugando
em solugdes ainda ndo contempladas explicitamente pelo legislador.
Nio o quero, obviamente, a substituir o Legislativo, usurpando-lhe
fungoes e, assim, subvertendo o funcionamento harménico dos Po-
deres. Mas ndo posso vé-lo também indiferente e passivo, bastando-
-se com o direito positivo, mesmo quando, por omissio deste, pareca
autorizada decisdo impeditiva da construgdo da verdadeira justica.
Creio num Poder Judicidrio que busque na qualidade da vida, na
dignidade da pessoa, nos direitos do homem, fundamento e ins-
piragdo para suas decisdes. Capaz, assim, de responder pronta e
eficazmente a qualquer injusti¢a, mesmo quando ndo elevada a ca-
tegoria da ilegalidade. Disposto e expedito para, através da cons-
trugdo jurisprudencial, humanizar normas e estruturas, ou mesmo
recusar-lhes eficacia, quando negatérias da justica.

Outros textos referentes ao Poder Judiciario encontram sua especial
acolhida no discurso de posse como presidente do tribunal e na home-
nagem postuma ao seu grande amigo, referéncia no campo juridico,
especialmente do direito administrativo, mestre também no exercicio
das virtudes que dao sentido e dignificam a vida, Seabra Fagundes:

Dois tragos marcaram-lhe a vida e ddo a dimensao de sua per-
sonalidade.

Jamais pleiteou cargos ou posi¢des: ao contrario, sempre os recusou,
como, por exemplo, quando declinou, por modéstia e escripulo, do
convite feito pelo Presidente Café Filho, para ocupar uma Cadeira
do Supremo Tribunal Federal.
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O segundo trago da sua personalidade esta na fidelidade ao Direito
e a ordem juridica, que naquele ha de inspirar-se.

Pelo Brasil todo ressoa sua pregacio legalista e pacifista.

Poderia recomendar o direito a desobediéncia, mas seria incapaz de
admitir qualquer violéncia, partisse da esquerda ou da direita.

Tive o privilégio de ser um de seus restritos confidentes.

Jamais o vi vencido. Sempre acreditou na economia do bem e no
imenso poder do homem de gerar mudangas.

Dotado de profunda religiosidade — nunca amesquinhada por pra-
ticas piegas — foi temente a Deus, até o fim.

Com a humildade dos santos e a modéstia dos sabios, cresceu e fez
crescidos todos que com ele conviveram.

Minha candeia expressa o educador, o jurista, o juiz/desembargador
em relagdo amorosa com a lingua patria, ou melhor, a lingua mais
presente no territério nacional, sem desconsiderarmos outras linguas,
faladas entre os povos indigenas.

Minha candeia abre as portas para que possamos compreender as
diretrizes onde se manifestam as razdes do coragao processadas pela
inteligéncia comprometida com a vida e o bem-querer.

Bem-vindo, escritor José Fernandes Filho, a Casa de Alphonsus
de Guimaraens, que se tornou também a Casa de Vivaldi Moreira
e de todos os que a integraram e integram. A sua presenga, por sua
histdria e por sua contribui¢do a expansido do conhecimento e do
saber, da sabedoria, dos valores juridicos do direito e da justiga, ao
desenvolvimento cultural de Minas e do Brasil, pelos seus textos, tao
fortes, e bonitos, e expressivos, com um registro muito préprio do
ponto de vista literario, dignifica e engrandece esta Casa. E mais um
capitulo que se abre em sua bela e fecunda existéncia.
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DISCURSO DE POSSE NA CADEIRA 29,
EM 24 DE JUNHO DE 2022

José Fernandes Filho

Passado o tempo, encanecidas as horas, feliz o ser humano que
puder repetir, pela sua oportunidade, palavras proferidas trés
décadas atras.

Em outra catedral, no dia 12 de dezembro de 1990, durante ceri-
monia de posse na presidéncia do Tribunal de Justica do Estado de
Minas Gerais, ousei dizer:

As instituigdes tém vida e vontade prdprias; mas, ao longo de todo o
tempo, somente os homens que as encarnam, integrando-as e diri-
gindo, podem comunicar-lhes concretude.

Dai que a grandeza e o compromisso das institui¢des se viabilizam,
em ultima analise, na grandeza e no compromisso de quem as te-
nha concebido ou de quem as conduza. Serdo efémeras ou dura-
douras, segundo a presenca de quem lhes exprima a vontade. Pela
mesma razdo, afirmam-se, ou, ainda que episodicamente, se mos-
tram servis; chegam a maturidade ou até ndo a alcancam, mesmo
que avancem no tempo; podem exprimir cultura, tornar-se fonte ou
estudrio de ideais e se fazerem respeitar; ou, entdo, consumir-se no
lugar-comum e na acomodagao, e, pior, no menosprezo do cidadio,
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se ndo lhes percebem a grandeza ou nao sao capazes de conduzi-las
os que assumem o dever de fazé-lo.

Em suma, ndo amadurecendo e crescendo os homens, perecem
as instituicOes, na sua ideia essencial, na aspiracdo e na realiza-
¢ao pratica.

E que nio lhes basta o sopro inicial: ele se dissipard no tempo, se
ndo o alimentar o vigor das geracdes. Retemperadas, podem sobre-
viver aqueles que as criaram, e perpetuar-lhes a memoria. Ou, desfi-
bradas, a eles se anteciparem, em morte prematura. A todos, entre-
tanto, talvez surpreenderdo, das cinzas ressuscitando, tocadas por
chama animadora, que lhes retome 0s compromissos adormecidos.
Tudo dependerd do homem, seu criador e condutor, e sempre a me-
dida de todas as coisas.

Gigante ou pigmeu, ele lhes comunicard a verdadeira dimensao
de seu proprio ser. Serdo catedrais ou tumulos: por meio delas, o
homem descortinard o infinito, ou, vencido, ndo se despregara do
chao. A exemplo dele, proclamaréio sua utopia, ou, cinzentas e ané-
dinas, permanecerdo comprometidas com a indiferenca.
Alimentadas pela angustia do homem, fardo do autoquestionamen-
to fonte da propria vitalidade. Ao contrario, consumidas na apatia,
continuardo abulicas, na passividade de testemunhas que renun-
ciam ao direito de fazer a Historia.

As institui¢Oes, assim, sdo os homens, que lhes ddo vida, que as inte-
gram ou dirigem. Grandes ou pequenas, como eles.

Estoicos, vocés suportaram a transcri¢ao. Urge voltar ao didlogo.
Acicatam-me a inteireza e a similitude das duas institui¢des. La e
aqui, nomes respeitaveis, guardides do direito, da cultura, da ética
e da perenidade de Minas Gerais. Riscam os céus, a exemplo dos
relampagos, inalcangaveis a visao de quem, menor, sobe o primeiro
degrau da maégica escada. Olham-me do alto, com sabedoria e tole-
rancia forjadas nas “minas’, guardadoras de segredos, e nos “gerais’,
de vegetagdo rasteira, Unica, as vezes, disponivel ao pastoreio silen-
cioso depois da aposentagdo. Cena de rara beleza e misteriosa ben-
querenga, quase paternal, guardada no relicario da alma.
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A tradigdo sugere natural referéncia aos meus antecessores, ocu-
pantes da cadeira n.° 29. Ameninado, dela me aproximo, com justi-
ficado respeito. Milton Campos, Pedro Aleixo, Gustavo Capanema,
Murilo Badaro, com os quais convivi, e Afonso Arinos Filho, entre
outros de igual cepa. Nao lhes ofenderei a memoria, repetindo a litur-
gia de sua dispensavel apresenta¢do. Todos os conheceram, mercé
dos servigos prestados, aqui e alhures, onde estivessem. Simbolo e
exemplo, a Milton Campos devo um registro especial. Cidadao, esta-
dista, homem publico, expressao de equilibrio e sabedoria, sacrario
de atos e virtudes. Grande, muito grande, perturbadora cobranga
para as geragdes. Testemunhos vivos, vozes inquiridoras. Reclamam
e gritam. Todos cobram postura transparentemente republicana.
Responsaveis hoje pela mantencga de seus ideais e compromissos,
cumpre-nos carregar o pesado lenho. Quedas, muitas; nenhuma
capaz de nos imobilizar. E necessario prosseguir. Um dia chegare-
mos. Pacificados.

Novamente, a confidéncia. Assusta-me a enorme responsabili-
dade, a vergar-me os ombros, se chego de maos vazias. Socorre-me
a certeza de que, cavaleiro do possivel, serei responsavel apenas pelo
que puder fazer. Sei-me diante de uma travessia, longa e intransfe-
rivel. A ela me entregarei, inteiro e sem reservas, pronto para a hora
e seu sabor.

De atos que engrandecem ou envergonham, costurada pelo arte-
sao do dia ou moldada pelas méaos do oleiro da ocasido, a vida se faz
de mistérios e enigmas. Sujeita a intercorréncias, algumas de origem
desconhecida, serd pluma inocente a esvoagar com graca e leveza.
Maos amarradas, pés acorrentados, podera ser, ainda, dantesco pesa-
delo aos andarilhos imprudentes. Pobre sera se lhe bastar a mesmice.
E fécil dizer: aos poetas, os sonhos; aos cidadios, a liberdade; ao
mendigo, a esmola; ao cego, a luz. A vida, porém, é muito mais, a
despeito de sua glacial finitude. A seus pés todos se renderao, ricos e
pobres, plebeus e nobres, grandes e pequenos, sujeitos, uns e outros,
a inexoravel partilha do possivel.

A cadeira de n.° 29 ndo me pertence. Pertencimento de outrem,
que ainda vira. Estou a ocupa-la por forca de aprazivel comodato. Do
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grande Afonso Arinos de Melo Franco, seu pai, herdou o filho, meu

antecessor, o interesse pela politica, a diplomacia e as letras.
Recorro a Bartolomeu Queirds, que parecia fragil, e forte era, para

falar-me sobre a vida. Poucas palavras, sabedoria de monge:

A vida é um flo,

a memoria é seu novelo.

Enrolo — no novelo da memoria —
o vivido e o sonhado.

Se desenrolo o novelo da memoria,
nao sei se tudo foi real

ou ndo passou de fantasia.

Vivo, estaria aqui, modéstia de franciscano. Da eternidade, ele acom-
panha este ato. A exemplo de Mia Couto, deseja-o “abensonhado’, de
béncéos e sonhos.

Inacreditavel: “noventdo’, ainda posso ouvir sussurros. Sim, devo
voltar a realidade. Justifico-me aos que, beneditina paciéncia, tudo
suportam. A culpa, se houver, é desta Casa, fada milagreira que poe-
tiza as pessoas.

Acolhido por Vivaldi Moreira, este verdadeiramente imor-
tal, acolhido estou pelos membros da Casa de Alphonsus de
Guimaraens. Sei que ela sobrevive entre a esperanga dos que nao
se desesperam e a severa vigilancia daqueles que a mantém fiel aos
ideais de sua cria¢ao.

Ausentes ou presentes, os que me recebem exigem fidelidade aos
principios, substantivamente maiores do que as normas. Cria¢do dos
homens, estas carecerao de legitimidade se lhes faltar o ethos vivifi-
cador daqueles haurido.

Agora em casa, posso perguntar: o que é uma academia? Local
em que Platdo ensinava filosofia? Instituicao de pessoas com iguais
objetivos? Esta, em que nos reunimos, sobre mineira, ¢ de letras,
rico passado, presente altivo e futuro promissor. Qualificativos que
muito dizem. Rejeicdo a temeridade, acolhimento a austeridade e
abertura as mudangas.
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Nem surda, nem muda, nossa Academia escuta e inquire.
Enganam-se aqueles que a percebem estatica e indiferente. Ela pensa,
reflete, interroga. Dialoga, mansiddo de mae, ou questiona, rigor de
juiz. Mais do que didlogo franco, quase um julgamento, dia vira para
o redentor confronto da Academia com o académico. A sua ocorrén-
cia, experimentaremos a alegria de quem foi fiel ou a tristeza cinzenta
de quem sente remorso.

Estou seguro de que, a despeito do imponderavel, estaremos jun-
tos. Exigente, nossa unidade cobrara a renovagdo do juramento: vida
sem servico é desservico. Mais grave: é desperdicio. Nego ao outro o
que me sobeja, face de minha insensibilidade. A vigésima quinta
hora, as maos podem estar cheias, prova de santidade. Ou vazias,
sinal de avareza. Deverao ter, a0 menos, o quanto nelas couber, até o
limite de minha humanidade.

Quase concluindo, palavras gravidas de ubiquidade, frequentes
nas duas catedrais. Nesta, a esbanjar luminosidade e cultura; na
outra, de togas pretas e cabelos brancos, obsessivos garimpeiros
do direito e da justica. Em ambas, igual compromisso, revelado em
sentencas e textos eruditos.

Irmas gémeas, as duas centendrias catedrais se eternizam, desa-
fiando o tempo. Nos passaremos, elas resistirao.

Ser humano, de barro, sujeito a trincas, de mim nao esperem
atos surpreendentes, de resto incompativeis com a silenciosa cons-
trucao de cada dia. Cobrem-me, e sempre, o testemunho de um
angustiado, que ndo sabe viver sem conviver, incapaz de ter sem
repartir. Alguém a lembrar-se do jovem chinés de 19 anos, sacri-
ficado pela violéncia: solitario, fragil, com a arma da for¢a de sua
crenga, conseguiu interromper uma coluna de tanques no dia do
massacre na Praga da Paz Celestial. Com simples movimento de
corpo, deslocando-se de um lado para outro. Mas nao sozinho, por-
que certamente o guiava a poderosa mao de Deus.

Uma derradeira confidéncia.

Ao emitir juizos que cobram o cumprimento de promessas, o
texto que acabo de ler tem um tnico destinatario, seu autor. As
vezes com aparéncia plural é, no pertinente, singular, a alcangar
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somente quem o concebeu. Em verdade, confissao publica, con-
fitente e confessor unificados na mesma pessoa, a que fala e a
que escuta.

As catedrais tém confessiondrios e andorinhas. Ajoelho-me em
um deles, enquanto as andorinhas voam em dire¢do oposta. Melhor
assim, para quem chega e para quem espera. O siléncio liberta,
desnudando emendas e disfarces. Vocés estao vendo o orador na
tribuna, mas, notem bem, ele esta ajoelhado, aguardando a pacifi-
cadora absolvi¢do. Das confreiras e dos confrades. Absolvido, ele
se levanta, apds receber a primeira graga. Outras virdo no periodo
do comodato. Liberto, livre e leve, agora pode dizer: ja ndo experi-
mento angustia ou remorso.

Nem cheias, nem vazias, as maos carregam os frutos da semea-
dura de possiveis.

Verbalizada ou escrita, a humana palavra carece de completude,
incapaz de definir a crise sanitaria que assombra o mundo.

Nossa geragao testemunha a brutalidade da pandemia: vidas
ceifadas, lares destrocados, esperancgas perdidas.

A global orfandade escancara a face da desigualdade, cruel e sel-
vagem. Até ao morrer, eles sdo diferenciados: primeiro, os carentes
e excluidos; depois, os outros.

Redoma alguma impedira esta Casa de ver, ouvir e sentir o cla-
mor das ruas. Nao lhe bastara chorar os mortos; vidente, ela cobrara
mudangas, indispensaveis ao perdao evangélico.

Ao concluir, o inusitado: de Valter Hugo Mae surrupio a
expressdo “homens imprudentemente poéticos”, titulo de um de
seus livros, para qualificar os 40, eles e elas, fiadores de sonhos
e promessas.

Viver ndo € perigoso, perdoe-me Guimaraes Rosa. Conviver,
sim, € perigoso. Muito perigoso, as vezes. Viver com, entre iguais
ou diferentes, crengas opostas em sitio de humanos, autdbnomos
e independentes.

A divergéncia enriquece ou empobrece, a depender dos convi-
ventes. Nesta Casa, que cultiva a mineiridade e abomina a arrogan-
cia, sempre houve e sempre havera espago para somar.
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* % %

Confreiras e confrades, a caminho de Compostela, um sonho. As
intempéries nao os abatem. Cajado a mao, exaustos, mergulham no
mistério. Chegam ao destino, transformados, novas mulheres, ou-
tros homens. A paz que neles habita ndo pode ser descrita. Ha de ser
curtida, ao sol e sereno, e vivida, na humana aventura de cada um.

Compostela estd aqui: na rua, no lar, no trabalho, nas catedrais e
academias, nas “minas” e nos “gerais’. Bem-aventurados aqueles que
conseguem entranha-la em suas vidas, corpo e espirito vertebrados
pela cristalina alegria do servigo inominado.

Mais do que um sonho, idedrio de presenca e permanéncia. Nao
veio ao mundo por acaso. Veio para ser instrumento de transforma-
¢do. Resisténcia ao tempo, jovem e centendria, o milagre. Visionaria,
antevé o futuro, menos desigual. Minha Catedral, nossa Academia.
A Academia Mineira de Letras.

* % %

Chegamos.

Alivio, para os ouvintes, cansados.

Martirio, para outros, no Vale do Javari (Am), cagados.

A luminosidade de Compostela espancara a escuridao.

A vida serd celebrada, nunca roubada.

Fruto da paz entre os homens, a era da esperanca nos envolverad,
a todos, inclusive aos nonagenarios, que, teimosos, rejeitam o ponto

final.
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DISCURSO DE RECEPCAO A
ACADEMICA MARIA ESTHER MACIEL,
EM 1. DE JULHO DE 2022

Jacyntho Lins Branddo

Jornalista Rogério de Vasconcelos Faria Tavares, presidente da
Academia Mineira de Letras,

Académicos Amilcar Vianna Martins, Caio Boschi, J. D. Vital, José
Fernandes Filho, Luis Giffoni, Maria Antonieta Antunes Cunha,
Olavo Romano, Patrus Ananias, Wander Melo Miranda,

Ricardo Maciel dos Anjos e demais familiares da nova académica,
Senhoras e senhores,

Querida académica Maria Esther Maciel de Oliveira Borges,

Quero comegar declarando, de um ponto de vista pessoal, que
¢ uma alegria ter sido designado pelo nosso presidente para ser
quem hoje se encarrega de saudar a nova académica, Maria Esther
Maciel de Oliveira Borges, corrigindo-me logo, ja que o fago em
nome de todos néds, os outros 39 membros da Academia Mineira
de Letras, para dizer, portanto, que constitui ndo s6 uma alegria,
mas uma alegria multiplicada por 39, essa de dizer a Maria Es-
ther qudo especial é recebé-la hoje na cadeira 15, que tem como
patrono Bernardo Guimaraes, foi fundada por Dilermando Cruz
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e ocupada, na sequéncia, por Moacyr Andrade, Odair de Oliveira,
Armond Werneck e Bonifacio José Tamm Andrada. E se insisto na
alegria ¢ por duas razdes.

A primeira, porque o mundo, em especial o nosso contemporéaneo,
parece carecer dela, sendo preciso que ndo esmorecamos em buscar
ocasides para nos entregarmos a alegria, pelo motivo apontado por
Gilles Deleuze: “O poder requer corpos tristes. O poder necessita de
tristeza porque consegue domina-la. A alegria, portanto, é resisténcia,
porque ela ndo se rende. A alegria como poténcia de vida nos leva
a lugares onde a tristeza nunca levaria” Entao, Esther, ¢ com essa
alegria resistente, cheia de poténcia de vida e que livra de dominagao
que se reveste a sua chegada a esta Casa, e todos nds, nao so6 os 39,
mas todos que aqui viemos hoje para sauda-la, estamos cheios dela,
a alegria que so se realiza no sempre do agora e abarca a diversidade
do mundo, aderindo ao “pacto” que vocé nos propde nestes termos,
num dos poemas de seu livro Longe, aqui:

Daquele que amo

quero o nome, a fome

e a memoria. Quero

o agora. O dentro e o fora,
o passado e o futuro.
Quero tudo: o que falta

e o0 que sobra

o0 dbvio e o absurdo.

A segunda razao para comegar com a alegria diz respeito a um trago
da nova académica, que ndo sei se todos conhecem: é que Esther
tem uma vocagao que eu diria de lexicégrafa, ndo por compor dicio-
narios, mas por haver descoberto o que de poético ha neles e em
toda espécie de lista — e, assim, para fazer uma saudagdo condizente,
imaginei que deveria comegar pela letra A, que podia ser de tantas
palavras fortes que nos fornece o dicionario, como A de “amizade”,
A de “amor”, mas entendo que o A de “Alegria” é aquele que mais diz
de nds que agora estamos aqui para festeja-la. Aquela coisa fria que
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¢ o dicionario, sob o olhar Esther se vivifica, pela compreensao de
que fazer listas, organiza-las (para muitas vezes, em seguida, rom-
per a organizagdo) ¢ uma das formas mais arcaicas e fundadoras de
que se vale a humanidade para proceder ao inventario do mundo
e dar sentido a esse mundo que ndo diz o sentido que tem, pondo-
-se sob os nossos olhos a espera de que lhe imprimamos todos os
sentidos. Desde que a escrita foi criada pelos sumérios, em fins do
quarto milénio antes de nossa era, a composi¢ao de listas passou
a ser um trabalho continuo da industriosidade humana, de inicio
sendo elas organizadas tematicamente, ja que nao havia ainda ordem
nos signos — os deuses do céu, seguidos dos deuses da terra e dos
deuses do mundo inferior, por exemplo, ou os pressagios sugeridos
pelo Sol, pela Lua e pelas estrelas —, isso até que, criado o alfabeto
pelos habitantes da Palestina, em torno do ano mil antes de Cristo, os
pouco mais de 20 signos foram postos numa determinada ordenagao,
ganhando as listas a ordem alfabética que praticamos ainda hoje. De
tao habituados a isso, a ordem alfabética, ndo percebemos quanto de
industriosidade poética ha nesse arranjo, que, de tao simples e por
isso mesmo acurado, tem sido mantido por 3 mil anos nos alfabetos
derivados do fenicio, como é o nosso, mesmo que acrescentado de
novas letras, necessarias as diferentes linguas que passaram a utiliza-
-lo, em geral no fim: assim, o hebraico vai de alef a tav (o nosso T), o
grego de alpha a omega, o latinode AaZ,orussode A alA,etc. Eé
significativo que o alef/alpha/A esteja sempre nessa primeira posicao,
justificando a especulagdo dos rabinos, no caso do hebraico, em que
ele representa nao um timbre determinado, mas a proferi¢do de uma
vogal oral, que seria o primeiro movimento da boca que se prepara
para receber do pulmao o ar que a faz explodir em palavras, memoria
do primeiro movimento de Elohim ao por a boca em ponto de fala,
para, falando, criar o mundo.

Vocé, Esther, compartilha ndo s desse tipo de elucubracgio poé-
tica dos rabinos, enquanto teoriza sobre a poesia, como pratica a
busca daquilo que tem o dom de dar substéncia aos sons, daquilo que
efetivamente da sentido ao mundo que aparece sem sentidos a nossa
percepgao, ou seja, vocé sabe, como sabem os poetas (talvez até mais
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as poetas), que as palavras nos dao a intimidade das coisas — e prati-
cando uma poesia alquimica (e “alquimia” nos traz de novo o carater
fundacional do A), vocé sabe surpreender e de novo surpreender nas
palavras o coragao do que ¢ existente, vegetal, corporeo e vivo, como
garante outro de seus poemas de Longe, aqui, ainda na letra A, ja que
intitulado, com simplicidade, “Alcachofra”

As pétalas se chamam
capitulos
e se despetalam
como paginas
de um livro
com caule e estrias
em verde-claro
e penugem lirica.
Come-se dela
quando cozida
a fina camada
(quase raspa)
de uma por uma
das laminas
que os dedos
levam a boca
para o deleite
da lingua.
E ao fim do ultimo
capitulo
eis que de repente
surge
a inesperada
delicia:
um botéo tenro e carnudo
— o coragdo da flor
que vira

fruta viva.
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Se me demorei tanto com o A, imagino que vocés estarao ja pro-
jetando até quando ira o desdobramento desse abecedario, mas de
imediato os tranquilizo, prometendo que nao vou percorrer o que diz
cada uma das letras. Entdo, passando rapidamente pelo B, com uma
simples exclamacao: “Que bom, Esther, té-la na Academia!”, passo
direto ao C, que nos traz ponderagdes importantes.

Vocé, hoje, ja que ingressando numa “confraria’, se torna nossa

“confreira”. Tudo isso sao arcaismos, “confraria’, “confrade”, “con-
freira” — e nao sei se vocé gostara de ser chamada assim, ou imagino,
pelo menos, que vocé achara estranho. Confesso que me pus a buscar
alternativas e fui aos dicionarios, tendo o Aurélio fornecido, como
sindnimos para o masculino “confrade’, os termos “colega’, “compa-
nheiro”, “camarada”. Para minha surpresa, ndo sei por que “confreira”
ndo consta como verbete no Diciondrio Houaiss, s6 recebendo sim-
ples men¢ao em “confrade”, como feminino deste — o que talvez seja
sintoma de machismo, memoria de um tempo em que, nas confrarias,
s6 se admitiam homens (como atestard nosso confrade Caio Boschi
a propdsito das que existiam em Minas na época colonial) — acon-
tecendo o mesmo nas academias. Ora, a histéria da palavra é curiosa:
de frater, que em latim nomeia o “irmao’, o portugués deriva “frade’,
mas recebe também, do francés arcaico, por intermédio do provengal,

“freire”, palavra masculina, donde se cria o feminino “freira”. Talvez
seja um indicio de machismo estrutural ibérico que de soror, em
latim “irma”, ndo nos tenha ficado nenhum vestigio, mesmo que se
registre como feminino de “confrade” também “consoror”, termo
forjado por via erudita, em que talvez se ressalte, mais que a fra-
ternidade do irmao, a sororidade da irma, como feministicamente
hoje em dia se diz. Longe de mim pretender indicar qual a forma de
tratamento que mais se lhe adequa, Esther, pois logo eu seria acusado
de ndo ter consciéncia de meu lugar de fala, motivo por que deixo a
questdo para ser resolvida por vocé e nossas outras confreiras, cole-
gas, companheiras, camaradas.

Com tudo isso sd busco uma forma leve de preparar os ouvintes
para ressaltar, como penso que ¢ preciso fazer, um trago de que
se reveste a alegria de sua chegada a esta Casa, que passou mais
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da metade de seus pouco mais de 110 anos integrada apenas por
homens, o que ndo ¢ apanagio s6 nosso. Sabe-se como Julia Lopes
de Almeida participou da idealizagdo da Academia Brasileira de
Letras, mas nao pdde nela ingressar, como fez o marido, Filinto
de Almeida, nos anos 1930. Amélia Bevildqua, cujo marido, Clévis
Bevilaqua era membro da mesma academia, prop6s formalmente
sua candidatura, tendo recebido como resposta que o termo “brasi-
leiros”, que definia nos estatutos quem podia ingressar na confraria,
nio incluia as mulheres; e, mais ainda, em 1950 o estatuto foi modi-
ficado, para especificar que se tratava apenas de “brasileiros do sexo
masculino” — tendo esse tabu sido quebrado s6 em 1977, com a elei-
¢do de Rachel de Queiroz. Contra esse pano de fundo, a Academia
Mineira pode-se apresentar com algum brio, uma vez que é de 1963
a eleicdo de Henriqueta Lisboa para a cadeira 26, a que se seguiu,
ja em 1968, a de Maria José de Queiroz para a cadeira 40. Depois
disso, foi preciso esperar 1985 para que se recebesse outra escritora,
Lacyr Schettino, como sucessora de Henriqueta, e mais quase uma
década para a elei¢do de Alaide Lisboa, para a cadeira 6. Ja nos
anos 2000, a Academia recebeu Elisabeth Renno, em 2004, Yeda
Prates Bernis, em 2007 — sucessora de Alaide Lisboa —, Carmen
Schneider Guimaraes, em 2010 — e agora, em 2022, acolherd tam-
bém Maria Antonieta Antunes Cunha, cuja posse ja se encontra
agendada, além de vocé, Maria Esther Maciel, que hoje recebemos.
Sao avang¢os, cumpre admitir, mas também hd que admitir que sdo
ainda timidos — ocupando meia duzia de linhas. E por isso que é
preciso e ainda sera preciso por muito tempo festejar em especial
a chegada de confreiras a nosso convivio.

E, para encerrar este passo de minha fala dedicado a letra C, vou
supor que ser chamada de confreira ou conséror néio lhe caird mal,
a vocé que escolheu como um dos temas de estudo e inspiragao
Hildegard de Bingen, essa extraordindria abadessa medieval, inte-
ressada em todo inventario do mundo, a que vocé dedica um de seus
sempre belos textos (belamente ilustrados por Julia Panadés), a saber,

“Hildegarten: recriagdo de verbetes do livro Physica, de Hildegard
von Bingen”. Ap6s uma abertura em que se delineia o carater de cada
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vegetal — “A arruda se nutre mais do vigor da terra que do ardor
do sol”; “A malva tem um frio moderado”; “A urtiga tem um calor
impar” —, seguem-se seus beneficios e o modo de usar: a proposito
da arruda se 1é que “ligeiramente quente, tem uma umidade implicita,
indicada para a cura do amargor das pessoas ressentidas’; da malva,
“basta esmagar a erva com o dobro de salvia num almofariz, pingar
algumas gotas de azeite de oliva e, depois, por sobre a cabeca (entre a
testa e a nunca), amarrando com um pano’; enquanto dos beneficios
da urtiga consta que, “Ja para as pessoas esquecidas, é s6 por urtiga
picante no azeite e, a noite, ungir com a mistura o peito e as témpo-
ras”. Conclusao: é assim que essas mulheres, Hildegard e Esther — e
tantas outras —, sabem tirar poesia das coisas aparentemente banais
que o mundo e a vida pdem sob nossos olhos.

Chegar a letra D sera facil — e aproveito para justificar esta orga-
nizagdo de minha fala, que pode parecer sui generis. E um trago da
vida de professor universitario o requisito de periodicamente escre-
ver e defender memoriais, enquanto um balango de feitos cientificos,
artisticos e culturais, sobretudo quando se trata de ascensao aos
postos mais elevados da carreira, como os de professor associado
e titular. Ja participei de um sem-ntimero de bancas em que me
competiu analisar esse tipo de texto e posso testemunhar que é dos
géneros de discurso mais dificeis, indo a variagdo dos que terminam
por ser ndo mais que um curriculo em forma mais discursiva até os
mais criativos. Dentre os tltimos, poderia destacar dois (de cujas
bancas ndo participei, mas que li com prazer depois, na forma de
livros): o de Eneida Maria de Souza, em que, com competéncia e a
elegincia de sempre, falando de si ela traga o percurso da formagao
e desenvolvimento da teoria da literatura no Brasil; e o de Maria
Esther Maciel, intitulado M de memdria, o qual se organiza alfabe-
ticamente, do A de “Artificio” ao Z de “Zo00”. O que estou fazendo,
portanto, é apenas um esfor¢co de imitar a propria forma poética
sui generis como Esther organiza sua memoria para dela fazer um
memorial. E, se eu disse que passar pela letra D seria facil, é porque
a memdria que se organiza dedica o D a “Docéncia’, logo definida
assim, a moda dos diciondrios:
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“[Do lat. docens, -entis, participio presente de doceo, -ere, ensinar + ia]
S.f. 1. A¢do de ensinar; exercicio do magistério. 2. Qualidade de do-
cente. 3. Transmissiao de conhecimentos, de informagdes ou esclare-
cimentos tteis ou indispensaveis a educa¢do’, a que Esther acrescenta
mais um traco fundamental, que os diciondrios ndo déo: “4. ‘Mas a
tarefa ndo se assenta apenas nos conteudos; ela assenta também na
relacio, na coabita¢do entre corpos, segundo Roland Barthes”

Nosso presidente, Rogério Faria Tavares, costuma nos lembrar duas
coisas, que agora vém bem a propdsito: a primeira, sobre as acade-
mias de letras em geral, que constituem elas espagos de convivéncia;
a segunda, que a Academia Mineira de Letras, congregando pes-
soas de especialidades diversas — escritores, jornalistas, filosofos,
juristas, politicos, artistas plasticos e até cientistas —, é também e
muito a academia dos professores. A convivéncia se da, primeiro,
em termos horizontais, com os que aqui estdo no momento em que
estamos também nos, ou seja, com nossos contemporaneos, o que
se faz de modo muito variado, na frequentagao desejada e possivel
a cada um, com muita propriedade na troca de livros e escritos, e
de modo emblematico no chd da ultima quinta-feira de cada més
(que nao ¢é lenda urbana, acontece mesmo), em que contamos com
excelentes contadores de casos, como Yeda Prates Bernis, e de cau-
sos, como Olavo Romano. A convivéncia se da também no sentido
vertical, com os que nos precederam — e idealmente com os que
nos sucederao —, que é o que justifica a 16gica das cadeiras, com
seus fundadores e sucessores, uma convivéncia mediada por relatos,
com relagdo aos antecessores, ou pela imaginagao, no caso dos que
virdo depois, que ndo sabemos quem serao. Mas a temporalidade e a
cadeira ndo pretendem ser uma camisa de forga, tornando portanto
necessario acrescentar mais uma dire¢ao de convivéncia, orientada
pela transversalidade: com relagao ao passado e ao futuro, é legitimo
que as relagdes se construam por afinidades eletivas, em todas as
dire¢des. Quando salientei que Esther integra a rede de escritoras
que pertenceram, pertencem — e pertencerao ainda, espero que em
grande nimero — a nossa Academia, era a uma dessas possibilidades
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de convivéncia transversal que me referia. Outra que agora vem a
tona, em que posso me incluir, ao lado de tantos outros, como Caio
Boschi, Wander Melo Miranda, Marcio Sampaio, Amilcar Martins,
Jota Dangelo, Maria Antonieta Cunha, José¢ Henrique Santos, Maria
José de Queiroz, é aquela para a qual chama aten¢do nosso presi-
dente: essa academia dos professores.

Ougamos o que diz Esther, levando-nos a sua infancia em
Patos de Minas:

Eu devia ter cinco ou seis anos de idade ao dizer, pela primeira vez,
que queria ser professora quando crescesse. Na época, eu comegara
a frequentar a pré-escola e tinha ficado fascinada com a realidade de
uma sala de aula. Minha professora, chamada Nilza, era uma mulher
elegante e sabia. Lembro-me de que, numa de suas aulas, leu para
nos “A cangio dos tamanquinhos”, de Cecilia Meireles, que foi meu
primeiro impacto poético.

Pela vontade de “ter alguém em casa que se interessasse em aprender
também o que eu aprendera no dia”, Esther da aulas para botoes e
vidros de remédios vazios, até, aos quinze anos, comegcar para valer
a dar aulas de inglés no ccaa, em que era aluna, sempre em Patos
de Minas. Tendo se transferido para Belo Horizonte, ainda aluna de
Letras deu aulas de portugués para estrangeiros, na propria facul-
dade, e, ja formada, no Colégio e no Pré-Vestibular Pitdgoras, em
que se encarregava dos livros de literatura que caiam a cada ano.
Esteve também na Fafi-BH como professora de Literatura do curso
de Jornalismo, até que, em 1991, comegou a carreira de docente na
Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais, apo-
sentando-se em 2018, ap6s 27 anos de magistério. De 14 para c4, atua
como professora colaboradora do Programa de Pés-Graduagao em
Letras da Universidade de Campinas.

Durante os 27 anos na Faculdade de Letras, Esther comecou como
professora de Literatura Portuguesa, indo seu “repertorio de interes-
ses” de Fernando Pessoa e Mario de Sa-Carneiro a Maria Gabriela
Llansol, sobre os quais, como é proprio de um professor, produziu
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estudos, publicados no Brasil e em Portugal. Em 1996 transferiu-se

para o Departamento de Semidtica e Teoria da Literatura, iniciando

também como docente da Pds-Graduagdo em Estudos Literdrios.
Além das aulas de Teoria Literdria para os alunos que iniciam o Curso

de Letras, ocupou-se de disciplinas tematicas, abordando os “poetas-
-criticos da modernidade”, como Octavio Paz, Eliot, Ezra Pound,
Mallarmé e Haroldo de Campos, além de temas como o fim das

vanguardas no século xx e a “nova configuracao poética da América

Latina apds os anos 1980”. Depois de um pds-doutorado em Londres,
passou a oferecer disciplinas sobre o cinema de Peter Greenaway e

sobre a fic¢ao de Jorge Luis Borges. No ritmo das pesquisas a que se

dedicava, vieram incursdes docentes pelas poéticas do inventario,
cole¢oes e enciclopédias, pelos bestidrios contemporéaneos, pela zoo-
literatura brasileira e por poesia e animalidade.

Para dar a dimensao da competéncia didatica de Esther, acho que
nada melhor que a experiéncia que ela conta em seu M de memoéria,
quando, indo a Itabira para falar de Drummond, teve uma surpresa.
E para ndo empanar o sabor do relato, dou-lhe a palavra:

Como o evento foi organizado de forma a envolver a comunidade
nas comemoragdes do centendrio de nascimento do poeta, as mesas
foram realizadas em diferentes espagos da cidade. A que integrei
aconteceu no auditdrio de uma escola publica. Quando cheguei 14,
surpreendi-me com o publico, composto em sua maijoria por crian-
cas na faixa de 8 e 9 anos de idade. [...]. Como eu era a primeira a
falar, fiquei sem saber o que fazer: ler ou nio o texto que tinha escri-
to para o evento? Olhei quase em estado de pénico para as criancas
a minha frente, que se inquietavam nas cadeiras, entre cochichos e
risadas. Ai decidi que era melhor abandonar o papel e tentar para-
frasear o que tinha preparado, de maneira a me fazer entender pelos
meninos. O suor escorria pelas minhas costas. A sensagdo era de es-
tar diante do maior desafio académico de minha vida: falar da “figu-
ragao das coisas” na poesia de Drummond para uma turma agitada
de criangas. Suspirei fundo e comecei com a pergunta: “Quem aqui
ja leu a poesia de Drummond?”. Mais ou menos uma dezena levan-
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tou o brago, gritando em unissono: “eu!”. Entao pedi a uma menina,
a mais entusiasmada do grupo, que falasse um pouco do que tinha
lido. Ela, sem qualquer timidez, falou graciosamente do poema “Sete
faces”. Aproveitei, entdo, para evocar a figura do anjo e associa-la ao
<« . 7o+ » . . .
anjo necessario” de Stevens. E comecei a falar das coisas prosaicas
na poesia drummondiana, implorando silenciosamente ao anjo da

realidade que me ajudasse na empreitada.

Nessa experiéncia, “o maior desafio de minha vida de professora’,
Esther demonstra, em ponto maximo, que “ensinar literatura esta,
sem duavida, no ‘sal das palavras, como ja disse Roland Barthes, o que
depende da ‘coabitacao entre os corpos”, o que faz com que sua vida
docente seja marcada por uma busca ininterrupta, em que um tema
conduz a outros novos, como se espera de um intelectual interessado
na diversidade do mundo, uma atitude que podemos surpreender
bem expressa neste outro poema de sua autoria, que tem o titulo
“Aula de desenho™:

Estou la onde me invento e me fago.
De giz é meu trago. De ago, o papel.
Esbog¢o uma face a régua e compasso:
E falsa. Desfaco o que fiz.

Retraco o retrato. Evoco o abstrato.
Faco da sombra minha raiz.

Farta de mim, afasto-me

e constato: na arte ou na vida,

em carne, 0sso, lapis ou giz

onde estou ndo é sempre

e 0 que sou é por um triz.

De imediato nos encaminhemos ao F de “Formacao”, que Esther
define assim: “Formar-se [...] ndo implica uma adesdo a fixidez e a
previsibilidade das férmulas, mas se configura como uma abertura
a novas modulagdes e aprendizagens. Ou seja, um ato sempre em
movimento, que nao prescinde do erro e, tampouco, do acaso”. Ela
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comega a contar esse processo da adolescéncia em Patos de Minas,
onde, além de um ambiente familiar propicio, foi impactante o con-
tato, por volta dos 15 anos, com o poeta Altino Caixeta de Castro, seu
conterraneo, por cujas maos teve acesso a livros de e sobre poesia,
como os de Fernando Pessoa, Baudelaire, Jodao Cabral, Safo, Eliot,
Neruda, Florbela Espanca e Saint-John Perse — contando também
com a sorte de haver, na sua cidade, um “erudito livreiro’, figura
sempre essencial para fazer chegar os livros aos leitores.

Nova etapa se da quando, em fevereiro de 1980, aos 18 anos,
Esther chega a Belo Horizonte, onde inicia, ao mesmo tempo, o
curso de Letras na UFMG e o de Direito na puc Minas, envolven-
do-se com o movimento estudantil, j& que era filiada ao Partido
Comunista Brasileiro (o velho pcB) desde o ultimo ano de colégio
em Patos de Minas, onde havia criado um jornal de nome Correio
Estudantil, em que comegara a publicar artigos, cronicas, poemas e
resenhas de livros. Era ainda a época da triste e malfadada da dita-
dura militar e seu interesse por autores como Gramsci lhe valeu a
hostilidade de um dos professores do curso de Direito, levando a
que o abandonasse apds o primeiro ano — vale lembrar que dessa
experiéncia ela guarda a memoria de outo professor, esse exemplar,
Joaquim Carlos Salgado, o qual lecionava Filosofia do Direito e em
cujas aulas tomou contato com Kant e Hegel.

Esther foi dessas alunas que ndo se restringiu ao que o curso de
Letras oferecia, seguindo também disciplinas do curso de Filosofia,
com Renato Fenati, Luis Bicalho, Sénia Viegas e Moacyr Laterza.
Em Letras, enveredou primeiro pela literatura classica — e aqui cabe
uma nota pessoal: foi minha aluna em disciplina sobre a tragédia
grega —, descobrindo logo, de acordo com suas palavras, que “as
tentagdes eram muitas”: das aulas de Mdrio Perini, “que me intro-
duziu nos estudos linguisticos”, as de Lucia Castello Branco, “que
me seduziu com a criatividade de suas belas aulas de literatura por-
tuguesa’, mais, e principalmente, “as inesqueciveis professoras de
Teoria da Literatura”, Angela Senra, Eneida Maria de Souza, Graga
Paulino, Ivete Camargos Walty, Maria Helena Rabelo Campos,
Maria Nazareth Soares Fonseca, Maria Zilda Ferreira Cury, Nancy
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Maria Mendes, Vera Casa Nova e Vera Lucia Andrade, e, mais
ainda, “meus queridos mestres de literatura brasileira”, Antonio
Sérgio Bueno, Ana Maria de Almeida, Leticia Malard, Melania Silva
Aguiar, Ruth Silviano Brandao, Tarcisio Ferreira e Wilton Cardoso —
“este, prestes a se aposentar compulsoriamente, e com quem tive
inesqueciveis aulas sobre Machado de Assis”. Ela lembra ainda: “A
esse rol de professoras somou-se, depois, a grande mestra Maria
Luiza Ramos, que, ja aposentada quando ingressei no curso, vol-
tou a oferecer disciplinas eventuais e palestras na nossa faculdade”
Terminada a graduagao, em meados de 1985, no ano seguinte Esther
iniciou o mestrado, concluido em 1990 com a dissertacao intitulada
O cemitério de papel: sobre a atopia do Eu, de Augusto dos Anjos,
orientada por Maria Zilda Ferreira Cury. Nesse mesmo ano, ingres-
sou no doutorado, agora sob a orientagdo de Ruth Silviano Brandao,
defendendo em 1995 a tese As vertigens da lucidez: sobre a conjungdo
poesia-critica na obra de Octavio Paz.

Passei rapido nao propriamente por alguns pontos, mas especial-
mente por alguns encontros expressivos, tratados com mais detalhes
no M de memoéria, por concordar com Esther que um percurso for-
mativo é sobretudo isto: as pessoas com quem nos encontramos pelo
caminho, as quais ddo consisténcia a “abertura a novas modulagoes
e aprendizagens”, o que inclui também colegas de que Esther nao
se esquece, como Carolina Marinho, Maria Inés de Almeida, Maria
Clara Versiani, Georg Otte, Eliana Lourengo de Lima Reis, Teodoro
Rennd Assungdo e Luis Alberto Brandao Santos.

Para fechar esse F de “Formagdo” vou pingar um poema do pri-
meiro livro de Esther, Os haveres do corpo, que traz na “nota biogra-
fica” o seguinte: “Maria Esther Maciel de Oliveira nasceu a 12/2/1963
em Patos de Minas. Atualmente vive em Belo Horizonte, onde com-
pleta seu curso de Letras na UrMG”. E 1984, Esther tem 21 anos e
publica “Consideragdes’, espécie de retrato da artista quando jovem:

Em duas décadas
de existéncia
caduco minha maturidade
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involuntaria

e escavo em mim
cavernas insonddaveis
para a exigéncia

de meu préprio espanto.

Me careco deserta

ilhada em mares irrotulados
trilhada em vias sem dire¢do
vasculhando em mim

0 que nunca inventei

nessa vulgar lucidez

de todo dia

Agora vou me valer de um lusitanismo para falar de Esther pes-
quisadora (porque o P fica reservado para algo importante ainda
por vir) e passar ao I de “Investigacdo” (que é como se nomeia a
pesquisa em Portugal). A producdo que ela apresenta nesse aspecto
¢ tdo inquieta quanto volumosa, podendo ser agrupada em alguns
eixos principais.

O primeiro, em ordem temporal, é voltado para a literatura latino-

-americana, com énfase na literatura mexicana contemporanea,
na producao de Borges e na poesia de vanguarda do Brasil e da
América hispanica, sobre o que Esther publicou, em 1998, o ensaio
“A li¢ao do fogo: amor e erotismo em Octavio Paz” e o livro Borges
em dez textos, além de, no ano seguinte, Voo transverso: poesia,
modernidade e fim do século xx, a que se soma a organizagdo, com
o apoio do Memorial da América Latina, de mais um livro: A pala-
vra inquieta: homenagem a Octavio Paz.

E do mesmo ano de 1999 o pés-doutorado de Esther em Londres,
que traz a baila um novo tema de investiga¢ao: o cinema. Dessa safra
sd0 o capitulo “Brazilian Cinema: Roots of the Present, Perspectives
for the Future”, publicado no livro The New Brazilian Cinema, o livro
A memoria das coisas: ensaios de literatura, cinema e artes pldsticas
(finalista do Prémio Jabuti na categoria “Teoria/Critica literaria”);
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além de, em parceria com Sabrina Sedlmayer, outro livro, Textos a
flor da tela: cinema e literatura.

Data de 2004 a dedicagao a um terceiro eixo de pesquisa, com o
projeto Poéticas do Inventario: Estudo dos Sistemas de Classificagdo
na Obra de Arthur Bispo do Rosario e Peter Greenaway, a Luz da
Literatura Contemporéinea’, ao lado da participagdo na equipe
internacional do The New Encyclopedia Project, que integrou pes-
quisadores de varias universidades ao redor do mundo, com o pro-
posito de repensar sistemas de classificacao no contexto contempo-
raneo. Dessa leva é o livro de Esther, aparecido em 2010, As ironias
da ordem: inventdrios, colegdes e enciclopédias ficcionais.

Em 2008, com o ensaio O animal escrito: um olhar sobre a zoo-
literatura contempordnea, manifesta-se mais um eixo da produgao
de Esther. O projeto Animais na Literatura: por uma Zoopoética
Contemporénea foi por ela desenvolvido no ano de 2009, como pro-
fessora residente do Instituto de Estudos Avancados Transdisciplinares
da urMG. Disso resultou a organizagao do livro Pensar/escrever o ani-
mal: ensaios de zoopoética e biopolitica, além de outro livro, agora
inteiramente de sua lavra, Literatura e animalidade, langado em 2016.

Essa simples relagdao de investigacdes (ja que estamos na letra I,
¢ bom recordar) e produgoes a elas associadas confirmam o cara-
ter intelectualmente desbravador da nova académica, bem como a
inteligéncia de enfrentar temas transdisciplinares, com énfase evi-
dentemente na literatura e nas artes, sabendo-se contudo que nao
se trata de dominios isolados de outras manifesta¢des da cultura
e da vida. E assim que podemos concluir esse passo dedicado ao I
de “Investigacao” (que trouxe embutido o A de “América”, o C de

“Cinema’, o L de “Literatura”, o P de “Poéticas” e de “Politica”, além
do Z de “Zooliteratura”), para refletir poeticamente a postura nao
so intelectual, mas a experiéncia de vida de Esther, com este haicai
de sua autoria, do livro Triz:

Entre as coisas que voam
e as coisas que ficam
voo e fico.
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Pelo ] vou passar nao mais que em voo: ] de “Juventude”. Isso s6
para dizer que Esther hoje se torna, tirados Rogério Faria Tavares e
Antenor Pimenta Madeira, a mais jovem entre os outros 37 confrades
e confreiras desta casa. E basta.

Mas sou levado a acrescentar mais, ingressando no novo verbete,
o ultimo. E que em 2020 Esther langou o livro Longe, aqui: poesia
incompleta, em que a énfase na incompletude da a perspectiva de
juventude. O lan¢amento, para quem se lembra, foi no tltimo fim
de semana anterior ao nosso mergulho coletivo na reclusdo provo-
cada pela pandemia. O langamento foi tao concorrido que apenas
passei por 14, sem esperar na fila pelo autégrafo — e me recordo
de ter encontrado, a espera, Nadia Batella Gotlieb, que tinha agen-
dada, na semana seguinte, uma conferéncia aqui na Academia, a
qual naturalmente terminou suspensa, como tudo mais na vida.
Nagquele inicio, em que ndo sabiamos ainda avaliar o que estava por
acontecer, tudo era incerto e as incertezas se configuraram, vale
recordar, numa enorme tragédia, com o nossos 60o mil mortos
(entre os quais a nossa querida Vera Lucia Andrade), vitimados
pela doenca e pelo completo desrespeito das autoridades federais,
que tinham como primeirissimo dever cuidar da saude da popu-
lagdo. Registre-se, contudo, que foi nessa situa¢ao de calamidade
que a nossa Academia soube reinventar-se, com investimento em
seu canal no YouTube, o qual passou a oferecer dezenas de apre-
sentagdes, visualizadas por milhares de pessoas. Além do que isso
representa em termos de produgio e difusdo cultural — e essa é a
razao de ser da Academia — podemos ter certeza de que o acesso
a esses videos deve ter sido um alento para muitos que passaram
tanto tempo confinados, cercados de noticias negativas, no campo
da saude e da politica, pior ainda, na conjun¢ao das duas esferas —
e, para ser justo com outros niveis de poder, ambas a cargo da
presidéncia da Republica, que parece s6 se esforcou para tornar
todos mais doentes.

Entao, passando ja a nossa ultima etapa, o P de “Poesia’, volto
a insistir no que ha de significativo em uma poeta langar sua poe-
sia incompleta, ja que a incompletude aponta decididamente para o
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futuro e ser incompleto supde declarar-se vivo. Com o P de “Poesia’,
adentramos o espago mais sagrado desta saudagao a Esther. Numa
certa medida, tudo o que salientei até aqui poderia ser englobado
num outro P, o de “Professora”, porque ja temos a medida de quao
completa Esther tem sido nessa esfera, tanto enquanto docente
quanto como pesquisadora, tudo isso que o guarda-chuva de pro-
fessor abrange. Nao faz muito tempo ouvimos de um ex-ministro
da Educa¢ao — e é quase inimaginavel que tenha sido ministro da
Educagdo! — uma asneira (perdoem-me a énfase) como esta: “Ser
professor hoje é quase ter uma declaragdo de que a pessoa nao con-
seguiu fazer outra coisa”. Hoje, usando o modelo de carreira e vida
de Esther, podemos retrucar:

Nio, ex-ministro, ser professor foi op¢do, desde que ela, Esther,
compreendeu a coabita¢do de corpos que a sala de aula implica e
que o principal trunfo de aprender e produzir conhecimento esta
em ensinar — e isso das variadissimas formas como se pode ensi-
nar, nio so6 na sala de aula. Mais ainda, para alguém cuja docéncia
se centra na literatura, como ¢ o caso de Esther, isso jamais impli-
cou ser alguém que ndo conseguiu fazer literatura, pois a prova
estd aqui.

Vamos entdo as provas: a primeira, o livro Dos haveres do corpo,
publicado em 1985, quando Esther era ainda estudante de Letras, em
que se ouve este louvor da vida:

Fica!

Grita a vida

do abismo

de minha boca
Liga os trilhos

que se perdem

nos meus olhos
Talha no meu sono
a marca
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de teu sonho

e tatua no meu rosto

0 gosto
de teu beijo.

Prova nimero 2: Triz, de 1998, de que colho:

O coragéo do pai
O coragio do pai
O coragéo do pai
O coragéo do pai
O coragio do pai

a limpo o coragdo

da filha

fala
falha
cala
para
passa

que fala
por um fio.

Prova numero 3: O livro de Zenébia, de 2004, prosa poética em

torno dessa figura cujo nome — Zenobia — expressa a fulgura-
¢do da vida (do grego zén, “viver” + bios, a prépria “vida”). Vou
recolher, como dos outros, uma amostra, para que a prova seja

contundente:

Zenobia diz que a lirica, e ndo a cronica, define seu pacto com a vida

e o sonho. Mas o tragico é o seu pathos, o seu idioma subterrineo.

Nio é na dor que reluz o mundano? Mas atenta aos danos do patéti-

co, ela busca também no drico, no irdnico, o estranho de tudo. Sua

luz, por isso, é de um branco quase castanho. Ou da cor do estanho,

esse metal macio e insone.

Prova nimero 4: O livro dos nomes, de 2008, nova incursido pela
prosa poética, agora dos inventarios da palavra, obra que no ano
seguinte foi indicada para o Prémio Portugal-Telecom, foi fina-
lista do Prémio Sdo Paulo e do Prémio Jabuti e recebeu mencéo
honrosa no Prémio Casa das Américas. Vamos a ndo mais que

uma simples mostra:

390



Irene ou da nascente a foz

O nome Irene vem do grego e significa ‘deusa da paz, a pacifica”. No
entanto, no plano sonoro ele pode tangenciar paradoxalmente a ira.
Alids, sabe-se que as Irenes prezam o paradoxo, sendo que algumas
dizem de vez em quando para si mesmas: ja é tarde, mas ainda é cedo.
Certos diciondrios consideram que desse nome deriva o substantivo
irenismo, que indica a atitude conciliadora e compreensiva para com a
diferenca. Hd também registros de pessoas com esse nome que possuem

uma tristeza serena.

Na sequéncia, as provas mais recentes, Longe, aqui, a que ja fiz refe-
réncia, lan¢ado em 2021, e Pequena enciclopédia de seres comuns,
que se apresenta como um livro que talvez nao exista, por ter sido
escrito por uma bidloga que nao é bivloga — agrupando-se os seres
comuns pelos nomes: aqueles que comegam por Maria, depois os
que principiam com Joao, sendo os ultimos os hibridos, no estilo da
enciclopédia chinesa de Borges, e, antes desses, as vitivas e viuvinhas,
como a viuva-negra ou a viuvinha-alegre, tudo acompanhado pelos
desenhos de Julia Panadés. Vou tomar o verbete que é uma espécie
de assinatura — “Viuvinha-humana’, que tem o nome latino Homo
sapiens viuvensis e é assim descrita:

Ela esta triste, mas nao é triste. O desamparo que lhe é atribuido por
outros humanos nio existe sendo como uma saudade doida do que
foi irreversivelmente perdido. De resto, persiste e se mantém altiva.
“Contra a soliddo, ouvir Bach é um antidoto”, uma ja me disse, ao
sair do luto. Outra, menos afeita as coisas liricas, me contou que o
trabalho foi sua forma de recusa ao tédio inapelavel dos dias. Sei,
ainda, daquela que (para conter a melancolia) se rendeu as vertigens
da escrita. Cada uma com seu recato. Ou sua malicia.

Este P de “Poesia” é importante porque permite a vocé, Esther, mul-
tiplicar as relagdes transversais de nossa Academia, de Alphonsus de
Guimaraens e Belmiro Braga, para citar dois fundadores, a Ciro dos
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Anjos, Alaide Lisboa, Abgar Renault, Emilio Moura e Henriqueta
Lisboa, que figuram, entre outros, no rol dos sucessores, chegando até
0s que nos sao contemporaneos, com Yeda Prates Bernis, Elisabeth
Rennd, Afonso Henriques Neto, Marcio Sampaio, Olavo Romano e
Maria José de Queiroz. Quando dos 110 anos desta casa, a comemo-
ragdo se fez com um recital de poesia, o que deu a todos a perspec-
tiva de que esta é uma academia sobretudo de poetas, tanto que se
orgulha em reiterar-se como a Casa de Alphonsus de Guimaraens.

J4 é hora de terminar, mas falta ainda. E que Esther tem também
uma incursao importante pelos dominios da imprensa periodica e
da cronica, que lhe permite outras transversalidades, celebrando
relagdes afetivas com Rogério Faria Tavares, Danilo Gomes, Luis
Giffoni, J. D. Vital e Humberto Werneck, para citar apenas alguns
dos nossos cronistas. E de julho de 2011 a julho de 2014 que se des-
dobra sua experiéncia mais sistematica nessa esfera, pois escreveu
semanalmente para o caderno de cultura do Estado de Minas. No
texto de estreia ela confessa: “Todo cronista tem sua primeira vez,
pensei, entre um estado de apreensao préoprio de quem recebe um
desafio e a excitacdo inevitavel de quem sempre desejou a tarefa
de escrever, a mercé do acaso, textos sucessivos sobre miudezas e
grandezas da vida cotidiana”. Prova de que ela se incumbiu disso
plenamente e trilhou o caminho completo ¢ a publica¢ao, em 2014,
do livro A vida ao redor, com a mais que centena de textos apare-
cidos primeiro no jornal.

E definitivamente ja passou da hora de terminar, mesmo que o
M de memoria pudesse ainda oferecer outros flashes sobre a perso-
nalidade, a atuagdo e a criagdo de nossa Maria Esther Maciel. Faltou
falar do Ricardo, que, como a mae, enveredou também pelas letras.
Faltou falar do José Olympio, na companhia do qual Esther fez tan-
tas viagens, incluindo a que os levou ao encontro com Octavio Paz.
Faltou falar da revista Olympio, que vem se tornando um dos mais
relevantes empreendimentos literarios e artisticos do pais. Faltou
falar da experiéncia pungente da perda provisoria de memoria e de
seu preenchimento com memdrias ficcionais. E que muitas sio as
combinag¢oes de letras, tantas quanto o que compde uma vida tdo
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rica. No nosso percurso, vocés observaram que elas se embaralha-
ram — e até o Z ja fez sua apari¢ao nos meandros da “Zoopolitica”
A vantagem do abecedario, entre outras, é esse uso ludico, como
fazem as criangas, que, aprendendo-o, tao logo chegam ao Z, retor-
nam de novo ao A.

Entéo, é como elas que quero terminar, voltando ao comego, para
dizer de novo o que marca esta festa: a alegria de recebermos hoje a
nossa nova confreira, consoror, colega, companheira, camarada. Essa
alegria que s se realiza enquanto plena, pois, parafraseando Manuel
Bandeira, direi que ndo queremos alegria — nem poesia nem tudo
mais — que ndo seja liberta¢ao. Enfim, isso que se diz de variados
modos e que Esther nos traz assim, ao perguntar-se “onde estd o
poema’”:

Entre o nervo e o osso
Entre o eco e 0 oco

Entre o mais e o pouco
Entre a sombra e o corpo
Entre a voz e o sopro
Entre o mesmo e o outro.

Muito obrigado.
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DISCURSO DE POSSE NA CADEIRA 15,
EM 1. DE JULHO DE 2022

Maria Esther Maciel

Boa noite a todas e a todos.

Antes de tudo, agradeco, comovida, as generosas palavras de Ja-
cyntho Lins Brandédo, que fizeram meu coragdo bater mais forte.
Ser apresentada nesta cerimonia por um mestre, amigo e colega
com quem tanto aprendi ao longo de minha trajetdria profissional
e pessoal é uma honra e um privilégio.

Passo agora para a leitura do texto que preparei para esta
noite.

Estimado Rogério Faria Tavares, admiravel presidente da Acade-
mia Mineira de Letras e amigo, que tao gentilmente me recebe em
nome da Casa; estimada professora Sueli Maria Coelho, diretora
da Faculdade de Letras da UFMG, que veio representar a institui-
¢do, e em nome de quem cumprimento todas as autoridades aqui
presentes; caros académicos, agora colegas; queridas pessoas da
familia, queridos amigos e amigas:
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Comegar é sempre dificil. Em meio as diversas formas que podem ter
os comecos, diante das muitas possibilidades de uma primeira frase
capaz de desencadear o fluxo das palavras, opto por este verso de
Ricardo Reis, um dos heterénimos de Fernando Pessoa: “Cada coisa
a seu tempo tem seu tempo”.

Em abril de 2021, quando recebi a noticia de que tinha sido esco-
lhida para integrar a Casa de Alphonsus de Guimaraens, estava-
mos sob o peso dos dias pandémicos, que nos levaram a viver em
constante sobressalto diante da realidade. Tudo o que tinhamos era
um presente sufocante, implacavel, laminar. Parecia que viviamos
o momento descrito por Henriqueta Lisboa num poema escrito no
final dos anos 1970, em que ela fala das noticias terriveis que “brotam
da terra pelos poros / entram pela janela em silvos asperos / fazem
pilha no chéo letras tortas / caem das nuvens como mortalhas”

Mas a noticia que me chegou por telefone naquela tarde de 6
de abril foi de outra ordem e subverteu — ainda que numa esfera
intima, pessoal — o peso dos dias de desalento: eu tinha sido
eleita, por unanimidade, para a cadeira 15 da prestigiosa Academia
Mineira de Letras!

A noticia chegou, é claro, como um balsamo, um respiro no clima
asfixiante que havia tomado conta do mundo e, sobretudo, do nosso
pais. Para completar, veio no dia em que José Olympio, meu amado
companheiro, com quem convivi por 22 anos, faria aniversario se nao
tivesse partido em meados de 2013. E essa coincidéncia s6 aumentou
a minha emocdo, pois sei que ele teria ficado radiante com a boa-
-nova. Assim como teria ficado também o meu saudoso pai, Joao
Ricardo, que foi a pessoa que mais me incentivou na vida.

Entretanto, ndo era hora de uma celebra¢do coletiva, de uma
festa. Nem havia atmosfera para isso, considerando o cendrio
funesto que se impunha para todos e minava a nossa seguranga
em relacdo ao futuro.

S6 agora, mais de um ano depois, mesmo que a realidade ainda
continue a nos sobressaltar com seus tentaculos, o dia da posse e
da comemoracao por fim chegou. E quero vivé-lo intensamente
nesta noite com voces.
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Gostaria de externar aqui o meu agradecimento por ter sido esco-

lhida (ou, melhor, agraciada) para ocupar a cadeira 15 desta Casa.
“Agraciar’, que deriva da palavra “graca’, traz implicitas as ideias de
“dadiva’, “estima” e “acolhimento’, além de significar “o ato de con-
ceder uma distingao a alguém”. Posso dizer que cai nas gragas de
quem votou em mim. E aproveitando esse jogo semantico, agradeco,
em estado de graga, ndo apenas os que me elegeram, honraram e
acolheram, mas também a vocés que vieram festejar comigo este
momento de alegria.

A cadeira numero 15, que passo a ocupar, tem como patrono
o admiravel escritor Bernardo Guimaraes, que, com dois de seus
romances — O seminarista e A escrava Isaura —, marcou inci-
sivamente a minha adolescéncia em Patos de Minas e, com seus
textos satiricos, me levou depois, quando eu ja cursava Letras na
Universidade Federal de Minas Gerais, a descobrir a forga transgres-
sora da literatura.

Cinco homens ilustres ocuparam a cadeira. O primeiro foi
Dilermando Cruz, jornalista renomado, que, além de ter atuado em
varios jornais de Minas e do Rio de Janeiro, foi um dos fundadores
da Academia Mineira de Letras, em 1909. Teve formacao na area de
Direito e foi poeta. Sua obra mais celebrada é a biografia de Bernardo
Guimaraes, langada em 1911. Vale lembrar, inclusive, que, na segunda
edigdo desse livro, publicada em 1914, ele acrescentou a transcri¢ao
integral do drama em cinco atos A voz do pajé, ento inédito, rea-
lizando com essa iniciativa um resgate literario importante para as
letras brasileiras.

Dilermando Cruz foi sucedido na cadeira por Moacyr Andrade,
formado em Odontologia e bastante dedicado ao jornalismo. Este
atuou em importantes jornais e revistas de Minas. Como literato, foi
sonetista, contista, romancista e, principalmente, cronista. Sabe-se que
ele escreveu milhares de cronicas e criou pseudénimos, com os quais
assinava suas colunas. Um deles, o mais interessante, foi Gato Félix.

Seu sucessor, Odair de Oliveira, formou-se em Direito pela UFMG
e exerceu as fungdes de jornalista e editorialista, com intensa atuagdo
no jornal Estado de Minas. Num texto escrito por sua filha Renata
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Barbosa de Oliveira e publicado numa edi¢do comemorativa da
Revista da Academia, 1i que o siléncio foi uma de suas qualidades,
além de inteligéncia e simplicidade. Destaco aqui uma de suas frases
citadas no texto, que creio dizer muito do nosso tempo presente: “O
homem esta perdendo a capacidade de se maravilhar com as coisas.
E de se horrorizar também”

O terceiro sucessor foi o advogado e professor Hélio Armond
Werneck Cortes, eminente desembargador do Tribunal de Justica de
Minas Gerais. Orador premiado, eximio jogador de xadrez e habil
criador de versos alexandrinos, publicou vérias obras literarias. Seu
livro intitulado O humano Beethoven, langado postumamente, evi-
dencia seu apreco pela musica e seu vasto conhecimento da obra
desse compositor.

Depois dele, foi a vez de Bonifacio José Tamm de Andrada ocu-
par a cadeira. Entre todos, foi o inico que conheci pessoalmente,
gracas aos estreitos lagos familiares de minha cunhada, irma de José
Olympio, com os Andradas. Chamado de Andradinha, Bonifacio
formou-se em Direito, fez mestrado em Ciéncia Politica e douto-
rado em Direito Publico, além de ter sido reitor da Universidade
Presidente Antdnio Carlos (Unipac) — instituicao criada por ele em
sua cidade natal, Barbacena. Como homem publico, construiu uma
solida carreira politica em Minas e no Brasil.

E sua vaga que tenho a alegria de assumir agora, como quinta
sucessora e primeira mulher a integrar a cadeira.

Reforgar a presenga feminina — ainda pequena — na Academia
Mineira de Letras, é para mim mais um motivo de contentamento. A
pioneira foi a imensa Henriqueta Lisboa, referéncia para todas nos.
No momento, somos cinco (cito os nomes em ordem alfabética):
Antonieta Cunha, Elizabeth Rennd, Maria José de Queiroz, Yeda
Prates Bernis e eu. As anteriores, além de Henriqueta, foram Alaide
Lisboa, Carmen Schneider Guimaraes e Lacyr Schettino.

Minas Gerais sempre teve escritoras magnificas, e muitas pode-
riam ter ocupado ou ocupar aqui uma cadeira. Elas nos trouxeram
e trazem outras vias de acesso a realidade e as palavras, a partir de
experiéncias e experimentos singulares no universo da escrita. Nao
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ouso fazer uma lista (que seria incompleta) dessas mulheres. Mas
nédo deixo de trazer a luz uma meng¢ao recente, feita pela escritora
mogambicana vencedora do Prémio Camdes, Paulina Chiziane, a
uma dessas mineiras excepcionais, Carolina Maria de Jesus: “ela, com
sua capacidade de escrita, transmitiu sonhos e pensamentos através
das geragdes” Um dizer que se estende, sem duvida, a vérias outras
prosadoras e poetas de nosso estado.

Felizmente, temos visto uma sinalizacdo bastante positiva desta
Casa rumo ao aumento do nimero de escritoras no seu quadro e a
um maior equilibrio entre os géneros. Para nao mencionar sua aber-
tura crescente, e mais do que necessaria, a diversidade. Na condi¢do
de nova académica, pretendo juntar-me aos colegas que iniciaram
esse indispensavel movimento de abertura e me empenhar para que
essas mudangas continuem e possam consolidar a Academia Mineira
de Letras também como um espago heterogéneo, flexivel, plural.

Quero dedicar a todas as mulheres mineiras (do passado e do
presente) ligadas as Letras, esta minha posse. Em especial, por moti-
vos também afetivos, a duas delas, que tiveram enorme relevincia
para minha formagao literaria e académica: Eneida Maria de Sousa
e Maria Luisa Ramos — ensaistas de primeira grandeza, professoras
excepcionais e brilhantes tedricas da literatura e da cultura. A elas,
meu carinho e minha gratidao.

Dedico ainda esta conquista a outra pessoa (um poeta fabuloso),
que incidiu de maneira contundente nos meus primeiros anos de
formagdo em Patos de Minas: Altino Caixeta de Castro, conhecido
como o Ledo de Formosa, meu primeiro grande mestre de poesia,
que, além de ter me apresentado livros de escritores e filosofos de
diferentes tempos e lugares, me ensinou que a histéria de um poeta é
também a historia de suas perplexidades. Com ele também aprendi o
que a palavra grega pdthos (associada a sentimento e paixao) significa.
E, desde entdo, ndo deixei de escrever, em circunstincias informais, o
nome Patos (de Patos de Minas) com TH, ja que essa cidade sempre
me seguiu e me seguira, pela for¢a do sentimento, até o fim.

O apreco de Altino pela lingua grega também foi importante
para que eu me dispusesse a estudar essa lingua no curso de Letras.
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Embora eu ndo tenha levado muito longe essa empreitada, nunca
abandonei a literatura e a filosofia gregas, tendo sido aluna do bri-
lhante professor Jacyntho Lins Brandao algumas vezes ao longo da
graduagao e feito um curso de filosofia antiga com a inesquecivel
professora Sonia Viegas.

E como néo aproveitar as dedicatorias aos mestres para homena-
gear também minha querida Zendbia, mestra ficticia, que inventei
para mim mesma, mas que de certa forma ja me acompanhava desde
que nasci? Com ela, aprendi a amar os bichos e as plantas, a cultivar
canteiros de flores incomuns e ervas de cheiro, a beber cha de losna
e a rir para nao chorar diante dos absurdos do mundo.

Assim, com o legado de meus mestres, a inquietude que me define
e a cumplicidade das pessoas que me acompanharam ou acompa-
nham de perto, como meu maravilhoso filho, Ricardo — também
dedicado aos voos da fabulagdo e da escrita —, configurei minha
histdéria de vida e literatura. Atenta a realidade e seus enigmas, bus-
quei fazer da imagina¢do um instrumento de saber. Dessa forma, a
experiéncia vital se juntou ao exercicio do pensamento e da criago.

Alias, acredito na conjuncéao entre vida e literatura, ainda que
haja disjungdes entre elas e ndo seja necessariamente possivel expli-
car uma através da outra. Elas mantém uma consonancia instavel,
um enlace sem amarras, uma rela¢ao intima e paradoxal. O mesmo
acontece com as conexdes entre realidade e fic¢do, entre o contexto
sociopolitico e os movimentos da subjetividade. Isso aprendi nao
apenas através do contato proximo com essas pessoas que mencionei
e nos livros que li, mas também com a vivéncia adquirida ao longo
dos anos como escritora e professora.

Quando, ao completar 18 anos, vim para Belo Horizonte cursar
Letras, eu ndo queria outra coisa, sendo me entregar com paixao
a literatura e a tudo o que a envolve, visto que ainda na infancia
eu tinha decidido que queria me dedicar ao ensino e a escrita lite-
raria. Desde entdo, esses dois oficios passaram a nortear a minha
trajetdria e nunca se desvincularam um do outro. Aos poucos, eles
foram se afirmando e sendo potencializados por outros transitos, que
comecei a fazer em diferentes artes e campos do conhecimento, com
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vistas a me inteirar um pouco mais da intrincada rede de saberes
que foi construida em torno das coisas do mundo e fora do mundo,
em torno da vida e para além dela. Assim, filosofia, cinema, musica,
danga, artes plasticas, ciéncias da classificagdo, cartografia, zoolo-
gia e boténica, em interse¢des com a literatura, entraram nos meus
trabalhos de pesquisa e criacdo. Dessa forma, obras e autores enci-
clopédicos tornaram-se minhas referéncias principais, o que me con-
duziu, inevitavelmente, aos labirintos de Jorge Luis Borges, Octavio
Paz, Séror Juana Inés de la Cruz, Italo Calvino, James Joyce, Georges
Perec, Haroldo de Campos, Hildegarda de Bingen.

Paralelamente a isso, comecei também a mesclar os géneros lite-
rarios e cultivar o que chamo de escritas hibridas, movida por um
desassossego intrinseco, que tem me levado aos desvios, bifurcagdes
e experimentagdes, possibilitando-me o que a escritora portuguesa
Maria Gabriela Llansol chamou de “o encontro inesperado do diverso”

E inegével que essas intersecdes entre géneros textuais, diferen-
tes artes e saberes sem hierarquias acabaram por se tornar uma das
linhas de forca da literatura contemporanea. Num contexto em que
as fronteiras entre culturas, linguas, géneros, artes e saberes se entre-
cruzam, demandando uma reconfiguracao do conhecimento a partir
de uma perspectiva mais aberta e dialdgica e transversal, a litera-
tura se coloca, com vigor, como um territdrio propicio a pluralidade.
Mesmo porque no espago literario toda fixidez é sempre momenta-
nea e o impossivel pode ser possivel, gracas as potencialidades da
imaginacao, da sensibilidade e da lucidez critica.

Nesta hora do mundo — marcada por intolerincia, violéncia,
ganancia e falta de empatia —, a literatura, as artes, a educagao e todas
as formas de cultura sdo imprescindiveis para nossa sobrevivéncia, por
nos levarem, por vias obliquas e imprevisiveis, a reinventar a vida.

Ao pronunciar a palavra “vida’, ndo a circunscrevo propriamente
a existéncia humana, mas também a tudo o que existe, pulsa, sente,
se move e compartilha conosco a experiéncia do mundo. Sao dife-
rentes as formas de vida ao redor. Todas elas advém da inesgotavel
criatividade da natureza, sem a qual a propria humanidade corre o
risco de extingéo.
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E desolador ver como tantos viventes humanos e nio humanos
se encontram em perigo neste nosso Brasil destrogado, seja nas flo-
restas e nas pequenas comunidades rurais, indigenas, quilombolas
ou ribeirinhas, seja nos espagos urbanos marcados pela expansao da
miséria e da violéncia.

Ocupagao irregular de dreas naturais, uso indiscriminado de agro-
toxicos, trafico de animais silvestres, caga ilegal, polui¢do dos rios,
incéndios programados em dareas ambientais e, sobretudo no caso
de Minas, a mineragao perversa e destruidora, capaz de provocar
catastrofes como as de Brumadinho e Mariana e ameagar patrimo-
nios histéricos como a Serra do Curral, tudo isso vem transformando
nosso pais (e, por extensdo, o planeta) numa terra devastada.

Trago aqui uma afirmagao do extraordinario lider indigena e pen-
sador Ailton Krenak, recentemente eleito para ocupar a cadeira 24
desta Academia, em que ele adverte: “a humanidade vem sendo des-
colada de uma maneira absoluta desse organismo vivo que é a terra”;
e, para que o fim do mundo seja adiado, nos precisamos nos valer de
nossas subjetividades, nossas visdes e poéticas sobre a existéncia. E
isso mesmo. Na esteira de Krenak, digo que o exercicio dos afetos e
da empatia, a liberdade criativa e o respeito as alteridades tém uma
enorme importincia para esse adiamento do fim.

Com nossas subjetividades e visoes, podemos — escritoras,
escritores e artistas — despertar a humanidade para a necessidade
de reinaugurar nossa relagio com o mundo. Cabe a nds sondar
a realidade de olhos bem abertos e fechados ao mesmo tempo.
Abertos, para ver o que se passa ao redor, investigar criticamente
o que estd nas dobras dessa realidade, estar em sintonia com o
aqui agora do nosso tempo. Fechados, para que possamos ima-
ginar outras realidades possiveis ou impossiveis, sentir, de todas
as maneiras, o que acontece no entorno. E, claro, nesse abrir (ou
escancarar) de olhos, junto com esse fechar de olhos que nos per-
mite ver tudo pela imaginagdo e pelos sentidos, tentarmos recriar
a vida (no sentido mais amplo dessa palavra), ou seja, entrar na
esfera do que se configura como forga vital, transformando essa
experiéncia em um fluxo de palavras também vivas.
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Encerro minha fala com um pequeno relato. Enquanto eu escre-
via o que acabei de dizer, um bem-te-vi apareceu no terrago onde
fica meu escritdrio. Os bem-te-vis sempre aparecem quando menos
espero, assim como pombos, lagartixas, abelhas e besouros. Pode

ser que, dessa vez, o bem-te-vi tenha ouvido o chamado que fiz pela
escrita e, agora, repito pela voz.
Muito obrigada.
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DISCURSO DE RECEPCAO A ACADEMICA
MARIA ANTONIETA ANTUNES CUNHA,
EM 5 DE AGOSTO DE 2022

Patrus Ananias

Bocaiuva, no inicio dos anos 1960, era uma pequena cidade bem
tipica do interior de Minas. No contexto da universalidade mineira,
das diferencas convergentes de Minas — “Minas é muitas!” —,
Bocaiuva se incluia com maior semelhanca entre as cidades, cidade-
zinhas do Norte, dos gerais, do sertdo de Minas. Afinava ainda mais
com aquelas por onde passavam as linhas e se erguiam as estagdes
da Estrada de Ferro Central do Brasil, para sempre celebradas nos
versos de Fernando Brant e Milton Nascimento:

[...]

A vida se repete na estacdo

[...]

E assim chegar e partir

Séo s6 dois lados
Da mesma viagem
O trem que chega
E 0 mesmo trem
Da partida
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A hora do encontro

E também, despedida

A plataforma dessa estagdo
E a vida desse meu lugar

E a vida desse meu lugar
Eavida...

As pessoas, as noticias, os utensilios rurais e domésticos, os animais
iam e vinham em viagens bem demoradas, sinuosas, que evitavam
o confronto direto com as montanhas. Viagens que possibilitavam
encontros e boas conversas estrada afora e a acolhida visual das pai-
sagens sertanejas; bem verdes e plenas de vida no tempo das aguas;
recolhidas e fragilizadas no tempo da seca.

A nossa casa, a casa de meus pais, onde passei a infincia e boa
parte da juventude, era proxima a estagao, em frente a linha da
Central. Guardo bem preservados nos ouvidos, no coragao e na
memoria os longos apitos dos trens, sobretudo nas noites, madruga-
das, anunciando a chegada e a partida.

Bocaiuva da minha infancia parecia fechada as possibilidades
do desenvolvimento, que se tornara uma palavra muito presente
no Brasil nos anos 1950. Era um mundo encantado em si mesmo.
Nao tinhamos telefone, que chega timido na década de 60. Primeiro,
eram s0 as ligacdes urbanas. Alguns anos depois, vieram as tentativas
das ligagoes interurbanas. Era uma peleja... Se conseguiamos ven-
cer a barreira dos 46 km que nos separavam da Central de Montes
Claros, terra de Ciro dos Anjos e Darcy Ribeiro, abria-se entdo peleja
maior: fazer chegar as nossas vozes e ouvir os que estavam em Belo
Horizonte e além-fronteiras.

Mas nos nos bastavamos em Bocaiuva. Tinhamos os encontros,
as celebracdes, a Festa do Senhor do Bonfim. Seresteiros, mais ou
menos afinados, acordavam as namoradas. Tinhamos a praga cen-
tral, do vaivém, dos primeiros olhares que se encontravam, das boas
prosas. Tinhamos o Cine Paroquial, versdo bocaiuvense do Cinema
Paradiso, onde muitos de nés descobrimos a arte cinematografica e
0 encanto, o prazer que proporciona.
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Tinhamos o Bocaiuva Clube, que ndo aceitava pessoas pretas. O
contraponto eram os encontros e dancas na Sociedade Beneficente
Operaria, onde marcavam presenga as pessoas negras, as familias
operarias e as dos ferrovidrios.

A televisdo chegou com a selecao campea do mundo de 1970. Se
a selecdo brilhava com Pelé, Tostdo, Gerson, Carlos Alberto e cia.,
a televisdo, recém-chegada, tremia, confundia imagens, apagava. A
gente via algumas cenas, lances inesqueciveis de Pelé, mas nao des-
ligava o radio, este, sim, companheiro mais antigo e com narragao
mais presente.

Em 1962, acolhendo os fluxos desenvolvimentistas da década
anterior, tempos marcados pela presenca das praticas e dos prin-
cipios democraticos que se impuseram as ameagas golpistas de
1954, 1955 € 1961, 0s bocaiuvenses elegeram um prefeito diferente.
Diferente e bom. Dinamico, empreendedor, tolerante, alegre, dan-
garino. Uma versdo udenista, com dimensdes locais, do pessedista
que Diamantina deu a Minas e ao Brasil, Juscelino Kubitschek. Wan
Dick Dumont abriu as possibilidades e os horizontes bocaiuven-
ses. Iniciou o processo de calgamento. Abriu ruas, avenidas, pra-
¢as. Construiu escolas. Priorizava as obras nos espagos habitados
majoritariamente pelos adversdrios politicos. Gostava de visita-los,
surpreendendo-os muitas vezes. “E s6 um cafezinho...” Pacificou a
cidade. O progresso de Bocaiuva se abre e desdobra sobre as bases
do didlogo, do respeito as diferencas e aos diferentes, das praticas
convivenciais e democraticas.

Em 1966, Wan Dick cumpre o tltimo ano de seu mandato. Nesse
mesmo ano, a professora Maria Antonieta Antunes Cunha e seu com-
panheiro, admiravel, o médico Eundpio Antunes, aportam em Bocaiuva.

A mudanga no campo politico inicia agora no campo da educagao,
da cultura, das artes, da literatura sobretudo. Incide também na area
da saude, onde Eunapio, no antigo Hospital do Sesp (Servico Especial
de Saude Publica), estabelece novas e mais humanizadas formas de
atendimento médico e de relagdes humanas.

Eu iniciava a antiga quarta série ginasial e dava os meus primei-
ros passos nos estreitos caminhos da militancia politica. Assumia,
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naquele ano de 1966, a presidéncia do Diretdério Estudantil de
Bocaiuva. Viviamos os primeiros anos da ditadura.

A professora Maria Antonieta promove uma revolugao pacifica e
amorosa na educa¢do bocaiuvense. Torna a sala de aula um encanto.
Nao mais o espa¢o da monotonia, do desprazer; ora o desleixo, a
bagunga, todos falando, gritando, a0 mesmo tempo; ora o autori-
tarismo, o siléncio imposto. Antonieta, jovem professora, se afirma,
calma e amorosamente, pela qualidade das aulas. Espléndidas! O
encontro da gramatica, da lingua portuguesa com a literatura, com
as artes, com as mais diversificadas formas de manifesta¢ao; com os
sentimentos, com a sensibilidade. A escuta. O estimulo. A partilha
fraterna, generosa, alegre do conhecimento, do saber.

Os livros didaticos relativos a lingua majoritaria em nosso
pais — nao podemos esquecer as linguas indigenas — que eram
adotados no antigo curso ginasial de Bocaiuva eram muito ruins.
Estancavam, nos espagos modestissimos reservados a literatura, no
parnasianismo. Sequer chegavam a Cruz e Souza e Alphonsus de
Guimaraens. E, como denuncia Pedro Nava em suas memdrias, o
pior do legado parnasiano, o pior de Olavo Bilac.

Antonieta nos traz o livro de Celso Cunha, gramatica mais dia-
logante e acolhedora; aberta ao modernismo, acolhendo a Semana
da Arte Moderna, agora centendria, e seus desdobramentos, e
dando-lhe o devido lugar, cada vez mais alargado, na histéria do
Brasil.

Lembro-me bem. Se nao foi na primeira, foi na segunda ou ter-
ceira aula, a leitura e a reflexao compartilhada da cronica de Paulo
Mendes Campos “O pombo enigmatico”. Guardei de cor. Guardei
no coragdo e na memoria. O momento exige a leitura.

Na necessidade do cio (outono de abril) pombo e pomba marcaram
um encontro de amor a voar no azul. Era de manha.
— As quatro azul em ponto casarei contigo no mais alto beiral.
— Candeléria?
— Do lado norte.
— T4
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Pois, as quatro azul em ponto, a pomba pontualissima pousava no
beiral. O pombo néo.

A pombinha que era branca arrulhava humilhada e ofendida e
contemplava acima do campanadrio todas as possibilidades da rosa
dos ventos. Na paisagem do céu voavam sé velozes andorinhas ga-
rotas, e as andorinhas mais velhas enfileiravam nas cornijas como
gente fina la dentro nos dias solenes de missa de sétimo dia.
Quatro e dez. Quatro e um quarto. Uma pomba sozinha, a mercé
talvez de um lenddrio gavido. Sol e sombra. Um quarto de hora
muito custa a passar para uma pombinha que aguarda o pombo
no beiral para casar. Brisa. Fémea humilhada. Ah, arrulhou de
repente a pomba, ao distinguir indignada o pombo que chegava
caminhando pelo beiral mais alto, do outro lado, 14 onde um
pouco além gritavam as esganadas gaivotas do mar do mercado.
Irénica:

— Perdeste a no¢do do tempo ou do templo?

— Por Deus, perdao, pomba minha. Tardo mas ardo. Olha que tarde!

— Que tarde?

— Olha a tarde! Que azul! Que abril azul!

— Mas e eu?! Sozinha e branca!

— A tarde era tdo bonita, pombinha, que era um crime voar, vir voando.
— Eeu?! E eu?!

— A tarde era tdo bonita, meu amor, que eu vim andando.

Sempre presentes comigo as perguntas, as reflexdes que a pro-
fessora, a partir do texto, levantava. O pombo nao gostava da
pombinha? Se gostava, por que atrasou? Inesquecivel quando a
professora Antonieta chamava a atencao para bem explicar os
sentimentos do pombo em relagdo a natureza, a tarde, mas, sobre-
tudo, em relagdo a pomba, para a expressdo presente na tltima
frase: “meu amor”.

As pombeas e as estrelas parnasianas sdo confrontadas por uma
nova leitura poética da vida, a partir dos espagos e das relagdes em
que vivemos, como aquela do poeta maior, o Carlos Drummond de
Andrade, também presente ja nas primeiras aulas:
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Casas entre bananeiras
mulheres entre laranjeiras

pomar amor cantar

Um homem vai devagar
Um cachorro vai devagar.
Um burro vai devagar.

Devagar... as janelas olham.
Eta vida besta, meu Deus.

Todos os meses, ou a cada dois meses — sdo as pequenas dangas da
memoria —, tinhamos que ler um romance incluido no rol da boa
literatura, especialmente a brasileira, e fazer um trabalho sobre ele:
sintese da obra, criticas lidas sobre ela — pelo menos duas —, opi-
nido pessoal, mais algumas questdes relacionadas com os recursos
gramaticais e linguisticos.

Um dos primeiros que li foi Vila dos Confins, de Mario Palmério.
Quis fazer o trabalho seguinte sobre Chapaddo do Bugre. Antonieta,
a mestra da boa leitura, ponderou: “Nio repita o trabalho sobre o
mesmo autor. Tem muitos outros autores bons para serem lidos™
Vieram entdo Mar morto, Vidas secas, Fogo morto, este acompanhado
pelo estimulo de Mario de Andrade: “Carece ler Fogo morto. Carece”

Nao ousei fazer, naquela época, como fez o meu colega de turma
e sempre amigo, o admiravel escritor Luiz Fernando Emediato, o
trabalho sobre Grande sertdo: veredas. Lembro-me bem: o trabalho
do Emediato encantou a professora. Captou logo o talento presente.
A minha histéria de amor com a obra de Guimarades Rosa comecou
ai. Com as bén¢aos da professora Maria Antonieta.

Ela, com a total solidariedade do Dr. Eunapio — como falavamos
respeitosamente —, abria as portas e nos acolhia em sua casa. Total
disponibilidade. Conversava, emprestava livros, orientava leituras.
Uma vez assustei meus pais. Cheguei em casa carregado de livros.
Periodo de férias. Tempo de boas leituras na Fazendo do Espinho. Sai

408



da casa de nossa professora com Corpo de baile, na época em volume
unico, bem consistente, que depois foi dividido em trés — Manuelzdo
e Miguilim, Noites do sertdo, No Urubuquaqud, no Pinhém —, a trilogia
de José Lins do Rego — Menino de engenho, Doidinho, Bangué —, as
obras poéticas de Mario de Andrade e Carlos Drummond de Andrade.

Além das aulas inesqueciveis, prazerosas, dialogantes, participa-
tivas; das acolhidas fraternas em sua casa, dos livros emprestados e
alguns doados, Antonieta acolheu o nosso convite para ministrar um
curso de literatura brasileira, fora do horario e do espago escolares,
sem nenhuma remuneragdo. Pura disponibilidade e amor ao conhe-
cimento literario e desejo de partilha-lo. Marcou-me nesse curso
o seu elevado e justissimo apreco a obra de Graciliano Ramos. Ela
acolhe a avaliacao bem consensual sobre os nossos dois autores mais
universais, mas muito bem fincados em nossa realidade nacional —
Machado de Assis e Guimaraes Rosa —, mas faz questao de regis-
trar a proximidade, o encosto muito préximo neles de Graciliano, a
importéncia, também a universalidade, bem nossa, bem brasileira,
do romancista, do contador de estérias infantis, do memorialista de
Infancia e Memdrias do cdrcere.

Desdobrando o curso, apresenta-nos uma belissima e refinada lei-
tura da obra de Carlos Drummond de Andrade, a sua dimensao social.

Na apresentacao do livro que escreveu sobre Carlos Drummond
de Andrade, “um dos maiores nomes da literatura em lingua por-
tuguesa de todos os tempos”, Antonieta repde o desafio do curso
que nos deu:

Mas nio se trata apenas de um extraordindrio escritor: trata-se de
uma testemunha privilegiada dos acontecimentos do século xx, ho-
mem que viveu intensamente seu tempo e durante toda a vida “to-
mou partido’, ndo foi um simples observador dos fatos, embora ele,
no fim da vida, tenha intitulado a parte publicada de seu didrio de
O observador no escritorio.

O seu objetivo era mostrar que o abrir-se as questdes da vida real,
dos conflitos sociais da politica — especialmente nos livros que
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coincidem com o seu periodo de maior militancia como Sentimento
do mundo (1940) e A rosa do povo (1945) — nao incide sobre o con-
tetdo e a forma poéticas, sempre presentes e admiraveis. Em nenhum
momento Drummond se torna autor panfletario, dogmatico, partida-
rio. O contetdo politico, a sensibilidade humana e social, a atencdo
aos desafios que a realidade nos impoe, presentes em tantas obras
classicas da literatura e das artes, nao entorpece outras dimensoes
fundamentais do ser humano e das suas relagdes, que transcendem
a dimensao politica e que confluem na verdadeira arte, mas sempre
a partir da realidade efetiva dos viventes. Como na pintura social,
humana, dos retirantes de Portinari.

Pedro Rodrigues, bocaiuvense fiel as raizes, adentrando agora os
caminhos da literatura infantil, nosso colega de turma, diz sempre,
com toda a razdo, que Antonieta Cunha promoveu uma revolugao
cultural em nossa terra. Bocaiuva, antes e depois dela. Nao seriamos
0 que somos sem ela.

Nao ficou muito tempo. Trés anos pelos meus registros. Além
da sala de aula, dos cursos sobre literatura nacional, da circula¢do
de livros e ideias; dirigiu pegas de teatro. Lembro-me de ver Pluft, o
fantasminha e o Auto da Compadecida. Sugeria-nos que f6ssemos ao
Cine Paroquial assistir filmes como Amor, sublime amor.

Voltou a Belo Horizonte para continuar os estudos e a sua carreira
académica no Instituto de Educagdo. Universidade Federal de Minas
Gerais. Mestra em Educac¢ao e doutora em Letras. Guardo, com cari-
nho, a tese publicada, apresentada a Congregacao da Faculdade de
Letras da UFMG para doutoramento em Letras (Lingua Portuguesa):
O discurso indireto livre em Carlos Drummond de Andrade. Recebi a
obra presenteada pela autora.

Vieram outras publicagdes: os quatro volumes de Ler e redigir; A
comicidade em Maria Clara Machado; Poesia na escola; Literatura
infantil: teoria e prdtica; Mergulhando na leitura literdria: pro-
posta de experiéncia para o ensino fundamental; Livro: orientagdo
bdsica para aquisi¢do de acervos puiblicos e privados; o ja mencio-
nado, belissimo no seu despojamento e simplicidade, sobre Carlos
Drummond de Andrade.
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As obras tém como ponto de convergéncia o amor e o conhe-
cimento da lingua portuguesa, da literatura, com especial atengao
para a literatura brasileira e a literatura infantil. Confluem no desejo
manifesto, incontido mesmo, sempre presente, de partilhar o conhe-
cimento, de estimular, sobretudo nas criangas e jovens, diretamente
ou na conversa com as professoras e professores, o gosto, o prazer da
leitura, a reflexdo, a relagdo mais amorosa com a lingua portuguesa,
sempre na perspectiva da expansao das possibilidades interiores que
devem se abrir na busca do encontro, do didlogo, da expansao tam-
bém das possibilidades comunitarias, do projeto nacional brasileiro.

Bem sabemos — quase nunca cumprimos — que a abertura desse
olhar e dessa sensibilidade para dentro e para fora de si mesmo, de
nds mesmos, comega na infancia, bem no inicio da trajetdria exis-
tencial e comunitaria. E ai que nasce e desenvolve o sentimento de
nacionalidade, de patria, de pertencimento fundado nas raizes terri-
toriais, historicas, culturais. Antonieta, sempre atenta a essas dimen-
sOes, nos repde a importancia do folclore. Na sua enternecida e ins-
tigante obra Literatura infantil: teoria e prdtica, capta com precisao,
a partir do nosso folclore, a questdo nacional:

Considerando a crianca, o folclore é a melhor forma de verdadei-
ramente fazé-la penetrar na alma do povo, de conhecer as vidas
diferentes do pais, de criar uma consciéncia nacional e 0 amor as
nossas coisas.

Sabemos que o povo brasileiro — como muitos outros — vive um
intenso processo de colonizagdo cultural. Para comprovar isso, bas-
ta observar o filme, a musica, a programacdo da televisdo, assim
como os modelos de personalidade, de herdis, de roupa, etc., a que
estamos submetidos diariamente, através de todos os meios de co-
municagdo de massa. Nossos jovens estdo, assim, formando-se ao
embalo de uma leitura estrangeira. Ndo podem ser culpados de sua
desvinculacao de tudo que é nacional e apresente nossas raizes.

O contato, desde muito cedo, com o material folclorico brasileiro
sera certamente uma das formas mais eficazes de combate a massi-
ficagdo e a colonizacéo.
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Esse contato ajudara também a descoloniza¢do que existe ainda em
nivel nacional: o brasileiro sente-se em geral colono dos dois gran-
des centros culturais e econdmicos — Rio de Janeiro e Sdo Paulo. O
conhecimento da cultura regional permitira nao sé a sua aceitagao
e valorizagdo como também a propria integracdo no seu meio.

A professora Antonieta ndo dispensa a contribui¢do de autores inter-
nacionais no despertar das criangas, dos jovens, das pessoas em qual-
quer tempo e idade para o gosto da leitura e do conhecimento, mas
valoriza, e muito bem, os nossos autores: Monteiro Lobato, que ini-
cia “a verdadeira literatura infantil brasileira”; Maria Clara Machado,
Ariano Suassuna, do Auto da Compadecida e do compromisso com a
cultura brasileira; Origenes Lessa, Lygia Bojunga Nunes, Bartolomeu
Campos de Queirds, que tinha o dom de falar em prosa e poesia
para todas as idades; Graciliano Ramos, que se deixava levar pelo
humor dos casos mirabolantes de Alexandre; Ana Maria Machado;
0 nosso saudoso, sempre presente Angelo Machado; Léo Cunha, o
filho bocaiuvense que se impde, a cada publicacdo, entre os classicos
da nossa literatura infantil; a poesia de Cecilia Meireles — Ou isto ou
aquilo —, de Henriqueta Lisboa — O menino poeta. Sempre atenta,
Antonieta busca em autores nem sempre atentos aos olhares e cora-
¢Oes das criangas textos que se abrem as novas geragdes: Guimaraes
Rosa, Jorge Amado, José Lins do Rego, Anibal Machado, Rachel de
Queiroz, Rubem Braga...

A vida e a obra da professora Maria Antonieta Antunes Cunha
expressam, a cada momento, em cada publica¢ao, em cada linha, em
cada palavra, mais do que um compromisso, um amor profundo,
existencial, a educagao. Educagao verdadeira, ndo demagoégica, nao
promessa vazia de campanha eleitoral. Educagdo que se plenifica
no conhecimento, no saber, na sabedoria; na abertura ao outro, aos
outros, aos excluidos da boa escola. Educagao que se desdobre no
encontro com as realidades que nos cercam — politica, economica,
cultural, ambiental —, realidades que devem ser confrontadas tam-
bém a luz dos valores éticos e do compromisso com as geragdes pre-
sentes e futuras. Essa educac¢ao libertadora comeca cedo, no alvorecer
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da vida, na educagao infantil, nas creches, nos espagos que chamamos,
com ternura, “jardins da infincia” Belissima e comovente a aten-
¢do de Antonieta com essa formagao integral desde os anos, meses
inaugurais da existéncia. Mostra, na linha da refinada compreensao
alcancada pelos gregos, como nos ensina Werner Jaeger na sua obra
enciclopédica Paideia, a importancia da musica nesse periodo de
formacgao. Importante também a poesia, o teatro, o desenho.

Vivemos no Brasil, hoje, entre tantos outros, esse desafio funda-
mental para consolidarmos a nossa independéncia e a nossa sobe-
rania, para consolidarmos o projeto de uma nagdo que priorize a
vida e a dignidade de seu povo. Temos o desafio de construir, desde
a educacao infantil até as universidades, um projeto pedagdgico que
considere, além da formacao e valorizacao das professoras e dos
professores, com maior atengdo, os contetidos pedagogicos. O que
ensinar? Como ensinar? Como despertar nas criangas, nos jovens,
nos adultos o gosto pelo estudo, pela leitura, o prazer de ampliar as
possibilidades da inteligéncia, da memoria, da razao, também dos
sentimentos, dos desejos, da sensibilidade?

Como promover o encontro e o dialogo das disciplinas e dos sabe-
res? Como fazer interagirem escola e sociedade? Como levar, a partir
da escola, até as pessoas, familias, movimentos e organizagdes sociais,
partidos politicos, a comunidade, enfim, o gosto pela especulagao das
ideias que tanto agradava Riobaldo Tatarana.

A educag¢ao como politica publica fundamental ao bem viver das
pessoas e ao bem comum coletivo se encontra e aprofunda vinculos
com a cultura. E o que vive e ensina Antonieta. A educagio e a cultura
abracam a politica na sua dimensao mais verdadeira; a politica como
arte de promover o bem comum, que possibilita que os conflitos ine-
rentes a sociedade dividida em classes e a propria condi¢do humana
se facam através de procedimentos democraticos, que melhor
se manifestam através da democracia participativa e do exercicio
efetivo da cidadania e dos direitos fundamentais.

Mantive sempre com a minha professora os lagos da fraterna
amizade, sempre acompanhando as suas atividades, as suas publi-
cagoes, o seu trabalho editorial, especialmente a frente da editora
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infantojuvenil, a Miguilim; o testemunho de quem faz da educagéo e
da cultura um compromisso de vida, a servi¢o do povo brasileiro
e da humanidade.

Tivemos um novo encontro de trabalho quando, vereador em
Belo Horizonte, fui escolhido pelos meus colegas, em 1989, para ser
o relator da Lei Orgénica, que traduz no plano municipal as dire-
trizes da Constituicao da Republica e da Constitui¢cdo do Estado de
Minas Gerais. A professora Maria Antonieta fez, com a dedicagdo e
a competéncia de sempre, com a sua relagio amorosa com a lingua
portuguesa e notavel sensibilidade em face das politicas e das ques-
toes sociais, a revisao e adequagdes necessarias a nossa Lei Orgénica.

Em 1992, foi a caminhada por todos os cantos e recantos de
Belo Horizonte que nos levou a Prefeitura da capital mineira.
Comprometida e solidaria com os nossos compromissos, Antonieta
coordenou o nosso programa no campo cultural. Duas dimensoes
sempre me fascinaram na belissima histéria belo-horizontina. As
lutas populares, de operarios e trabalhadores, desde a fundagao da
cidade, que se recusaram a exclusdo, a ficarem fora da Avenida do
Contorno. As comunidades que margeiam a Contorno — a de Santa
Lucia, conhecida como Morro do Papagaio, do Aglomerado da Serra,
do Alto Vera Cruz, da Pedreira Prado Lopes... — testemunharam
essa resisténcia, que se traduziu na Lei do Pré-Favela. A outra ver-
tente luminosa ¢ a inquietagdo cultural sempre presente: a geragao
dos anos 20; a cidade que formou Guimaraes Rosa; a geragdo que
emerge Nnos anos 50; as geragoes posteriores que se abrem, além da
literatura, na ciéncia politica, na pedagogia, na histdria, na filosofia,
na teologia, na psicanalise, nas artes — na musica, na pintura, no
teatro, no cinema. Cidade do Grupo Corpo, do Grupo Galpao, do
Armatrux, do Giramundo.

Antonieta torna-se a nossa secretaria municipal de Cultura.
Realiza um trabalho que repde a nossa capital no cenario cultural
do Brasil e do mundo. Lembremos as realiza¢oes do r1T (Festival
Internacional de Teatro Palco & Rua), com a presenca de grupos
nossos e internacionais. Recordo-me bem dos franceses, que agi-
tavam a cidade, que tdo bem os acolhia, ocupavam as avenidas, as
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ruas, as pragas, os parques. Era o teatro, a arte, entrando sem pedir
licenga, mas com toda a delicadeza, na vida, no quotidiano, no
ir e vir das pessoas. Surpreendiam inclusive o prefeito, nas suas
andangas pela cidade.

Lembremos a temporada de poesia que trouxe a Belo Horizonte,
entre outras e outros, o poeta e mistico nicaraguense, militante poli-
tico e ministro da Cultura em seu pais, Ernesto Cardenal, o FAN
(Festival de Arte Negra), integrado as celebragdes do tricentenario
da morte de Zumbi dos Palmares.

A Secretaria de Cultura, em nosso governo, sob a lideranga da
professora Antonieta, criou as bases e iniciou a implantagao dos
Centros Regionais de Cultura, promoveu a revitalizagao do Museu
Historico Abilio Barreto, dos teatros Francisco Nunes e Marilia, a
reforma do Museu de Arte de Belo Horizonte. Implementou obras e
acoes em parques urbanos como o da Lagoa do Nado. Inaugurou o
Centro de Referéncia Audiovisual.

Iniciamos e muito avangamos nos preparativos para as come-
moragdes do centendrio de Belo Horizonte, a Capital do Século, a
Capital da Paz. Instituimos uma politica de memoria em BH que,
para além da multiplicidade de imdveis preservados, estabeleceu
uma metodologia multidisciplinar de inventdrios, que, por sua
vez, levou ao tombamento de conjuntos urbanos na Floresta, na
Lagoinha, no Primeiro de Maio, em vilas e na drea central.

Belo Horizonte saltou do 13.° lugar em 1992 para o 3.° lugar em
1996, em numero e qualidade de eventos culturais, segundo levan-
tamento da Embratur.

O carater modelar, referencial, de seu trabalho fez com que ela
prosseguisse a frente da cultura belo-horizontina no governo de
Fernando Pimentel, criando e inovando continuamente, com mais
e mais projetos como o Festival Internacional de Quadrinhos, o FI1Q.

As realiza¢des materiais, os eventos explicitam, de um lado, a
eficacia e 0 compromisso do governo. Hd, todavia, um outro lado,
menos visivel aos olhos do corpo e que se manifestam com maior
intensidade no territério das sensibilidades, dos sentimentos, dos
coragdes. O trabalho desenvolvido pela Secretaria Municipal de
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Cultura, com a sua dimensao pedagogica, ética, participativa, bem
integrado com o or¢amento participativo, cala bem fundo na
alma dos belo-horizontinos. Era visivel, no contato com as pes-
soas, a alegria, o orgulho de ser cidada, cidadao de Belo Horizonte.
Expandimos a dimensao cultural, literaria, de justi¢a, de compro-
misso com a vida e com o préximo, com os empobrecidos, sem-
pre muito presentes nos sentimentos e nas a¢des do povo de Belo
Horizonte. Nessa perspectiva, talvez no melhor do nosso governo,
a acdo da Secretaria Municipal de Cultura foi fundamental. Tocava
o coragdo ver Belo Horizonte, a sua gente, se encontrando consigo
mesma. Com a sua historia. E se abrindo ao futuro com a presenca
visivel dos valores da solidariedade e do amor.

A Academia Mineira de Letras acolhe hoje uma intelectual e
escritora admiravel. Ela traz consigo uma obra que a faz respeitada
e admirada nos meios académicos e em todos os espagos que se
abrem ao conhecimento e a cultura. Um nome de grandeza nacional
e internacional, como se comprova por sua participagdo como jurada,
uma, duas vezes, no mais importante prémio mundial de literatura
infantojuvenil — sempre as criancas e os jovens no seu coragdo —, o
Prémio Hans Christian Andersen, vinculado a Unesco.

Mas Antonieta tem uma dimensdo muito especial, um registro
muito préprio que a faz ser, além da mestra, em varios niveis esco-
lares, da escritora e intelectual — leitora voraz e amorosa —, uma
pessoa humana que dignifica a nossa sofrida e peregrina condigao.
Os estudos, as leituras, o conhecimento da professora Antonieta
nao cabem dentro dela. Demandam saidas, sempre a procura das
criangas, dos jovens, das professoras e dos professores que com eles
interagem. E uma missionéria da educagdo e da cultura.

Maria Antonieta vai contribuir muito para que a nossa Academia,
sob a espléndida lideranga de Rogério Faria Tavares, amplie ainda
mais os seus espagos de interlocu¢ao com a sociedade e, sobre-
tudo, com as criangas e a juventude. Vai contribuir muito para que
a literatura, que mais prezamos, tenha bons encontros e didlogos
com a musica, o teatro, o cinema, a pintura, a historia, a filosofia.
Espacgo do saber aberto, compartilhado, dialogante, abrindo novas
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perspectivas as possibilidades humanas. E isso que nos traz esta
mestra de geragoes.

Seja muito bem-vinda, professora Maria Antonieta Antunes
Cunha, que, a partir de agora, dignifica e engrandece esta Casa!
Seremos melhores com a sua presenca!
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DISCURSO DE POSSE NA CADEIRA 9,
EM 5 DE AGOSTO DE 2022

Maria Antonieta Antunes Cunha

Carissimo Patrus,

Agradeco, comovida, a sua fala, recebendo-me nesta Academia.
Costumo dizer que talvez a maior alegria de um professor seja ver
seus alunos o superarem, na area que cada um tiver escolhido. Vocé é
desses ex-alunos que me enchem de orgulho. E nao pela inteligéncia
brilhante, pela palavra sempre correta da bela fala. Tudo isso ajuda,
mas o que me orgulha e comove é sua vida marcada pelo humanismo,
em todos os bons sentidos desse termo, e que vocé expressa nas pala-
vras e nas agoes. E ja estarei contemplada e absolutamente feliz se
tiver contribuido com um milimetro dessas grandes qualidades suas.
E, desde j4, gostaria de expressar também meu profundo agra-
decimento e meu carinho a tantas amigas e tantos amigos presen-
tes aqui, companheiros de diferentes lutas e distintos momentos da
minha vida. Sdo todas e todos muito queridos, tenham certeza.
Agradego aos meus familiares: o filho, Leonardo; minha j4 filha,
Valéria; os netos Dedé, Sofia; e os ja netos Luiz e Sanzio; e @ minha
neta Luisa, aqui representando também a mae, Ana Carolina, neste

418



momento na Bélgica, 14, em compromisso de nossa drea, mas com
o pensamento aqui. E queria agradecer, muito especialmente, com
agucar e com afeto, ao maridao, Eunapio, amigo de todas as horas
de quase anos 60 anos, que, saido de cirurgia no dia primeiro, e nao
sem sacrificios — eu sei! —, faria aqui a primeira visita que nao fosse
a hospitais, desde o inicio da covid-19. Mas um previsivel mal-estar
o impediu de estar aqui, de corpo presente.

Agradeco, sensibilizada, a acolhida das companheiras e dos com-
panheiros da AML e a toda a sua equipe. E, de modo muito particular,
quero ressaltar os bragcos sempre abertos e afetuosos de seu presi-
dente, Rogério Faria Tavares, com sua delicadeza constante e sua
inarredavel disponibilidade.

Vocés podem ter achado estranho entrarmos neste auditério ao
som da composi¢do musical Fantasia, de Chico Buarque de Hollanda.
E espero que isso faga sentido, ao longo desta fala, que vai tentar res-
ponder a uma pergunta que venho me fazendo, ha pouco mais de um
ano, quando me candidatei e quando os académicos me escolheram
para ocupar a cadeira 9 desta Academia.

Por enquanto, e muito rapidamente, certamente sem fazer jus a
importancia de cada um, mas garantindo que a eles dedicarei um
estudo mais cuidadoso, devo falar dos meus antecessores nessa cadeira.

O primeiro foi Bento Ernesto Junior (1866-1943), fundador desta
Academia, com mais 29 outros literatos, em Juiz de Fora, no ano de
1909, depois transferida para Belo Horizonte, em 1915. Professor, con-
tista e poeta, nascido em Itapecerica, estudou em Sao Jodo del-Rei e
adotou essa cidade como sua, passando ai a maior parte de sua vida.
Escreveu para os jornais de Sao Joao e de Juiz de Fora, inclusive
poemas religiosos. Ainda em Itapecerica, antes dos 20 anos, fundou
dois periddicos de carater humoristico e de vida curta, O Raio e O
Candrio. Eximio musico e compositor, tocava com gosto e desenvol-
tura o harmonio das igrejas sanjoanenses. Deixou publicados cinco
livros — trés de poemas, Atomos liricos, Arvore do bem e Terra pro-
metida, e dois de contos, Frondes e contos cacetes e Vida aldea.

Seu sucessor na cadeira foi Jodo Alphonsus (1901-1944), da
ilustre linhagem de escritores iniciada com o tio-avé Bernardo
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Guimaraes, continuada pelo pai, nosso grande simbolista Alphonsus
de Guimaraens, e pelo filho Jodo Alphonsus de Guimaraens Fo. Veio
para Belo Horizonte, onde estudou no antigo Colégio Mineiro, o
Estadual, e trabalhou, ao lado de Carlos Drummond de Andrade e
Pedro Nava, no jornal Didrio de Minas. No inicio da produgao lite-
raria, publicou alguns poemas na revista Fon-Fon, mas logo optou
pela prosa, que também viveu a guerra literaria, iniciada nos anos
20, entre o simbolismo e 0 modernismo, mas passou incélume por
ela. Djalma Andrade, de quem falaremos daqui a pouco, comentava
que Jodo Alphonsus, se “come¢ou periodos com a variagdo prono-
minal, conservou sempre as linhas cldssicas, e nunca escreveu livros
desvairados como seus colegas de Sao Paulo”. Seu amigo Drummond
disse que sua literatura era “humana, terrivelmente humana, miuda-
mente, dolorosamente humana’, dado o seu interesse por persona-
gens pequenas, inclusive animais.

Dois de seus romances receberam prémios importantes: Totonio
Pacheco (1934), considerado nosso primeiro romance modernista,
recebeu o Machado de Assis; e Rola Moga (1938), o da Academia
Brasileira de Letras. No entanto, dizia sentir-se mais a vontade no
conto, que, segundo José Lins do Rego era “doloroso com os russos
e conciso como os franceses”. Nesse género, escreveu Galinha cega
(1931) e Eis a noite (1943). Teve uma publicagdo postuma: Contos e
novelas (1965).

Com sua morte, assumiu a cadeira o jornalista, advogado, histo-
riador, cronista, poeta, roteirista de cinema e teatro Djalma Andrade
(Congonhas, 1891 — Conselheiro Lafaiete, 1975). Apesar de o poeta
Hondrio Armond ter-lhe assegurado “Em vossa personalidade artis-
tica, ha estofo para dois ou trés poetas de altissima valia”, ouso dizer
que talvez tenha ficado mais conhecido pelas cronicas, ndo sé por sua
qualidade, como também pela fina ironia de sua critica sobretudo ao
governo da época, de Artur Bernardes, o que lhe valeu vérias pas-
sagens pela prisdo. Mas usava também nas criticas, politicas ou nao,
a trova, com algum sabor de Gregério de Matos. Sobre suas croni-
cas, posso testemunhar eu mesma, porque meu pai era assinante da
revista Alterosa, e a primeira pagina da revista a ser lida 14 em casa
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era a de Djalma, que algumas vezes papai fazia questao de ler em voz
alta para a familia. Como poeta, um pouco antes de morrer, declarou:
“Sou um poeta insistentemente parnasiano, avesso ao modernismo
e outros ismos”. Deixou dois livros de poemas: Vinha ressequida e
Bandeira da minha terra.

O ocupante da cadeira 9, depois de seu falecimento, foi Ildeu
Brandio, na verdade, Francisco Ildeu da Fonseca Brandio (1913-
-1994), considerado um dos maiores contistas do Brasil. Modesto ao
extremo, sébrio e calmo, foi o encarregado ideal da correspondén-
cia oficial do Palacio dos Despachos e do secretario de Governo, e
nao se soube nunca o quanto essa rotina implacavel devia pesar nos
ombros ou na mente brilhante e inspirada do contista. Melhor deve
ter sido o tempo em que foi editor do Suplemento Literdrio de Minas
Gerais, onde podia estar entre seus pares e até, mesmo que raramente,
publicar algum texto seu. Tem numerosissimos inéditos, que valem
a pena ser buscados com a filha, também escritora, que tive a alegria
de publicar, Maria do Carmo Brandao, a Madu. Em vida, publicou
“Um miope no z00’, e varios de seus contos foram publicados sepa-
radamente. Seu “O colecionador de lagrimas” foi incluido em Os
melhores contos de 1973, da Editora Globo. O belissimo “Gavido de
penacho’, com virias edigoes, fez parte também da polémica cole¢do
de André Carvalho, constituida de textos preciosos de grandes auto-
res, oferecidos aos leitores em torno de dez anos. E devo confessar:
nessa edi¢do, eu mesma li o conto para muitos ouvintes na Casa de
Leitura e Livraria Miguilim.

Sucede-o, em 1995, Mércio Garcia Vilela, bacharel em Direito, com
mestrado na UFMG e doutorado em Economia Politica nos Estados
Unidos. Com uma impressionante carreira na politica, como chefe
de gabinete de varias secretarias ou mesmo secretario de pastas de
varios governos e diretor de instituicoes como o Bemge e a Prodemge,
por 12 anos fez cronicas para os jornais Estado de Minas e O Tempo,
e, nas paginas deste ultimo, sua coluna tinha a politica como tema
constante, numa escrita de enorme acidez.

Fazendo questao de mostrar-se sobretudo como um leitor, con-
fessou voltar constantemente a Machado de Assis, cuja colecao foi
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lida aos 14 anos, por imposi¢ao da mae, que o obrigou a ler também
toda a obra de Eca de Queiroz, aos 15. Admirador de Murilo Rubido
e Jorge Luis Borges, revela também seu gosto pelos memorialistas
Proust, Nava, Sabino e Paulo Pinheiro Chagas. Devo revelar que uma
fala de Marcio Vilela me preocupou e preocupa muito. Disse ele, em
2006, sobre a AML: “Aqui tiveram assento o que Minas tinha — e
tem — de melhor em todos os setores”. Sera que, de onde ele estiver,
ele repetiria essa frase esta noite?

Pois, na vaga dele, entro eu, com muito cuidado e maior preocu-
pacdo. Esses antecessores talvez ndo estejam bem representados, e
nem sei se merego a companhia brilhante dos académicos de hoje. E
revelo, aqui, finalmente, a pergunta que vem me acompanhando ha
mais de um ano: “O que eu estou fazendo aqui?”.

E, para tentar buscar uma nesga de razdo que justifique minha
presenca nesta Casa, volto a Fantasia, de Chico Buarque, que insiste
no verbo “cantar”, depois de um convite inicial, como se ha muito
estivesse conversando conosco:

E se, de repente,

a gente ndo sentisse a dor
que a gente finge

e sente?

Se, de repente,

a gente distraisse

o ferro do suplicio,

ao som de uma can¢do?
Entdo eu te convidaria
pra uma fantasia

do meu violdo.

A partir dai, vocés todos se lembram: o autor insiste o tempo todo
com cada um que cante com ele uma fantasia — sindnimo claro, aqui,
de “utopia’, aquilo que nao foi possivel por enquanto. O imperativo/
convite “canta” é repetido 20 vezes na composi¢do: canta, canta uma
esperanga, o homem, a vida... Ele comeca a cantar sozinho, mas, ao
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longo da cangdo, outras vozes vao se juntando, até termos, no final,
um coro enorme, sugerindo o convite aceito por muitos. E juntos vao
“revirando a noite, revelando o dia’, nas metaforas buarquianas: rever-
tendo as coisas escuras, ou obscuras da época, e iluminando o mundo.
Bem, para além do 6bvio e tacito convite que toda obra de arte, em si,
ja supde, Chico Buarque ¢ um dos artistas que mais explicitamente
nos convidam a ir junto com eles, acompanha-los. Em outro tom, a
mesma coisa ele faz no seu novissimo Que tal um samba?.

E, pelo que eu mesma experimentei, ao longo da vida, acredito
que, na conquista de fruidores — seja de que arte for, mas sobretudo
na literatura — o importante e essencial é o convite a eles para a
fruicdo da obra, fazendo-se ela sempre presente.

Explico: na minha infincia, tive uma professora, no Bardo de
Macaubas, dona Maria do Carmo Silva, que lia para a turma uma
histéria todos os dias, no final da aula. E nossa professora de musica,
dona Maria Josefina Franzen de Lima, levava toda sexta-feira um
caixote com livros, para escolhermos os que queriamos ler no final
de semana. Eu, quase cega dos 7 aos 12 anos, levava um ou dois livros
para minha mae ler para mim, se ndo pudesse ler eu mesma. Um
colega querido, meio vizinho, Pantaledo, levava para mim os livros,
se eu nao tinha podido pega-los na escola. E minha mae os lia para
mim. No ginasio, ou Fundamental 2 para os jovens aqui, no Instituto
de Educagdo, apesar do nariz torcido da turma, o professor José
Mesquita de Carvalho nos ensinava analise sintatica nos Lusiadas,
mas, nos intervalos, a topetuda aqui ia atrds dele, para dizer que ndo
tinha entendido direito, e ele dizia, com a mao no meu ombro: “Filha,
quando vocé for maior, vocé vai entender. Leia os sonetos dele...
Pega na biblioteca”. Certamente, muita gente odiou para sempre Os
Lusiadas, e entendo perfeitamente isso. E ndo sei com quantas alunas
ele teve essa conversa sobre os sonetos, mas comigo deu certo. E eu
tui ler e conversar com ele sobre muitos sonetos de Camoes, até hoje
uma das minhas paixdes. Tive, depois, o privilégio de outros grandes
professores levarem até mim obras literarias, desde o ginasio até o
ensino médio, no Formagao e no Classico, e até a Faculdade de Letras.
Cito alguns: dona Angela Vaz Ledo, Magda Soares, Wilton Cardoso,
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Rodrigues Lapa, quanto as literaturas brasileira e portuguesa. Na
Letras, de novo, dona Angela e M. Joseph Saunal me acenavam com
maravilhas da literatura francesa. As literaturas espanhola e latino-
-americana me foram belamente apresentadas por José Carlos Lisboa
e Maria José de Queiroz, nossa companheira de Academia, e a ita-
liana me chegava por intermédio de Iria Renault e de Sergio Magnani,
este um italiano da gema e grande maestro das dperas mineiras. (E
digo para vocés: quase fui parar também nas 6peras, como fez minha
irma...) Enfim, ao longo dos meus estudos, tive o privilégio de rece-
ber carinhosos convites para ler os livros.

E, mais tarde, como professora do antigo primadrio, depois no
ginasial e no Curso de Formagao do préprio Instituto, mal saida da
Faculdade, achei que o jeito certo de oferecer literatura para aquelas
criangas e jovens era ler muito para elas, era ir com elas a biblioteca,
e ver livros interessantes, levar livros de casa para verem e lerem, se
quisessem. Imagino que, por onde passei como professora, minha
fama (boa ou ma...) deve ser a da professora que gosta de ler para
os alunos... (Para quem nao me conheceu nessa época, juro: sempre
adorei, também, gramatica...)

Quanto mais passou o tempo, maior se tornou minha convic¢ao
de que ler (especialmente literatura) era absolutamente fundamental
para a compreensdo da vida e do mundo. E que nao podia faltar
o convite, ter a mao o livro. Por isso mesmo, um dia, resolvi me
aposentar e fazer com duas amigas, Marilia e Ana Maria Clark Peres,
hoje professora de Faculdade de Letras, a Casa de Leitura e Livraria
Miguilim, onde o espago de leitura, para criangas e adultos, era muito
maior do que o de vendas. E nesse espago de leitura estavam meus
proprios livros, em cubos, em estantes baixinhas, convidando cada
um a escolher o que ler — tendo sempre por perto alguém que gos-
tava de ler. Alids, trabalhavam na Miguilim alunas de Letras, muitas
delas até hoje ligadas a literatura infantil e juvenil: Aracy Martins,
Heliana Brina, a propria Ana Maria. Um ano depois, a fundac¢ao da
Editora Miguilim era inevitavel. A escolha do nome nao foi casual:
além da clara homenagem ao grande Guimaraes Rosa, que escre-
veu a novela Campo Geral, depois conhecida como Miguilim, havia
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a sonoridade e a plasticidade da palavra. Mas a razao principal foi
outra. Leio um trecho da novela. Vocés sabem: Miguilim, com seus
8 anos e morando no sertdo agreste mineiro, em Mutum, passa toda
a histéria tentando entender o mundo, aquelas tantas pessoas de
sua casa, tao diferentes em tudo, mesmo o pai rude, a mae chorosa
e tanta gente mais, mas isso era muito dificil. Era mais facil para
seu irmao Dito, até mais novo que ele, mas muito mais sabido. E foi
complicado perder aquele irmao, seu maior amigo. Eis um trecho,
quase o final da histdria:

De repente la vinha um homem a cavalo. Eram dois. Um senhor de
fora, o claro da roupa. Miguilim saudou, pedindo a bengdo. O ho-
mem trouxe o cavalo cd bem junto. Ele era de éculos, corado, alto,
com um chapéu diferente, mesmo.
— Deus te abengoe, pequenino. Como é teu nome?
— Miguilim. Eu sou irméo do Dito.
— E seu irmdo Dito é o dono daqui?
— Nao, senhor. O Ditinho estd em gléria.
O homem esbarrava o avanc¢o do cavalo, que era zelado, mantetdo,
formoso como nenhum outro. Redizia:
— Ah, nio sabia, ndo. Deus o tenha em sua guarda... Mas, que é que
ha, Miguilim?
Miguilim queria ver se o0 homem estava mesmo sorrindo para ele,
por isso é que o encarava.
— Por que vocé aperta os olhos assim? Vocé nio é limpo da vista?
Vamos até [a. Quem é que estd em tua casa?
— E mie, e 0s meninos...
Estava Mae, estava Tio Teréz, estavam todos. O senhor alto e claro
se apeou. O outro, que vinha com ele, era um camarada. O senhor
perguntava a Mae muitas coisas de Miguilim. Depois perguntava a
ele mesmo: — Miguilim, espia dai: quantos dedos da minha méo
vocé esta enxergando? E agora?
Miguilim espremia os olhos. Drelina e a Chica riam. Tomezinho
tinha ido se esconder.
— Este nosso rapazinho tem a vista curta. Espera ai, Miguilim.
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E o senhor tirava os 6culos e punha-os em Miguilim, com todo o jeito.
— Olha, agoral!

Miguilim olhou. Nem néio podia acreditar! Tudo era claridade, tudo
novo e lindo e diferente, as coisas, as arvores, as caras das pessoas. Via
os graozinhos de areia, a pele da terra, as pedrinhas menores, as for-
miguinhas passeando no chio de uma distancia. E tonteava. Aqui, ali,
meu Deus, tanta coisa, tudo... O senhor tinha retirado dele os 6culos,
e Miguilim ainda apontava, falava, contava tudo como era, como ti-
nha visto. Mae esteve assim assustada, mas o senhor dizia que aquilo
era do modo mesmo, s6 que Miguilim também carecia de usar dcu-
los, dali por diante. O senhor bebia café com eles. Era o doutor José
Lourenco, do Curvelo. Tudo podia. Coragao de Miguilim batia des-
compasso, ele careceu de ir 14 dentro, contar a Rosa, @ Maria Pretinha,
a Maitina. A Chica veio correndo atras, mexeu: — Miguilim, vocé é
piticego... E ele respondeu: — Donazinha...

Minha ideia, que as s6cias acataram, era a de que a Livraria Miguilim
(com a hora do conto, com o teatro e o agradavel do lugar) deveria
funcionar como os 6culos que o menino Miguilim, de repente, usou,
e com o0s quais, pela primeira vez, pdde ver, deslumbrado, o mundo a
sua volta. Era esse ar de deslumbramento que eu imaginava no rosto
de quem descobre a arte a literatura.

E foi imaginando poder mostrar o significado dessa leitura que fui
tomando caminhos, ao longo da vida. Como aconteceu, por exem-
plo, no do Prepes, o curso de Especializagdo em varias dreas ofere-
cido pela puc de Belo Horizonte. Convidada para lecionar Estilistica
do Portugués, enchi-me de coragem para sugerir ao coordenador-
-geral do programa, professor de ampla visao de educagao, o curso
de Literatura Infantil e, depois, o de Arte-Educacéo, incluindo neste
Literatura — o que nunca se viu no Brasil. (Importa registrar: esse
educador de visao ampla é Caio Boschi, académico aqui presente.)

Mais um exemplo: nao poderia recusar o convite de Berenice
Menegale, famosa e enormissima pianista, e, a época (1990/1991),
secretaria de Cultura da Prefeitura de nossa cidade (e depois do
Estado), para que eu fizesse o projeto, cuidasse da sua implantagao e
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fosse a primeira diretora de uma Biblioteca Publica Infantil e Juvenil
de Belo Horizonte, a funcionar na Carangola, 288, no espago onde
justamente eu tinha passado, lendo, grande tempo da minha vida
universitaria. E, rodeada de gente qualificada e apaixonada, essa
experiéncia foi riquissima e transformadora. Acho que foi essa biblio-
teca que acabou dando ideia ao Patrus, recém-eleito prefeito de BH,
de me convidar para ser sua secretaria de Cultura, 1993.

Minhas convicgdes, a respeito da leitura, de seu papel e do nosso
papel, ao oferecé-la aos outros, continuam as mesmas. Ferreira Gullar
diz, num dos ensaios de Uma luz no chdo, falando sobre o fazer poé-
tico (mas vale para todo fazer artistico):

O que significa isso de que o ato de escrever deve implicar a trans-
formacgio do homem? Significa uma tal identificagdo entre o homem
e a linguagem que trabalhar a linguagem ¢é trabalhar o homem, e o
poema torna-se desse modo um corpo novo em que o homem se
constroi, melhor.

E, se o autor se faz melhor, também com o leitor a esperanca é a
mesma. Nao se imagine um mundo perfeito, de santos, e, sim, um
mundo de pessoas frageis e imperfeitas, mas pessoas decentes, capa-
zes de cultivar a com-paixdo.

Acredito que alguém — um governante, por exemplo — que
tenha lido Cervantes, Camus e Machado, ou Dante, Garcia Lorca e
Drummond, ou Shakespeare, Beckett e Dias Gomes, que tenha lido
as e os poetas, ficcionistas e ensaistas desta Academia, acredito —
repito — que esse governante nunca seria capaz de dar de ombros
e desconhecer a dor, a fome ou a morte de seu semelhante, no seu
pais e no mundo. A arte, a literatura nos abrem os olhos, o coragdo
e 0 juizo. A literatura acorda. Como diz Drummond, no fim de sua

“Cangdo amiga™:

Eu preparo uma can¢ao
que faga acordar os homens
e adormecer as criangas.
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As criancas devem dormir em paz, sim, sobretudo com o sono
alimentado desde cedo pela arte e pela literatura. Peco licenga e a
paciéncia de vocés para eu ler mais um ultimo trecho — curto, pro-
meto — um trecho dolorido, que fala de uma crianga, e cuja ultima
frase me acompanha, desde a juventude. E de um escritor-aviador
de muitissimas viagens e pousos, algumas vezes por pane, uma das
quais até inspirou um dos livros mais lidos em todo o mundo — O
pequeno principe. Sim, o trecho é de Antoine Saint-Exupéry, mas
da obra intitulada Terra dos homens, que reune ensaios, uma bela
reflexao sobre essa nossa viagem pela Terra.

Certa vez, numa viagem de trem na Franga, saiu de seu assento,
na classe A, e foi andando por muitos vagdes — e todos, de classe A
ou B, praticamente vazios! E 14, muito 14 atrds, em vagdes de classe
nenhuma, encontrou centenas de refugiados poloneses, obrigados a
sair da Franca e voltar a seu pais, durante a Segunda Guerra Mundial.
Vinham amontoados, quase indefinidos. E ele relata:

Sento-me diante de um casal. Entre o homem e a mulher, a crianga, bem

ou mal, havia se alojado, e dormia. Volta-se, porém, no sono, e seu rosto

me aparece sob a luz da lAmpada. Ah, que lindo rosto! Havia nascido da-
quele casal uma espécie de fruto dourado. Daqueles pesados seres, havia

nascido um prodigio de graga e encanto. [...]. E pensei: eis a face de um

musico, eis Mozart crianga, eis uma bela promessa de vida. Nao sdo di-
ferentes dele os principes das lendas. Protegido, educado, cultivado, que

néo seria ele? Quando, por mutagdo, nasce nos jardins uma rosa nova,
os jardineiros se alvorogam. A rosa é cultivada, é favorecida. Mas nao ha

jardineiros para os homens. [...]. Mozart esta condenado. Voltei ao meu

vagdo. E pensava: essa gente quase ndo sofre o seu destino. E o que me

atormenta aqui ndo é a caridade. Nio se trata apenas de a gente se como-
ver sobre a ferida eternamente aberta. Os que a levam sequer a sentem, as

vezes. O que me atormenta é alguma coisa como a espécie humana, e no

s6 o individuo, que estd ferida, que estd lesada. [...]. O que me atormenta

mais nio sao essas faces escavadas e envelhecidas. O que me atormenta é

um pouco, em cada um desses homens, Mozart assassinado.
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Talvez por acreditar muito nessas palavras do autor francés é que,
nunca descurando da literatura dos grandes, eu tenha escolhido
divulgar e editar sobretudo literatura para criangas e jovens.

A arte, especialmente a literatura, parece-me uma vacina, a ser
tomada desde cedo, em qualquer situac¢ao da vida, e em qualquer
idade, contra a aceitagdo ou a conivéncia com a indiferenca, a inér-
cia e a covardia de qualquer um, mas sobretudo dos poderosos, em
qualquer grau de poder.

Volto, agora, a minha pergunta embaragosa: “O que eu estou
fazendo aqui?!”. A unica resposta que vislumbro ¢ esta: com todas
as minhas limitagoes, posso colaborar com a Academia Mineira de
Letras, continuando a convidar as pessoas a lerem literatura, conti-
nuando a por livro nas maos delas. Dar a conhecer a obra de cada
um dos académicos, falar de outros grandes da literatura mineira,
nacional e estrangeira, quem sabe associd-los a outras artes? Sei que
nao ¢ muito, mas é o que posso oferecer a esta Casa, além da reve-
réncia a todos, a presenca constante e a enorme disposi¢ao de servir.

Nem sei quanto tempo estarei aqui para servir. Entao, o melhor é
parafrasear Camades, no belo soneto sobre Jacd, aquele jovem que se
dispunha a servir o pai da amada, por sete anos, e mais sete, e mais
sete... Como Jaco, digo:

... E mais servira, se ndo fora
para tdo longo amor tdo curta a vida.

Muitissimo obrigada a todos.
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DISCURSO DE RECEPCAO AO ACADEMICO
J. D. VITAL, EM 26 DE AGOSTO DE 2022

Danilo Gomes

Esta ¢ uma noite muito especial, de literatura, de jornalismo, de
Histéria, com H maidsculo, de amizade e confraterniza¢do. Antes
de tudo, cumpre-me agradecer ao querido amigo e académico
eleito J. D. Vital o ter-me escolhido para recebé-lo e sauda-lo nesta
solenidade de sua posse, em nome da Academia Mineira de Letras.
E a chamada “subida honra”, a consagrac¢do de afinidades eletivas,
como o amor antigo e intenso a minha natal Mariana, cidade a qual
nosso J. D. Vital dedica, mais que estima, uma inefavel devo¢ao
sentimental, cultural e espiritual.

Sinto-me revestido de honrosa e prazerosa responsabilidade. A
modéstia, virtude apregoada na Regra de Sdo Bento, recomenda-me
declarar que nao merego essa honraria, resultado do generoso cora-
¢do do académico cuja posse celebramos nesta historica noite.

Aqui, nesta noite memoravel, em Belo Horizonte, as histéricas
cidades de Mariana e Barao de Cocais se irmanam no coragao de
Minas, Minas do ouro, do diamante, dos minérios, das tropas e boia-
das, do humanismo ou humanidades, dos valores éticos e da liber-
dade. Essa nossa Minas Gerais, que o fluminense Francisco Otaviano
de Almeida Rosa, em pagina politica e poética de crispante beleza,
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de 29 de maio de 1889, convocava para o cendrio nacional, e a qual se

referia assim: “Brilhante estrela do Sul, formosa provincia de Minas”
e “Berco das ideias liberais, que deste os primeiros martires a causa

da independéncia nacional [...]” E por ai seguia Francisco Otaviano,
convocando Minas para a luta politica, no ocaso do Império, ao alvo-
recer da Republica...

O astro que refulge nesta noite de jubilo e de fraternidade se
chama José das Dores Vital. Todo o nosso aplauso para ele, que
construiu um caminho de trabalho, fé no sagrado e no espiritual,
numa conduta exemplar de homem e de cidadéo, de intelectual,
de profissional da imprensa e de relagdes publicas, sendo também
historiador e bidgrafo.

José das Dores Vital veio ao mundo em 1947, em Bardo de Cocais
(antiga Sao Jodo do Presidio de Morro Grande), desmembrada do
municipio de Santa Barbara, terra do presidente Afonso Pena e
do Dr. José Anchieta da Silva, bidgrafo do estadista e ex-prefeito
do municipio.

J. D. Vital é filho de Raimundo Vital Francisco e da Sra. Lucila
Maria Vital, a dona Lulu, que ficou viiva com nove filhos, aos quais
preconizava a leitura dos bons livros. O filho Vital, um dia, prestou
a mae justa homenagem: criou na cidade uma biblioteca comuni-
taria com o nome de Lulu Vital. O pai de Vital era musico, tocava
tuba “com a sonoridade de um violoncelo” — afirmavam os conhe-
cedores. O Sr. Raimundo foi metaldrgico na usina do grupo de
Cecil Hime, av6 do compositor Francis Hime. Como presidente da
Banda de Musica Santa Cecilia, adquiriu o terreno onde foi cons-
truida a sede da corporagdo. Ja nos anos 2000 o nosso Vital foi
eleito presidente da banda e a revitalizou, ampliando bastante o
prédio e dando-lhe elegante feigao e comodidades.

Em 1959 nosso jornalista e escritor embarcou para Belo Horizonte,
onde estudou no semindrio dos padres orionitas e depois se transferiu
para o Seminario Arquidiocesano Coragao Eucaristico de Jesus, aco-
lhido pelo reitor da puc e arcebispo coadjutor de Belo Horizonte, dom
Serafim Fernandes de Aratjo. Na Fafich da urMG concluiu os estudos
de Filosofia, iniciados no Instituto Central de Filosofia e Teologia
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da puc. Também na Fafich, J. D. Vital cursou Comunica¢ao Social,
tornando-se bacharel em Jornalismo, Publicidade e Relagdes Publicas.

José das Dores Vital é casado com Elmas da Silva Sirio Vital. O
casal foi abengoado por Deus com quatro filhos e quatro netos.

No jornalismo, Vital comegou no Didrio de Minas. Trabalhou
também na sucursal de O Estado de S. Paulo e O Globo. Foi para a
Italia e morou em Miléo (a joia da Lombardia), como correspondente
do Jornal da Tarde. Escreveu também para o Estado de Minas e voltou
para O Estado de S. Paulo.

No radio, Vital tornou-se comentarista das emissoras Antena Um
e Alvorada. Na Tv Manchete, apresentou o programa de entrevistas
Gente de Opinido. Lecionou Jornalismo Impresso na Faculdade de
Comunicag¢ao da puc Minas.

Foi entao que Hélio Garcia indicou o prestigioso nome de J. D.

Vital ao senador Tancredo Neves para chefiar o comité de imprensa
da primeira campanha eleitoral para governador de Minas apos
o AI-5. Tancredo venceu a elei¢do e Vital foi nomeado chefe da
Assessoria de Imprensa e Relagdes Publicas. Permaneceu no cargo
no governo Hélio Garcia, quando o ilustre filho de Sdo Joao del-
-Rei se candidatou a presidente da Republica. Como todos sabem,
Tancredo Neves foi eleito, mas a morte o colheu antes de subir,
caminhando triunfalmente, a rampa do Paldcio do Planalto.
Subiu-a, sim, mas no esquife, sob profunda comogao nacional,
como acontecera quando das tragicas mortes de Getulio Vargas e
Juscelino Kubitschek de Oliveira.

Em seguida, a Companbhia Brasileira de Metalurgia e Mineragao
(cBMM), do embaixador Walther Moreira Salles, convidou Vital para
chefiar o escritério da empresa em Belo Horizonte. Ele passou, assim,
a representar a maior produtora de niébio do mundo, lider mundial
na tecnologia inovadora daquele metal, instalada em Araxa, terra da
bela e célebre dona Beja.

Por 30 anos, nosso homenageado de hoje se dedicou a empresa
e nessa alta fun¢ao percorreu o mundo, da Sibéria ao México, dos
Estados Unidos a China e ao Japao; foi o arauto da empresa na Russia
e outros paises da Europa, divulgando as riquezas de Minas urbi et
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orbi, para usarmos linguagem vaticana; ou, como chancelou em sua
coluna no jornal Estado de Minas o saudoso Jair Silva, Vital andou
por “Oropa, Fran¢a & Bahia”, se me permitem lembrar a graciosa
expressao de viés humoristico.

Ainda nessa longa missao na cemM, Vital, viajando pelos conti-
nentes, lancou publicagdes, em formato de revista, sobre a empresa.
Assim, publicou O sol volta a brilhar sobre a Russia, A conquista da
América, Viagem ao centro do mundo, De novo, o Império do Centro.
Vital publicou reportagens especiais no jornal Estado de Minas, entre
elas “Quem calgara as sandélias do pescador?”, sobre a sucessdo do
grande papa Jodo Paulo 11 (matéria que se transformou em livro, por
sugestao do embaixador José Aparecido de Oliveira).

Nosso novo académico publicou também outros trabalhos: Dever
da memdria, sobre a Semana Santa em Jerusalém em 2014 e o holo-
causto judeu; Na floresta dos cedros de Deus, durante viagem ao
Libano; Uma nova estrela no céu do Vaticano, sobre o cardeal negro
de Washington, dom Wilton Daniel Gregory.

Em ceriménia presidida pelo hoje saudoso Roque Caméllo,
J. D. Vital recebeu dom Francisco Barroso Filho na Academia
Marianense de Letras. Na academia da minha terra Vital ocupa
a cadeira n.° 4, cujo patrono é o santo bispo dom Antdnio
Ferreira Vicoso. A esse discurso Vital deu o titulo de “Elogio de
dom Vigoso, o santo de Minas”. Esse discurso de posse de Vital na
Academia Marianense de Letras é, para dizer o minimo, primo-
roso, direi mesmo antoldgico. Ele ali transcreve o poema de Carlos
Drummond de Andrade sobre dom Vigoso, intitulado “Santo par-
ticular”, e registra que dom Vigoso, portugués de nascenga, foi um
homem de bravura, que enfrentou ministros do Império. E acres-
centa: “Era avangado para seu tempo, segundo o professor maria-
nense Maurilio Caméllo, que no processo de beatificagdo do bispo
teve aprovado pela Santa Sé seu belo trabalho intitulado ‘Prositio
super virtutibus et fama sanctitatis™.

Nao podemos falar em dom Vigoso sem nos lembrarmos de
outro grande prelado, dom Silvério Gomes Pimenta, nascido
em Congonhas do Campo. Dom Silvério era poliglota, primeiro
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arcebispo de Mariana, membro da Academia Brasileira de Letras,
além de autor de uma classica biografia de dom Vigoso, seu benfeitor.

J. D. Vital nunca parou de pesquisar e escrever. Com logomarca
e aplauso do 1HGMG publicou A histérica viagem de Dom Pedro 11 a
Provincia de Minas (1881): Caeté e Bardo de Cocais.

A ligagao de Vital com a Academia Mineira de Letras é um lago
forte de cooperagdo e cordialidade. Nao ¢ de hoje. Aqui, ele sempre
teve amigos e admiradores, que conquistou pela inteligéncia e pelo
coragao. No classico livro de 1922 sobre o autor de Pelo sertdo, Afonso
Arinos, Alceu Amoroso Lima, o Tristao de Athayde, escreveu que nada
ilumina mais a inteligéncia que o coragao. Cabe lembrar que, a con-
vite da Academia, Vital aqui fez palestras sobre a China, em meados
de 1990, em mesa presidida por Dario de Faria Tavares, coordenador
de um curso. O Dr. Dario era tio do nosso presidente, Rogério Faria
Tavares. Em 2017, Vital proferiu, nesta Academia, uma conferéncia
sobre dom Oscar de Oliveira, arcebispo de Mariana, poeta, membro
desta Academia, criador de museus sacros; essa conferéncia foi rea-
lizada sob os auspicios da Universidade Livre, sendo reitor Rogério
Faria Tavares, nosso atual e muito dindmico e competente presidente;
e em 2020 nosso Vital, em videoconferéncia, escolheu como tema “Um
reporter na encruzilhada entre Graham Greene e o papa Francisco,
sobre as hesitagdes de um escritor a procura de um tema. Considero
excelente, maravilhoso mesmo, esse texto, em que ele se recorda de
seu amigo Carlos Heitor Cony e trata do casamento de padres e outras
encruzilhadas da Igreja Catélica, que ele conhece profundamente, seja
como Legenda aurea, celebrada por Jacopo de Varazze, seja como um
concilio de problemas e desafios no mundo de hoje.

Em todos os seus livros, artigos, ensaios, conferéncias, matérias de
reportagem, discursos académicos, J. D. Vital ¢é o jornalista objetivo
e o historiador arguto e erudito; nele, caminham parelhos o repérter
atilado e o bidgrafo minucioso em busca da concretude dos fatos e
do resgate da verdade.

Observam-se em J. D. Vital aquelas virtudes historiograficas que
ja marcavam Tucidides, Tacito e Salustio, autores que ele certamente
estudou nos tempos do latim nos seminarios.
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Em seus livros Quem calgard as sanddlias do pescador?, Como
se faz um bispo e A revoada dos anjos de Minas (ou A didspora de
Mariana), o que se constata de pronto é o tratamento metodolédgico
de solar clareza, que facilita a leitura e a compreensao da narrativa;
o que se constata de pronto ¢ a homogeneidade estrutural no leque
aberto dos varios capitulos e personagens, alguns dramaticos, outros,
revestidos de toques comicos ou simplesmente bem-humorados.
Esses trés livros constituem um tesouro documental.

J. D. Vital ocupara, nesta Casa de Alphonsus de Guimaraens, de
Vivaldi Moreira, de Henriqueta Lisboa, de Murilo Badaro, neste
Palacete Borges da Costa, com que Vivaldi Moreira presenteou
Minas, a cadeira n.° 10, para a qual foi eleito por 34 votantes, uma ver-
dadeira consagragdo. Essa cadeira tem como patrono o grande poeta
arcade marianense Claudio Manuel da Costa, encontrado morto na
pequena bastilha que foi a Casa dos Contos, em Ouro Preto, nos
tempos sombrios da Inconfidéncia Mineira. Essa cadeira foi fundada
por Brant Horta e teve como ocupantes os jornalistas Jodo Etienne
Arreguy Filho e Fabio Proenc¢a Doyle.

J. D. Vital, querido amigo, grande jornalista e escritor de notaveis
virtudes estilisticas, vocé bateu a aldrava da porta desta Casa como o
peregrino esperado e desejado para o nosso fraternal convivio. Entre
e ocupe seu merecido lugar neste santuario laico, repleto de numes
tutelares. Nds o recebemos com calido acolhimento. Vocé honra e
enriquece esta casa de cultura e de mineiridade. Seja muito bem-
-vindo, J. D. Vital, sob nossos aplausos e sob os acordes da Banda de
Musica Santa Cecilia, de Bardao de Cocais!

Laus Deo!
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DISCURSO DE POSSE NA CADEIRA 10,
EM 26 DE AGOSTO DE 2022

J. D. Vital

O primeiro escritor de sua vida vocé nio esquece. E como o primeiro
autégrafo.

Desconfio que, ao chegar a esta Casa, povoada de mentes ilumi-
nadas, experimento uma emog¢ao que ja senti.

Uma combinagio de terror e éxtase.

Acolhido por mulheres e homens das letras e da cultura, por obra
e graca de sua generosidade, que nao me canso de agradecer, revivo
o dia em que conheci um escritor, como vocés. De carne, o0sso, paletd
e colete.

Ele viera do Rio de Janeiro.

Morava no Meier, vizinho de Nelson Rodrigues.

Nascera, porém, na cidade de Paraiba do Sul, em 15 de outubro
de 1888. Filho de imigrantes italianos, Pasquale Grieco e Rosa Maria
Coviello. Camponeses “afeitos ao trato da terra, e ndo dos impressos™
Naturais da Basilicata, antiga Lucania, no sul da Itdlia, conterrdneos
de Agostino, avo do poderoso chefao do cinema americano Francis
Ford Coppola, que ali mantém o sofisticado hotel Palazzo Margherita.

No saldo do seminario, um homem de cabelos brancos, a escovi-
nha. Nem alto nem baixo. Talvez mais para baixo. Atarracado. Terno
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escuro, chapéu preto sobre a mesa. Se usasse batina vermelha, pas-
saria por bispo, quem sabe cardeal? Com a mesma cara e o narigao
dos padres italianos nossos professores.

Segurava uma kalashnikov na boca, a terrivel metralhadora russa
AK-47.

Era Agrippino Grieco.

Nos meus 13 anos, menino pobre das Trés Bicas, em Barao de
Cocais; filho do metalargico e presidente da Banda de Musica Santa
Cecilia, Raimundo Vital, e de dona Lulu; “um pobre coitado que,
a0s 12 anos, passa de uma casa miseravel para o semindrio”, como
o jovem padre do francés exilado na Fazenda Cruz das Almas, em
Barbacena, George Bernanos, em Didrio de um pdroco de aldeia,
traducdo do académico Edgar de Goddi da Mata-Machado, titular
da cadeira de numero 39; pé de pomba, sucumbi, embriagado pela
graca de escutar um escritor, autor de mais de 20 livros. Dono de
uma biblioteca de 30 mil livros, vendida, ap6s sua morte em 1973, a
Universidade de Brasilia.

Eis, ali, o maior critico literario do Brasil.

Maculado de amor e édio por Machado de Assis, “o portador do
mais famoso pince-nez brasileiro’, que o critico carioca incluia entre
os quatro maiores da literatura brasileira, na companhia de José de
Alencar, Castro Alves e Euclides da Cunha.

Mas acusava-o de plagiario de classicos franceses, em Memodrias
postumas de Brds Cubas e em Dom Casmurro.

Eu, mumificado.

“Meu corpo fechado por esta pele negra’”, no poema “A cor da pele”,
do poeta de Santo Antdnio do Itambé, meu amigo, meu irmao Adao
Ventura Ferreira Reis, a quem reverencio, em coro com o confrade
Silviano Santiago.

Perturbado com a coragem daquele demonio na caricatura de
Nassara, no inferno, com rabo arrebitado, tridente na mao, livros
voando no fogo.

Grieco ndo escondia sua preferéncia por Lima Barreto.
Considerava-o mais original que Machado de Assis.

Embora declarasse sua “afei¢ao” por Lima Barreto, confrontava-o,
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sem pudor, com Graga Aranha, um fidalgo, “que crescera ao lado de
Nabuco”, um homem “afavel, polido, delicado”

José Pereira da Graga Aranha, que Afrénio Peixoto retratou como
“magistrado, romancista, ensaista, escritor brilhante, as vezes confuso’,
foi “o unico dos fundadores da Academia Brasileira de Letras a nela
entrar sem nenhum livro publicado, contrariando o estatuto”. E o que
informa o site da ABL.

Ja para Lima Barreto, que acusou de destratar os autores
estreantes, Grieco reservou o fogo de sua lingua: “mulato, sujo, mal-
-amanhado, atrevido, rispido, malcriado, sem qualquer humildade”

Na minha adolescéncia, examinando aquela figura, que imaginei
um combo de Mussolini e papa Jodo xx111, ousei acha-lo terrivel-
mente velho. Um velhinho atrevido, mas encantador.

Percebo hoje, terrificado, que o escritor Agrippino Grieco, no inicio
da década de 1960, era entdo mais novo que eu, aqui diante de vocés.

Desse velhinho, que em 1939 em viagem a Belo Horizonte foi
desviado até Pedro Leopoldo para conhecer a psicografia de Chico
Xavier, recolho uma declaragao apropriada para o momento.

Em resposta a quem o acusava de grosseiro, da laia de Lima Barreto,
implacavel nas criticas literarias, Agrippino Grieco diz, em entrevistas
a Homero Senna, publicadas em meados dos anos 1940, e reproduzi-
das no livro Repuiblica das Letras (Civilizagao Brasileira, 1996):

A propdsito, é preciso acabar com esta lenda de que eu também, na
literatura brasileira, s6 tenho feito destruir. Se ataquei os manipansos,
os falsos idolos, nao regateei elogios a quem de fato os merecia. E ai
estdo meus estudos sobre Raul de Leoni, Alphonsus de Guimaraens,

Gilberto Freire, o proprio Lima Barreto, para provar o que digo.

De turibulo a mao, incensa o patrono da Academia Mineira de
Letras:

Fui dos primeiros a chamar a aten¢éo do publico para essa gente,
hoje tdo cortejada pela critica. A respeito de Alphonsus de Guima-
raens, por exemplo, lembro-me que Medeiros e Albuquerque, encon-
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trando-se comigo logo depois da publicacao de um dos meus artigos
sobre o admiravel lirico de Mariana, confessou admirado: “Entao o
homem ¢ de fato um grande poeta! E eu que pensei tratar-se apenas

»

de um carola, de um esquisitéo [...]

Anos apds o contato com o primeiro escritor da minha vida, descobri,
com temor e algum deslumbramento, que este foca do velho Didrio
de Minas ingressara em um clube de escritores.

Achei-me entre os escritores apressados. Esses “condenados a
escrever para o dia’, na expressao do condenado Humberto Werneck,
nosso confrade.

Em competicao com a velocidade olimpica dos fatos e o ritmo
desaforado das rotativas na oficina.

Gente conformada com a certeza de que a pressa ¢ inimiga da
perfeicao. Mas necessaria. A noticia tem prazo de validade.

Habituados com a transitoriedade de seus escritos, mesmo os
mais combativos contra a injustiga, a violéncia e a corrupgao, logo
transformados em papel de embrulho: lidam com o giornale, de
giorno, ‘dia” em italiano.

Por isso, o jornalista compreende o lado efémero da condigao
humana, do poder e da gléria.

Tudo passageiro. A vida curta embrulhada em dor, paixao, fracas-
sos, alguma alegria e a fragilidade do amor.

Obstinados em registrar o didrio, formam uma grei que segue a
risca a recomendagdo do escritor, historiador e general romano Caio
Plinio Segundo, Plinio, o Velho:

“Nulla dies sine linea.”

Na verdade, a frase latina, atribuida a Plinio, o Velho, testemunha
ocular da destrui¢ao de Pompeia pelo vulcdo Vesuvio, é inspirada no
pintor grego Apeles de C6s, que viveu no século 1v antes de Cristo.

Sua obra pode nos ser dada a conhecer pelo confrade Jacyntho
Lins Branddo, das maiores autoridades em literatura e cultura da
Grécia antiga.

No encalgo da perfeigdo, o grego Apeles de Cos nao deixava passar
um dia sem tragar uma linha.
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Os jornalistas também ndo. Nenhum dia sem uma linha, na
Remington, em que o ranzinza Agrippino Grieco escrevia com um
dedo so.

O fundador da cadeira de numero 10, 0 poeta, escritor, violo-
nista e professor de latim Francisco Brant Horta, nascido em Juiz de
Fora, certamente aprovou o lema estampado no estandarte da nossa
Academia:

“Scribendi nullus finis.”

Nunca falta o que escrever.

Brant Horta era jornalista. Entendia do riscado.

Seu primeiro sucessor, Jodo Etienne Arreguy Filho, de Caratinga,
também sabia de jornalismo.

Trabalhou no Didrio Catélico, fundado pelo primeiro arcebispo
de Belo Horizonte, dom Ant6nio Cabral.

Formado em Direito pela UFMG, foi professor, poeta, tradutor,
homem de teatro e técnico de basquete.

Lembro-me de Jodo Etienne, ator, no teatro da Imprensa Oficial.
Tinha um vozeirdo maior que sua estatura. Estrelou a videopega O
estripador da rua G, do jornalista Robert Francis Drummond, xara
do procurador-geral americano Robert Francis Kennedy, inimigo da
Mafia. Roberto, de Hilda Furacdo, Sangue de Coca-Cola e A morte
de Dj em Paris.

Fabio Proenc¢a Doyle, meu antecessor na cadeira 10, nasceu
em Belo Horizonte, em 1928, no dia 14 de julho, Dia Mundial da
Liberdade de Pensamento. Filho de Ernani Doyle Silva e de Maria
Horténcia Proenga Doyle.

Casado com Rachel Silva Proenga Doyle, deixou os filhos Tania,
Fabio Marcio e Marilia, cinco netos e sete bisnetos. Fabio Marcio
acompanhou o pai no jornalismo.

Apesar de sua formacao juridica, advogado pela UFMG, procura-
dor concursado da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte, professor
de Teoria Geral do Estado na UniBH, Fabio Doyle foi, acima de tudo,
um jornalista.

Do dia 1.° de junho de 1948, quando foi admitido como repdrter
auxiliar do Estado de Minas, aos 20 anos de idade, até o dia de sua
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morte, em 19 de abril de 2021, quando saiu publicado no Estado de
Minas seu artigo derradeiro, sua tltima coluna semanal.

Em 1961, foi nomeado redator-chefe do Didrio da Tarde e, ao
longo dos anos, promovido a diretor de redagao e editor-geral, cargo
que ocupou, com inteligéncia e profissionalismo, por mais de 40 anos.

“Minas perde um dos maiores jornalistas que ja tivemos. Um
critico forte, mordaz”, escreveu o diretor-presidente dos Didrios
Associados, Alvaro Teixeira da Costa, no epitafio de Doyle.

E, contrapondo-se a frase célebre de Millor Fernandes — “Jor-
nalismo é oposi¢ao. O resto é armazém de secos e molhados” —,
Teixeira da Costa ressalvou: Doyle “sabia reconhecer os acertos dos
governantes”.

“Foi um baluarte na defesa da democracia em nosso pais” —
disse o comentarista politico do Didrio da Tarde Fagundes Murta,
em seu blog.

O ex-secretario de Cultura de Minas e ex-presidente do nosso
sindicato, Washington Mello, repérter no pr, declarou:

Fabio Doyle, jornalista exemplar, académico imortal e admirado,
amigo dos amigos, incentivador de jovens talentos do jornalismo,
chefe-companheiro e apaixonado pelas causas juridicas, tinha um
lema que ostentava com orgulho: “nunca menti, em toda a minha

vida”

Compartilhei de sua mesa na Savassi, junto com o coronel Jonas
Cruz, em um desses momentos de amizade. Fabio Doyle escapara
da redagao para rever um amigo, o jornalista Jader de Oliveira, que
vivia em Londres, e por 30 anos trabalhou na segdo brasileira da
Radio BBC briténica.

Como puderam ver, a cadeira de nimero 10 tem sido uma sesma-
ria de jornalistas, sem o sinete de capitania hereditaria.

Mesmo seu patrono, o inconfidente Claudio Manuel da Costa,
advogado, minerador, dono de fazendas, secretario do Governo na
provincia e poeta do arcadismo brasileiro, mesmo ele, aventuro dizer,
praticou o jornalismo.
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Estudiosos da Arcadia Ultramarina, fundada por Claudio Manuel
da Costa, consideram o poema “Vila Rica” uma narrativa épica em
verso sobre a formacao de Ouro Preto.

Digamos, uma reportagem sobre o nascimento sanguinolento de
Minas Gerais, a Capitania das Minas do Ouro, cobicada por paulistas
e emboabas. A capitania de igrejas santas erguidas pelo ouro, sem
o sentimento de culpa, com o sangue e a alma dos seres humanos
escravizados. Suas torres, alvos da visitagao turistica, sdo dedos em
riste, testemunhas de acusa¢ao e, como os portdes de Auschwitz e de
Soweto, bradam aos céus e clamam a Deus justica.

Abro parénteses.

Se vocés concordarem, poderiamos afirmar que Roma se ante-
cipou em 162 anos a “peregrina¢do penitencial” que papa Francisco
realizou ao Canada em fins do més de julho, para pedir perdao pelos
crimes de “genocidio cultural” contra milhares de criangas indigenas
abusadas em internatos catélicos no século xIx.

No Brasil, a nomeagdo de dom Silvério Gomes Pimenta a bispo
auxiliar de Mariana em 1890, foi um pedido de perddo da Igreja
Catdlica pelo crime de “genocidio negro’, perpetrado, as suas barbas,
ao longo de 300 anos. Dom Silvério, porém, nao foi o primeiro bispo
negro das Américas: foi o segundo.

O primeiro bispo afrodescendente, mas com cara de branco, filho
de um imigrante irlandés com uma escrava filha de negra estuprada,
foi dom James Augustine Healy. Ele foi nomeado em 1875 para a
diocese de Portland, no Oregon, nos Estados Unidos, pelo papa
Pio 1x. Ou seja, 15 anos antes de dom Silvério ser feito bispo pelo
papa Ledo xiir.

A propdsito, na segunda-feira, dia 29, por iniciativa luminosa
do presidente Rogério Faria Tavares, a Academia Mineira de Letras
homenageard o grande arcebispo de Mariana, dom Silvério, no cen-
tendrio de sua morte em 30 de agosto de 1922.

Voltando a vaca-fria.

A narrativa histérica, vera mosca azul, picou alguns dos mais
brilhantes jornalistas mineiros, autores de obras sedutoras. O livro
representa a fuga do que caduca em horas, a perseguicdo ao mais
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duradouro, atemporal, eterno como os escritos de Plinio, o Velho, a
mégica de Apeles de Cos, o sonho de Icaro.

José Maria Rabelo, que editou o Bindmio, de 1952 a 1964 até o seu
empastelamento por um comando militar, publicou Histéria geral de
Minas e Belo Horizonte: do arraial a metrdpole: 300 anos de historia.

Mauro Werkema, ex-editor geral do Estado de Minas, dono de
uma cobi¢ada biblioteca mineiriana, langou uma série de obras sobre
a histdria, a arte e a cultura mineiras, com destaque para Histdria,
arte e sonho na formagao de Minas Gerais; Histéria e formagdo de
Minas Gerais em 300 anos da capitania: origens e trajetoria; Ouro
Preto na historia, protagonismos, paradigmas, revisoes.

Mario Lara Leite saiu de Baependi para nos surpreender com bons
trabalhos de pesquisa histérica. Nos confins do Sertdo da Farinha
Podre foi o primeiro. Em Uma fazenda chamada Mendanha fugou os
primdrdios do povoamento da Comarca do Rio das Mortes.

Francisco Brant, ex-Jornal da Tarde, acaba de dar a luz mais uma
magnifica contribuicao de seu talento. Tiradentes: cidade singular e
romdntica, com fotografias de Miguel Aun e a participagao de Olinto
R. dos Santos Filho, especialista em patrimoénio histérico e artistico
nacional. Anteriormente, Chico Brant presenteou os leitores com Sdo
Jodo del-Rei: ouro, guerra e fé no Rio das Mortes.

Aparentados com o olhar clinico e a alma controversa de Gay
Talese, nossos jornalistas expandiram-se para outros géneros da
literatura.

Do lado esquerdo do peito, sob sete chaves, em Cangdo da América,
guardo a saudade de Fernando Brant, da América do Sul, a cami-
nho do Parque de Ibitipoca para uma reportagem. Ninguém esquece
seus poemas para can¢des de Milton Nascimento, mineiro do Rio
de Janeiro. Maria, Maria, Escravos de J6. Em Paisagem da janela, do
quarto de dormir, “vejo uma igreja e um sinal de gléria”. Fernando
Brant chuta para longe o complexo de soliddo do mineiro, cantando
em Para Lennon & McCartney, “Sou do mundo, sou Minas Gerais”

Clara Arreguy trabalhou no Estado de Minas, aqui, e no Correio
Braziliense, em Brasilia. La publicou o romance Segunda divisdo e
Fafich, a histéria da agitada Faculdade de Filosofia, Ciéncias Humanas
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da UFMG, no bairro Santo Antdnio, onde estudei com Guilherme
Jorge Rezende, de Sao Vicente de Minas, doutor em Telejornalismo,
professor aposentado da Universidade Federal de Sao Jodo del-Rei,
especialista em Otto Lara Resende.

Eita, faficheiros! Vou citar quatro, frequentadores do Maria Joana, o
melhor botequim da América do Sul, do nosso Amilcar Martins, o Mogo.

Alberto Villas, vencedor do Concurso de Contos do Parana aos 20
anos de idade; apanhador de uva e de oliva no Libano antes da guerra
civil; ex-editor-chefe do Fantdstico, na Tv Globo; editor do newsletter
O Sol, autor de livros com pontos de interrogagao — Afinal, o que
viemos fazer em Paris? e Onde foi parar nosso tempo? — e do livro
com ponto de exclamagao O mundo acabou!.

Luiz Fernando Emediato, de Belo Vale, autor de Ndo passards o
Jordao e Trevas no paraiso, sobre o terror da ditadura. E os infanto-
juvenis O outro lado do paraiso e Eu vi mamde nascer.

Hiram Firmino, de Caxambu, chamou a atengdo do Brasil para
o suplicio dos doentes mentais em Nos pordes da loucura. Com a
fotografa Jane Faria, Hiram denunciou o campo de concentragdo de
Barbacena. Em toda lua cheia, solta a revista Ecoldgico, em memoria
do ambientalista Hugo Werneck.

Itamar José de Oliveira, de Bom Despacho para a Sorbonne, dou-
tor em Sociologia da Informagéo, autor de Francisco Campos, a inte-
ligéncia no poder, langou nesta Casa, neste més, o primeiro volume
da trilogia, saga dos politicos do Oeste de Minas, Hélio Carvalho
Garcia: a arte mineira de fazer politica. Os proximos biografados
serdo Olegario Maciel e Benedito Valadares.

Leila Ferreira, de Araxa, encanta o publico ouvinte de suas pales-
tras e leitor de seus livros, entre eles A arte de ser leve, Viver ndo doi
e Que ninguém nos ouga.

Nirlando Beirdo. Ah, vejam o que a jornalista Nereide Beirdo
disse do irmao:

Nirlando é um espelho do que todos nds gostariamos de ser. E isso
tem a ver com um jornalismo sonhado. Aquele que transforma.
Nirlando foi a quebra de paradigma, de que um jornalista, para ser
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brilhante, tem que ter um génio dificil, ser prepotente, ou dono da
verdade. Nirlando foi genialmente o oposto de tudo isso.

Vitimado pela esclerose lateral amiotroéfica, que, aos poucos, foi tra-
vando seus dedos no teclado, Nirlando Beirdo, o texto mais genial da
imprensa brasileira, ainda encontrou forgas para escrever Meus come-
¢os e meu fim. A noticia de sua agonia. Nela, repdrter, até o fim, reve-
lou um segredo familiar: a histéria de amor do avd, o padre Anténio
Beirdo, que veio de Portugal e aqui se apaixonou por Esméria, uma
mulher mineira.

O desembargador Gutemberg da Mota e Silva investiga, como se
ainda fosse reporter do Jornal do Brasil em BH, facetas secretas de
nossos autores. Publicou na revista da Amagis, editada pelo com-
petente jornalista Manoel Marcos Guimaraes, de Sao Lourengo:

“Drummond e a irrealizada viagem aos seios de Duilia”; “O jantar que
reuniu trés poetas em Pouso Alto ha 83 anos: Drummond, Bandeira
e Ribeiro Couto”; “Os cinco coautores de um conto de Guimaraes
Rosa: ‘Mechéu”.

O Rosa também ¢ especialidade de Ariosto da Silveira, de Oliveira.
De texto apurado, publicou O baixo sertdo de Guimardes Rosa. Usou
da experiéncia de cronista politico para narrar os confrontos da upn
e do psp em Corta-goela e Picapau. Em De reporter a Nobel: Gabriel
Garcia Mdrquez, conta a aventura do colombiano, padroeiro do jor-
nalismo literario.

Lucas Figueiredo trocou as montanhas de Minas por uma aldeia
na Suic¢a, mas mantém-se campedo em premiagdes, o Prémio Esso
e o Jabuti, praticando o jornalismo investigativo. Seja sobre fatos
recentes, Morcego negro, O operador. Seja do passado, O Tiradentes:
uma biografia de Joaquim José da Silva Xavier.

Da linhagem de Paulo Mendes Campos, Fernando Sabino e
Rubem Braga, Lindolfo Paoliello mexe com nossas emogdes em
cronicas de lirismo e bom humor. Como atestam Almas dos anjos,
lancado recentemente, e os livros anteriores A rebelido das mal-

-amadas, Nosso alegre gurufim, O pais das gambiarras e Banquete
dos mendigos.
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Regis Gongalves, de Santa Barbara e do jornal O Tempo, garimpou,
no chio de Santa Luzia e dos quintais de Sabara, um titulo adequado
para a heroina de seu tltimo livro: Liicia Machado de Almeida: uma
vida quase perfeita. Trata-se de uma preciosidade para o conheci-
mento da vida cultural mineira na metade do século passado, em
que se moviam personagens fascinantes, capitaneadas pelo pintor
Alberto da Veiga Guignard.

Jodo Paulo Cunha ¢ pastor da prosa perfeita, latifundiario do pen-
samento e da cultura. Respeitado. Dele, editor do caderno “Cultura”
do Estado de Minas, pesquei esta verdade: “Nao ha melhor jornalismo
do que aquele que deixa o poder se roendo por dentro”. Em sua nova
coletanea de ensaios, titulada Em busca do tempo presente, Joao Paulo
Cunha, filho de meu diretor no Didrio de Minas, o Lauzinho, reco-
menda: “Duvidar é sempre um bom método. Quem duvida, pensa”.

Lourengo Dantas Mota carregou de Aiuruoca para BH, Paris e
depois para Sao Paulo a inquietagdo e a luminosidade da familia,
encabecada pelo seu patriarca, o poeta Dantas Mota, autor de clas-
sicos, como Elegias do Pais das Gerais e Primeira Epistola de Jm. Jzé
da Sva. Xer. — O Tiradentes — aos Ladroes Ricos.

Lourenco, um intelectual de primeira, deixou-se contaminar pela
verve paterna e, por longos anos, deu tratos a ela, elaborando os edito-
riais do jornal O Estado de S. Paulo, de contundente beleza. Publicou
André Malraux no caminho das tentagées, Tristdo de Athayde, A histo-
ria vivida e Introdugdo ao Brasil: um banquete no trépico.

Carmo Chagas, de Inhapim, autor de Politica, a arte de Minas,
trabalhou no Didrio de Minas e na revista Alterosa antes de se
mudar para Sao Paulo, onde fez carreira. Integrou equipes, rechea-
das de mineiros, que criaram o Jornal da Tarde, da familia Mesquita,
e a revista Veja. Em Vesgo, Carmo narra a histéria de um cdo que
fugiu de Sao Paulo para uma fazenda em Minas Gerais, a procura
de sua dona.

Contador de historias, Carlos Herculano Lopes traz para seus
livros a imaginagéo e o realismo do bergo, em Coluna, no Vale do Rio
Doce. Vem de uma cidade rodeada por municipios de nomes bentos:
Sao Pedro do Suagui, Frei Lagonegro, Sao Sebastido do Maranhao,
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Sao Joao Evangelista e Sao José do Jacuri, terra do saudoso jornalista
Jadir Barroso.

Romancista em A danga dos cabelos, Sombras de julho, O ultimo
conhaque e O vestido, Herculano criou contos como “O sol nas
paredes”, “Memorias da sede” e “Coragido aos pulos” Reuniu croni-
cas em A ostra e o bode.

Infeliz seria por toda a vida se me esquecesse de Wander Piroli.
Ele foi um dos mais requintados escritores mineiros. Mestre do conto.
Do titulo que dispensa lide e sublide.

Cito “Os rios morrem de sede”, “A mae e o filho da mae”, “O
menino e o pinto do menino” e “Minha bela putana”

Piroli foi um intelectual refinado, que tentava despistar sua gran-
deza, metido na reda¢ao do jornal Estado de Minas ou, camisa aberta
no peito, em algum botequim da Lagoinha, onde nasceu em 1931.

Petronio Souza Gongalves irrompe em cena com a poesia de
Brago de rio, pedago de mar, Um facho de sol como cachecol, parceiro
do musico e compositor Toninho Horta. Poeta, luminoso poeta,
escreveu Sebastido Nery. “Os trilhos que levam ao poeta Petronio
estao nas palmas das maos dos seres humanos que sofrem”, disse
o compositor Aldir Blanc. Tostdo, campedo do mundo e cronista,
falou: “Assim como os belos lances e gols eternizam e embelezam
o futebol, a poesia, como a de Petronio, engrandece a literatura e
impulsiona a vida”

“Minas volta a dar ao Brasil um poeta nacional’, disse dele o jorna-
lista e escritor Aristoteles Drummond, autor de O homem mais liicido
do Brasil, sobre o ex-ministro Roberto Campos.

Aristételes nasceu no Rio de Janeiro, mas ganhou certidao de nas-
cenga mineira pela ascendéncia dos seus maiores. O bisavd, o poeta
e governador de Minas Augusto de Lima, nasceu em Congonhas de
Sabard, hoje Nova Lima, foi aluno de dom Silvério Gomes Pimenta no
semindrio de Mariana; membro da ABL. O avd, o historiador Augusto
de Lima Junior, injetou-lhe com o sangue a paixdo por Minas.

Apesar de aproximar-se o fim do meu horério eleitoral, corta-
ria meu dedo mindinho se ndo mencionasse Frei Betto, de BH, em
Batismo de sangue, Fidel e a religido.
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Fernando Gabeira, de Juiz de Fora, renovador do Didrio de Minas,
autor de O que ¢é isso, companheiro?.

Caratinga, e sua trindade gloriosa: Ziraldo, Ruy Castro e Miriam
Leitao.

Miriam Azevedo de Almeida Leitdo trata, hd 30 anos, de economia
no radio, na TV e no jornal, do grupo Globo, e em seus premiados
livros, como Saga brasileira: a longa luta de um povo por sua moeda.
Em Convém sonhar, diz: “Havera um pais, talvez a Suica, onde falte
tema a um colunista. Mas esse pais, definitivamente, ndo é o Brasil”.

Ruy Castro consagrou-se como bidgrafo de Nelson Rodrigues,
em O anjo pornogrdfico; de Mané Garrincha, em Estrela solitdria; e
de Carmen Miranda.

Ziraldo dispensa fala¢ao. O menino maluquinho destaca-se como
grande campedo de leitura. Cartunista, fundador de O Pasquim,
criador da Turma do Pereré.

Zuenir Ventura, de Além Paraiba, membro da Academia
Brasileira de Letras, autor de 1968: 0 ano que ndo terminou e
Cidade partida.

Fernando Morais, de Mariana, vencedor de muitos prémios, com
A ilha, Olga, Coragées sujos e Chato, o rei do Brasil.

Luiz Nassif, de Pogos de Caldas, bidgrafo de seu conterraneo,
Walther Moreira Salles: o banqueiro embaixador e a construgdo do
Brasil.

Preciso parar.

Nem falei ainda em José Eduardo Gongalves, autor de Cartas
do paraiso e Vertigem. Editor da cole¢do BH. A cidade de cada um,
acaba de langar mais um volume, sobre o Barro Preto, escrito por
Chico Brant.

Nem de Afonso Borges, de BH, contista de Olhos de carvio e poeta
em Bandeiras no varal. O maior divulgador da literatura brasileira,
no Sempre um Papo, 36 anos no ar.

Faltam trés nomes nesta lista, todos ex-seminaristas: Alcindo
Ribeiro, de Oliveira, ex-aluno salesiano, autor de Edi¢do Extra, sobre
o Didrio de Minas, e do romance policial A ficcdo da verdade, sobre
o0 caso Aziz Abras.
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Lélio Fabiano, criador da Faculdade de Comunica¢do da puc
Minas, autor do romance confessional O siléncio do Rio Comprido, o
semindrio carioca onde ele e Carlos Heitor Cony estudaram.

E José Maria Mayrink, de Jequeri, ex-aluno de Mariana e do
Caraga, autor de Vida de repdrter, o primeiro jornalista a chegar a
Alameda Casa Branca, onde Carlos Marighella acabara de ser fuzi-
lado. Escreveu ainda Soliddo, Filhos do divércio, Anjos de barro e
Mordaga no Estaddo sobre a censura no jornal dos Mesquita.

Sinto um tridente me cutucando. E Agrippino Grieco lembrando
que ele e Monteiro Lobato sd aceitariam entrar para a Academia se
dispensados do discurso.

Fica claro que a cadeira de nimero 10, mais do que a mim, cabe
a imprensa, que, genuflexo, saido e homenageio na memoria de
Didimo Paiva, do Estado de Minas; Parajara dos Santos e Mauro
Santayanna, do Didrio do Rio Doce; Atanagildo Cortes, do Correio
de Araxd; Alécio Cunha Damasceno, de O Tempo; José Costa, do
Didrio do Comércio; e Murilo Rubido, do Suplemento Literdrio de
Minas Gerais. A 10 é territério livre dos jornalistas mineiros.

Virios ja se encontram na Casa, por méritos incontestdveis,
como Danilo Gomes, Angelo Oswaldo, Rui Mourao, Pedro Rogério
Moreira, Manoel Hygino dos Santos, Humberto Werneck e nosso
presidente Rogério Faria Tavares.

Quanto a mim, agradecido também ao filho do presidente eterno
Vivaldi Moreira, José Maria, que no passado me estimulou a aqui
vir, eu recorro ao latim do seminario e tdo apreciado na Casa, para
responder a confianga dos senhores académicos, que me elegeram.

Ecce ego, quia vocasti me.

Vocés me chamaram, aqui estou.

Muito obrigado.
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DISCURSO DE RECEPCAO AO
ACADEMICO HUMBERTO WERNECK,
EM 19 DE DEZEMBRO DE 2022

Angelo Oswaldo de Aratijo Santos

Caro académico Humberto Werneck,

Filhos de pais compadres, tornamo-nos de novo confrades, agora
crismados pela un¢do académica da Casa de Alphonsus de Gui-
maraens. Temos nos encontrado muitas vezes ao longo da vida. E
prazeroso reencontra-lo aqui, ambiente que, faz meio século, nos
pareceria alheio a qualquer de nossos sonhos. Fomos formados por
um intelectual antiacadémico, o queridissimo Murilo Rubido, que
devotava a vocé a predilecdo de quem tem a certeza de haver iden-
tificado um jovem merecedor de todas as expectativas. Era o tempo
do Suplemento Literdrio, dos contistas mineiros, dos jornalistas tra-
gados pelas redagoes paulistanas, das rupturas e protestos, tempo
de uma rapaziada desatinada, que buscava seguir o exemplo dos
desvairismos de Drummond e Nava na escalada do Viaduto Santa
Tereza ou de Otto, Hélio, Paulo e Fernando entre ddceis escdndalos
na Praca da Liberdade.

Hugo Werneck e Christino Teixeira Santos, nossos pais, foram
espalhadores de passarinhos. Cabe-lhes bem a expressdao que vocé
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consagrou na capa de um de seus livros, brincando com um titulo
de Mario de Andrade para homenagear o seu pai. Ambos amavam
os passaros e zelavam pela natureza, adiantando-se, em especial o
admiravel Dr. Hugo, em procedimentos que balizaram os compro-
missos a cada dia mais prementes e revigorados, no Brasil, com a
causa ambiental. E o filho de Hugo Werneck, sempre em voos largos,
veio pousar entre os mais canoros sabids da cronica brasileira.
Francisco Iglésias, de quem também merecemos o privilégio
da amizade, tinha horror as academias. No entanto, indignava-se
quando, na Casa de Alphonsus ou na de Machado de Assis, ingres-
sava alguém que ele considerava ndo acumular méritos para tanto.
O que nao deixa de revelar uma admiragao secreta pela elei¢ao aca-
démica. Explica o fendmeno que hoje nos traz Humberto Werneck
o fato de as academias terem mudado, prevalecendo agora um novo
perfil entre seus recentes integrantes. Esta e outras instituigdes simi-
lares tém sido robustecidas pela energia renovadora de quem se dis-
poe a somar junto aos que lutam, em defesa do livro, da leitura, da
literatura, da lingua e da linguagem, pela liberdade de expressao e
pelos direitos da inteligéncia no reino da estupidez, para lembrar
a expressdo acida do primeiro dos Melo Franco. Ao largo do bele-
trismo e das convengdes, das pretéritas pompas parnasianas e dos
galardoes bacharelescos, que satirizaram a academia antiga e fomen-
taram o repudio dos modernistas de 1922, tanto quanto a ojeriza de
Drummond, ha um desempenho coletivo que atrai e anima, produz e
transforma. Demais, a condugao de Rogério Faria Tavares concretiza
nesta Casa a sonhada possibilidade de reinventar a instituigao.
Mineiro de Belo Horizonte, aluno da saudosa Escola 12 de
Dezembro, de dona Yvone Cabral e dona Carmosina Diniz,
Humberto cursou o Colégio Estadual no tempo em que o antigo
Ginasio Mineiro, nascido em Ouro Preto, no século XIX, transfor-
mara-se na mais instigante experiéncia pedagdgica da capital, insta-
lado em curiosos materiais didaticos agigantados pelo trago de Oscar
Niemeyer. Praticou esporte no Minas Ténis Clube, ao lado do escritor
Jaime Prado Gouvéa, um dos seus maiores amigos. Depois, veio a
incontornavel Casa de Afonso Pena, pela qual passamos todos os
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que na verdade sonhdvamos com a vida literaria e o mundo cultural.
O estudante da Faculdade de Direito caminhava poucos passos até
chegar a redagao do Suplemento Literdrio de Minas Gerais, onde de
fato encontrou a sua grande escola.

Humberto Werneck, jornalista, contista e cronista, ¢ o escritor de
estudos espléndidos sobre a vida e a obra de Jaime Ovalle, Otto Lara
Resende e Carlos Drummond de Andrade. O desatino da rapaziada:
escritores e jornalistas em Minas Gerais foi langado ha exatos 30 anos.
A partir desse livro, em que focalizou as geragdes literarias de Minas,
a comecar pela safra em que apareceu Drummond, ele multiplicou
o numero de titulos publicados, entre os quais também contam os
que tém a sua participagdo ou sao obras coletivas. Contos, cronicas,
biografias, entrevistas, reportagens e depoimentos conformam a rica
produc¢ao do nosso autor, que inclui O pai dos burros: diciondrio de
lugares-comuns e frases feitas, ja em segunda edi¢do. Organizagao de
livros, textos para livros institucionais, livros de fotografia, prefacios
e posfacios agregam-se a numerosa colecao de trabalhos editados. A
curadoria de eventos literarios levou-o a diversas mostras e a Flip, em
Paraty. O santo sujo: a vida de Jayme Ovalle valeu-lhe o prémio da
Associa¢ao Paulista de Criticos de Arte e o Jabuti de 2008. Ha uma
vibrante expectativa a volta da biografia de Drummond, elaborada
cuidadosamente por Humberto, para a Companhia das Letras, com
o brilho que sabe conferir a uma iniciativa magnifica como essa. A
fotobiografia de Juscelino Kubitschek e o perfil de Chico Buarque de
Hollanda evidenciam o dominio adquirido pelo nosso confrade na
pesquisa e construgdo do texto biografico.

Um estudo de Rosangela Petta sobre a articulagdo entre jorna-
lismo e literatura na obra de Werneck demonstra que ele conse-
guiu sempre equilibrar os dois polos. Entre reportagens e cronicas,
jamais deixou de voltar a ficgdo para reescrever, refazer e alterar
contos, a maneira de seu mestre, Murilo Rubiao, o maior reescri-
tor dos escritores. Da carreira jornalistica, as referéncias elogiosas
evidenciam um éxito estupendo. Ingressou no Jornal da Tarde, em
Sao Paulo, em 1970, e dele foi correspondente em Paris, entre 1973 e
1975, enquanto juntos cursavamos o Instituto Francés de Imprensa,
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para o qual haviamos recebido bolsa do governo da Franga. De
volta ao Brasil, Werneck foi para a redagao de Veja, de onde seguiu
para o Jornal da Reptiblica, Status, IstoE, Jornal do Brasil, na sucur-
sal paulista, Elle e Playboy. Hoje ¢ editor sénior da revista de livros
Quatro Cinco Um, admiravel iniciativa de seu filho, Paulo Werneck,
tendo sido, recentemente, o editor do Portal da Crdnica Brasileira,
do Instituto Moreira Salles. Humberto e Mariza Werneck — ela
publicou, hd pouco, um ensaio fascinante sobre As mil e uma noi-
tes — sao também os pais de Luiza.

O Estado de Sdo Paulo deu-lhe uma coluna, na qual sequenciou
paginas de memoria de Belo Horizonte. O seu estilo inigualavel de
cronista sustenta a deliciosa narrativa de episddios e cenas da vida
mineira, como ele a surpreende e a conserva, no tempo em que a cur-
tiu entre o quenta-sol e o tiritar do frio numa cidade hoje soterrada
pelas muralhas de cimento. Belo Horizonte e suas neuroses, as fami-
lias e seus doidos, os tipos folcléricos e suas manias, o arquipélago de
cidades do interior na metropole nascente, tudo volta com a luz de
um filme felliniano e o prazer da incisdo irdnica do texto. A conversa
recua e avanga, enovela mistérios e rasga segredos, mas sobretudo
nos faz rir por conta dessa ironia ontolégica que conduz o olhar do
cronista sobre o atropelo e o espanto das coisas do mundo. Ele pra-
tica o understatement e o trocadilho como recursos estilisticos que
conferem um ritmo sedutor a sua linguagem escrita e oral. Intimo
da obra de Otto Lara Resende e bidgrafo de Carlos Drummond de
Andrade, quem melhor do que Humberto poderia escrever, a cada
semana, um capitulo dessa indecifravel saga de Minas?

Para o nosso cronista, cabe multo bem a observagao de um grande
critico. No ensaio “A vida ao rés do chao’, Antonio Candido disse que
a cronica humaniza, ao elaborar “uma linguagem que fala de perto ao
nosso modo de ser mais natural”. Essa humanizagéo, segundo o cri-
tico, permite a cronica uma “compensacao sorrateira’, pois recupera

“com a outra mao certa profundidade de significado e certo acaba-
mento de forma, que de repente podem fazer dela uma inesperada
embora discreta candidata a perfei¢ao” Candidatura plenamente
vitoriosa, no caso das narrativas de Humberto Werneck.
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Na Academia Mineira, emerge o protagonismo do presidente
Rogério Faria Tavares, que procura, desde o primeiro instante de
sua missdo, fazer com que a institui¢do cumpra plenamente um
papel relevante na cultura de Minas Gerais e do Brasil. Contamos
agora, presidente Rogério Faria Tavares, com a contribuigdo sin-
gular de Humberto Werneck, que agrega prestigio e confian¢a aos
nossos quadros e as tarefas que nos movem. Se ha alguém que
representa o universo das letras, a elaboragao literaria, a constru-
¢do da comunicagdo escrita, o dominio da palavra e a beleza da lin-
guagem, tal personalidade acha-se inteira em Humberto Azeredo
Furquim Werneck, nosso confrade para sempre nesta roda literaria
perpetuada na Rua da Bahia.
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DISCURSO DE POSSE NA CADEIRA 5,
EM 19 DE DEZEMBRO DE 2022

Humberto Werneck

O primeiro escritor a gente ndo esquece. Nao me refiro a Rafael Grisi,
o autor de Lalau, Lili e o lobo, primeiro livro que li de ponta a ponta,
sob o olhar vitorioso de dona Haydée Soares, minha professora na
Escola 12 de Dezembro. Quero falar de escritor presencial, de carne
e 0sso — e 0 meu primeiro tinha, além de carne e osso, um chapelao
preto de abas largas, adere¢o masculino ja fora de moda naquele
comego de anos 50.

[amos descendo, tia Nathalia e eu, a Rua Padre Severino, e 14
estava ele, de terno igualmente preto, recém-desembarcado de um
taxi, ou melhor, carro de praga. Tia Nathalia abriu sorriso para seu
antigo professor, que retribuiu. Quando, dali a pouco, seguimos
caminho, ela me contou que se tratava do poeta Abgar Renault, che-
gando para visitar seu pai, o professor Leon Renault. Achei espantoso
que alguém tao velho pudesse ter ainda um pai. Ndo estava infor-
mado de que o homem sob o chapelao, nascido em 1901, tinha pouco
mais de 50 anos — muito, muito menos do que tenho hoje. E que sua
cabeca, em mais de um sentido brilhante, produzia finissima poe-
sia, versos que até o fim da vida, a beira do século xxI, ele escreveu
utilizando ortografia antiga, cravejada de ipsilons e PHs, ainda mais
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fora de moda que o chapéu, mas, no seu caso, capaz de atravessar o
tempo. Nao qualquer poesia, com certeza: dessa que, mais do que
literatura, é socorro para quem a lé. Ha muitos anos ndo enfrento a
perda de pessoa amada sem que me venham dois longos versos de
Abgar Renault na morte acidental de um filho jovem:

Tombo, Senhor, submisso mas inconformado na desesperanca
e nio te reconheco na cruel desnecessidade da tua langa.

No final da adolescéncia, me encantei também com suas traducoes
de Poemas ingleses de guerra, alguns dos quais, desconfio, tornados
ainda melhores pela pena fina de Abgar.

Daquele primeiro encontro, ali por 52, 53, 0 que dele me ficou,
além do visual, foi uma frase enigmatica, pingada na conversa com
a tia Nathalia: “Saco vazio ndo para em pé”. Quem sabe era recado
para mim, e deixei passar?

Se me vem neste momento a figura de Abgar Renault, é também
por ter ele pertencido a esta Casa, que agora me acolhe. Ao tomar
posse na cadeira 5 — esperancoso de que ela nao seja ejetavel no curto
prazo... —, me dou conta, repito, de que sempre tive em minhas vizi-
nhangas a Academia Mineira de Letras, na pessoa de autores que a ela
pertenceram, varios deles da minha mais irrevogavel admiracao.

Ficarei, aqui, com os que ja se foram — e, ao passar em revista essa
extensa galeria, de imediato me vem a lembranca daquele que, seis
décadas atras, deu generosa corda a um frangote com fumagas literarias.

Eu tinha 16 anos — sim, ja tive essas idades — quando meu pai,
humildemente, se reconheceu despreparado para orientar as leitu-
ras do filho. “Mas tenho um amigo que pode ajudar vocé”, disse o
Dr. Hugo Werneck.

Por simpatia e gratidao, mas também pela queda que tenho por
bons personagens — e disso falarei mais adiante —, peco licenca para
me estender a respeito de Jodo Etienne Arreguy Filho.

Tinha sido seu aluno Colégio Estadual e cruzara com ele também
nas quadras de basquete, juiz e técnico que foi. Orientado por meu
pai, fui procura-lo na redagdo de O Didrio, na Rua Goitacazes, onde
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Etienne era redator-chefe. Didatico a mais nao poder, ele encheu
cinco laudas com indicagoes de leitura capazes de fazer de mim —
palavras suas — “um grande escritor”.

Foi ele dizer isso e fui acometido do que chamo de vertigem de
sobreloja, aquela apoteose mental de quem mal chegou ao primeiro
piso e julga estar na cobertura; me senti o quinto componente do
quarteto que o Etienne ajudou a decolar nos anos 30 e que mais
adiante Mario de Andrade chamou de vintanistas: Paulo Mendes
Campos, Fernando Sabino, Otto Lara Resende e Hélio Pellegrino.
Um deles, como se sabe, o Otto, também criou um rétulo: Os Quatro
Cavaleiros de um Intimo Apocalipse.

Ja contei em cronica que atravessei com apetite de traca aque-
las cinco folhas de papel cobertas com a caligrafia caprichada do
Etienne. De Machado a Clarice, passando pelo entdo ainda mal
conhecido Dalton Trevisan, de Tchekhov a Dorothy Parker, tracei
tudo. Confesso, porém, que empaquei em Aquilino Ribeiro, Fialho
d’Almeida e Trindade Coelho, assim como ndo me animei a desbastar
uma bibliografia catdlica que incluia um best-seller pio, Os santos que
abalaram o mundo, de René Filop-Miller. O livro que me abalou foi
outro, foi Amor e paz, da dona Maria Madalena Ribeiro de Oliveira,
manual de preparagdo para o casamento que meu pai, dirigente do
Movimento Familiar Cristdo, julgou prudente esconder dos filhos
por detras de seus compéndios de odontologia. Esse livro, sim, eu
li sofregamente, com especial interesse o volume 2, especifico para
quando as vias de fato entre mogo & moga fossem ja inevitaveis.

Eu conhecia dona Madalena de ler seu consultério espiritual no
Lar Catdlico, jornal que meus pais assinavam. Nao havia coluna sua
em que pelo menos uma moga — rapazes, nunca —, depois de falar
de um namoro ou quase, ndo interrompesse assim sua consulta: “Até
que um dia...”. E depois das reticéncias: “Peco que nao publique o
resto de minha carta”. Ao que a dona Madalena invariavelmente res-
pondia: “Nada aconteceu do que vocé temia”. Até hoje ndo sei o que
¢ as mogas temiam — se é que de fato temiam...

As voltas com a recatada sexualidade de Amor e paz, acabei ndo
tracando integralmente a bula literaria do Etienne. Conservo as cinco
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laudas, ainda no prazo de validade, porém a esta altura incapazes de
surtir efeito no senhor que me tornei. Em todo caso, nao ter lido tudo
me proporcionou a desculpa de que ia precisar: “Foi por isso que nao
me tornei um grande escritor”.

Muitos anos depois, em 1986, de certa forma retribui o gesto do
Etienne ao lhe dedicar as minhas préprias cinco paginas — cinco
paginas de uma reportagem na edi¢io mineira da revista IstoE. Na
capa, ao lado da foto, colei um rétulo: “O minerador de talentos”
Etienne reagiu, inchado de modéstia: ndo se considerava tudo isso,
seria no maximo “um Mario de Andrade dos pobres”.

Jogava em todas, o polivalente escritor, jornalista, professor, des-
portista, académico atuante e eventual ator de teatro, enorme em
seu metro e 59 de altura. Durante o dia, Etienne pilotava a reda¢ao
do “maior jornal catélico da América Latina”, como se anunciava
O Didrio no topo da primeira pagina. A noite, paganizado, recolhia
material para a proxima ida ao confessionario. Nao parava quieto.
Houve uma noite — ele me contou — em que fez uma conferéncia
na Academia, trocou de roupa dentro do taxi e foi apitar uma deci-
sao de basquete entre Minas e Ginastico.

Em 1959, mal tomou posse na cadeira 10 da Academia, a pri-
meira providéncia do Etienne foi reivindicar aumento do jetom,
importéncia que a Casa pingava nas maos de cada académico por
comparecimento as sessdes. Bons tempos aqueles, querido presi-
dente Rogério Faria Tavares! Era na verdade uma desimportancia,
pois os 200 cruzeiros do jetom correspondiam a 1/30 do salario
minimo. O equivalente, hoje, a R$ 40, suficientes, quem sabe, para
o taxi de ida e volta. Nao falo mal de dinheiro algum — mas pare-
cia nao pensar assim o Etienne, pois encerrou nestes termos sua
candente reivindica¢do de aumento, nio sei se bem ou malsuce-
dida: “Ou Cr$ 500, ou nada!”. Imediatamente levantou-se um con-
frade mais vivido, Djalma Andrade, e maneirou, mineirou: “Pera la:
Crs$ 500 — ou 200 mesmo..."

Voltemos a fartura de académicos que havia nas imediagoes
daquele aspirante a literatura. Retomo a ordem cronoldgica de apa-
rigdes, principiada com Abgar Renault e Etienne Filho.
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Perto de casa, no bairro Sao Pedro, numa esquina em que se
reunia a minha turma, morava um senhor famoso, o historiador
Augusto de Lima Jinior, avo de um companheiro nosso. Perdi a conta
das vezes que o Liminha, como também era chamado, nos captu-
rava para interminaveis relatos. Provocado, enveredava por trés teses
de sua autoria que haviam causado polémica nos anos 50: Getulio
Vargas nao se suicidou, foi assassinado; o Aleijadinho ndo era o tal de
Antonio Francisco Lisboa, e sim um punhado de artistas cujos nomes
se perderam; e o Tiradentes ndo subiu ao cadafalso com a cabeleira
e a barba que vemos nas pinturas, pois na véspera da execucio foi
tosquiado na cadeia.

Figuraga, o académico Liminha! Nada justifica a vilania que con-
tra ele cometi, e que confesso agora, mais de 60 anos depois.

Eu tinha lido a célebre passagem de André Gide sobre o ato gra-
tuito, e cismei de replicar no bairro Sao Pedro. Mancomunado com
um ou dois comparsas, mais de uma vez enviei a Augusto de Lima
Junior caixas contendo bisnagas de 250 gramas, despachadas por
correio como se fossem objetos de pedra-sabao, em nome de uma
assustadora Rede Terrorista do Pao. Houve quem visse o historiador
sair de sua furna, enfurecido, e sapecar no meio da Rua Major Lopes
um pao enrijecido.

Outro académico com quem cruzei na juventude foi Mario Matos,
tornado ainda mais inesquecivel porque de suas maos recebi os Cr$ 8
mil a que tive direito como ganhador dos dois primeiros prémios de
um concurso de contos da Prefeitura. Com a autoestima agigantada,
em duas madrugadas fiz vigilia na cal¢ada do Estado de Minas, na
Rua Goids, para apanhar ainda fresco o jornal com a minha prosa
premiada. Se tivesse hoje a humildade de os reler, aqueles dois contos
poderiam funcionar, para o autor, ndo como as joias literarias que
ele acreditava serem, mas como antidoto para recaidas de vertigem
de sobreloja. ..

Aluno do Colégio Estadual — cujo campus de Oscar Niemeyer,
alids, va a declaragao geriatrica, tive o privilégio de estrear, em 1956 —,
infernizei a vida dos futuros académicos Wilton Cardoso, nosso rei-
tor, e Maria José de Queiroz, bela e jovem professora de francés que

459



décadas mais tarde fui reencontrar no Rio de Janeiro, ao lado de
Carlos Drummond de Andrade e Pedro Nava, num Sabadoyle, a
legendaria academia informal que o bibliéfilo Plinio Doyle promo-
veu durante anos, nas tardes de sabado, em sua biblioteca.

Na faculdade de Direito, que cursei na segunda metade dos anos
60, conheci o professor Orlando de Carvalho. Ainda néo sabia que
na juventude aquele elegante cavalheiro tinha sido o companheiro
preferencial de Drummond na aventura temeraria de escalar os arcos
do recém-inaugurado Viaduto Santa Tereza. Nao tive aulas com
Orlando de Carvalho, fossem de ciéncia juridica ou de alpinismo
urbano, mas fui aluno de outros mestres que tinham ou viriam a ter
assento nesta Casa: Edgar de Godo6i da Mata-Machado, pai de meu
amigo José Carlos, Alberto Deodato, Wilson Mello da Silva e Raul
Machado Horta, cavalheiro em estado puro.

Meu convivio com os mestres, porém, esses e todos os demais,
foi um tanto rarefeito, pois pertenci a galera politico-literario-
-musical que preferia a calgada em frente a faculdade. Sérgio
SantAnna. Fernando Brant. José Marcio Penido. Arildo de Barros.
Luiz Carlos Polizzi Coelho. Hildebrando Pontes Neto, hoje prova-
velmente a maior autoridade brasileira em direitos autorais. Sim, na
Faculdade de Direito havia até mesmo quem quisesse tornar-se advo-
gado ou magistrado. Um desses, Francisco Rezek, futuro procurador
da Republica, ministro do Supremo Tribunal Federal e das Relagdes
Exteriores, juiz da Corte Internacional de Justica de Haia, se notabi-
lizava entao pelos contos primorosos que nos dava a ler.

Com alguns daqueles amigos de porta de faculdade vim a con-
viver também na reda¢do do Suplemento Literdrio, onde, levado por
Murilo Rubido, trabalhei durante dois anos redondos, de maio de 68
a maio de 70. Tive ali uma companhia de primeira. Marcio Sampaio,
sintese preciosa de poeta e artista plastico, agora companheiro tam-
bém de Academia. Carlos Roberto Pellegrino, contista e poeta, além
de autoridade em direito internacional, mais que amigo, irmao com
quem dividi experiéncias fundamentais a partir dos nossos 19 anos,
ai incluida uma temporada na prisao politica. Jodo Paulo Gongalves
da Costa, também ele amigo vitalicio, poeta em tudo aquilo que faga,
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até mesmo quando escreve. Lucas Raposo, craque das artes grafi-
cas e dono de humor delicioso. Trés, lamentavelmente, ja se foram:
Valdimir Diniz, Addo Ventura e Maria Angela Botelho Pereira.

Hoje nao tenho duvida de que Murilo Rubido nos deu, mais que
trabalho, uma oportunidade de crescer. Foi a sombra dele que vim
a conhecer os agora confrades Rui Mourao e Fabio Lucas, aos quais
pude me ligar, sem data de validade, quando cheguei ao semanario
que Murilo Rubido tivera a auddacia de criar como encarte do Minas
Gerais. Publicagao que, se hoje ainda existe, contra ventos e marés,
borrascas desatadas pela pior burocracia, é gragas ao tenaz e silen-
cioso empenho de seu comandante, Jaime Prado Gouvéa, contista e
romancista que eu gostaria de ter sido, irmao na vida e na literatura
desde os nossos 14 anos.

Foi também no Suplemento dos primeiros tempos que encontrei
o mais que prefeito Angelo Oswaldo de Aratjo Santos — ainda por
cima, me dou conta agora, um impecavel decassilabo! —, compa-
nheiro nos anos em que fomos bolsistas do governo da Franca em
Paris. Muito teria a contar do que ali compartilhamos, mas fiquemos
com o encantado orgulho que senti no dia em que abri o Le Monde e
topei com um artigo a proposito da morte do poeta Murilo Mendes,
assinado por M. Arrojé dos Santds, prontincia com a qual os nativos
estropiavam o sobrenome do nosso amigo.

Inesquecivel foi o dia em que conheci Henriqueta Lisboa, de pas-
sagem pela redagdo do Suplemento Literdrio para receber o paga-
mento pela publicagdo de um poema. E também a apari¢do por la de
Eduardo Frieiro, cujos pesados agasalhos em tarde de verdo me pare-
ceram dar conotagdo térmica a seu sobrenome. O Frieiro que havia
enfurecido a mim e a tantos mais pelo dcido que despejou em cima
de A Revista, dos jovens modernistas de Belo Horizonte, na década
de 20. Quando, em 1966, ele publicou Feijdo, angu e couve, ensaio
instantaneamente classico sobre a cozinha mineira, nés, os mole-
ques do Suplemento Literdrio, nos divertimos ridicularizando o titulo,
e houve quem (nem sob tortura revelarei o nome, querido Marcio
Sampaio!) sacasse variantes culinarias de outras obras de Frieiro.
Os livros nossos amigos virou “Nos vidros, nossos amidos”. Como
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era Gonzaga?, “Comera Gonzaga”. Inquietude, melancolia, “Quitute,
melancia”. Escapou A ilusdo literdria, cuja leitura Otto Lara Resende
me recomendou com a veeméncia de quem desse ordem. Junto com
Feijdo, angu e couve, A ilusdo literdria me converteu em admirador
de Eduardo Frieiro — ai incluido o mestre das artes graficas que
ele foi, criador do visual do primeiro livro de Drummond. Hostil a
tudo que lhe parecesse modernista, 1a no Rio o medalhdao Medeiros e
Albuquerque torceu o nariz passadista para Alguma poesia, mas teve
de reconhecer que havia ali “alguma tipografia”

O entra e sai da redagdo do Suplemento Literdrio — instalada
na Sala Carlos Drummond de Andrade, assim batizada porque ali
trabalhou o poeta de 1929 a 1934, ano de sua mudanga para o Rio
de Janeiro —, aquele entra e sai, eu dizia, me permitiu conhecer o
dono de outro chapeldo, o académico Aires da Mata Machado Filho.
Minha admiragao por ele ndo tem base apenas nos preciosos livros
que deixou, mas também no destemor com que, praticamente cego,
enfrentava as asperezas do cotidiano. Era de ver a habilidade com
que Aires, ao chegar a redagao, driblava mesas e cadeiras e avangava,
sem hesitacdo nem erro, rumo a estatueta que havia por detras da
mesa de Murilo Rubiao, para nela pendurar seu formidando adorno
de cabeca. Daqui, da planicie que me cabe, tiro meu imaginario cha-
péu ao mestre Aires, sem cuja colegiao Escrever certo, em seis volumes,
minha prosinha seria ainda mais claudicante.

Pela redagao do Suplemento vi passar uma fartura de outros aca-
démicos. Ildeu Brandéo, ser humano de primeira ordem, contista
primoroso, ainda insuficientemente conhecido e reconhecido, foi
por um tempo nosso companheiro de trabalho. Outros grandes
desta Casa 14 passaram em visita. Cyro dos Anjos. Alphonsus de
Guimaraens Filho. José Bento Teixeira de Salles. Ja& Emilio Moura
era presenca tdo assidua, nos finais de tarde, que nos dava a ilusao
de pertencer a equipe. Transcrevo o que disse dele numa cronica:

Sabio jamais professoral, ao doce Emilio devo incontaveis li¢des de
vida e de literatura, e também uma reiterada incita¢do para que ba-
tesse asas de uma cidade que era entio, para dizer o minimo, um
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ambiente abafado — um “carrascal’, sussurrava o poeta. Se Belo Ho-
rizonte se livrou de mim, faz mais de meio século, é algo que ficou
devendo, em parte, a Emilio Moura...

Vé no embalo, uma vez mais, minha gragola a sério: a cidade melho-
rou muito depois que eu sai.

Mineiro extramuros, como disse de si mesmo Ivan Angelo, viver
longe da terra hd tanto tempo tem seu preco. Faltou conhecer, pre-
sencialmente, como hoje se diz, aquela que me precedeu na cadeira 5,
Carmen Schneider Guimaraes, cuja produgdo, como ¢ sabido, em
boa medida pingou no dia a dia dos jornais. Teria valido a pena
conhecé-la para além do escrito, dizem amigos comuns. Ao menos
me chegaram, na distancia paulistana, seus livros Palavras descru-
zadas, Senhoras & senhores das artes e os contos de Corpo molhado.

Miguel Augusto Gongalves de Souza, antecessor de Carmen
Schneider Guimaraes, nao se limitou a nos dar estudos como O
Marqués de Queluz e sua época e O descobrimento e a colonizagdo por-
tuguesa no Brasil: a ele Minas deve ainda a criagao da Universidade
de Itatina, sua cidade natal.

Com Francisco de Assis Magalhdes Gomes, que veio antes de
Miguel Augusto, devo ter trocado acenos de cabega, pois na saida
do basquete juvenil do Minas Ténis seu filho Luis Marcos convidava
alguns de nos para ouvir discos de jazz em sua casa. Eu ja sabia que o
apelido irreverente do afamado cientista, Chiquinho Bomba Atémica,
tinha explicacido no saber de quem foi, no Brasil, um pioneiro da fisica
nuclear. Nio s6: Angela Vaz Ledo conta que Francisco Magalhdes
Gomes ainda arranjava “tempo e gosto para cultivar a leitura dos clds-
sicos, para ler os Evangelhos na Vulgata latina, para investigar etimo-
logias, e mesmo para iniciar o estudo do grego aos 60 ou 70 anos”.

Na década de 1980, ja proximo do fim, Magalhdes Gomes publi-
cou dois livros indispensaveis em suas dreas de interesse, Historia da
siderurgia no Brasil e Eletrificagdo no Brasil. E foi honrado com um
convite do papa Joao Paulo 11 para participar da comissdo pontifi-
cia que reviu o processo movido pela Igreja Catoélica contra Galileu
Galilei no século xviI.
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Pela mesma cadeira — cujo patrono é o jornalista José Maria de
Azevedo Junior, carioca amineirado, exemplo de integridade pes-
soal e profissional, merecedor da herma que hd mais de um século
o imortaliza nos jardins da Praga da Liberdade — passou também
Cristiano Martins, a quem devemos, entre outras, uma soberba tra-
dugao de A divina comédia, para muitos a melhor que ja se fez em
lingua portuguesa. “Traduzi Dante para matar o tédio de Brasilia”,
contou numa entrevista esse impecavel servidor publico, que 14 viveu
por sete anos. Homem de pouquissimas palavras, em Belo Horizonte
Cristiano Martins costumava ir ao futebol com Emilio Moura, amigo
intimo, e era tdo discreto que o poeta atleticano precisou de cinco
anos para descobrir que o companheiro de arquibancada era torce-
dor do América.

O segundo ocupante da cadeira 5 — cuja elevada rotatividade
comega a me preocupar — foi Zoroastro Vianna Passos, notavel
médico, professor e historiador, que a ela chegou na condigdo de
autor de obras como Em torno da historia de Sabard e Noticia histo-
rica da Santa Casa de Sabard. Avo da Suzana e do Guilherme, meus
vizinhos e amigos de infancia, certamente o teria visto no fuzué
daqueles aniversarios de crianga, se o Dr. Zoroastro nao tivesse desa-
parecido, precocemente, uns meses apos meu nascimento.

E finalmente chego, para alivio ndo s6 meu, aquele que primeiro
se aboletou, faz 113 anos, na cadeira que interinamente agora passo
a ocupar, a figura sem igual de Amanajos de Aradjo. Nao desbastei
nenhum de seus cinco livros, ha muito esquecidos, mas o que Pedro
Nava e Murilo Mendes escreveram sobre ele em Baii de ossos, Baldo
cativo e A idade do serrote me autoriza a afirmar que nenhuma linha
de Amanajoés de Aratjo chega aos pés do extraordindrio persona-
gem que ele foi.

Era Amanajés apontar na rua em Juiz de Fora, encharcado de
birita, as vezes com seus balangandas ao vento, como houve quem
jurasse ter visto — e as familias se trancarem, panicadas. Tantas
aprontou o Amanajos, conta Murilo Mendes, que o governo mineiro
tratou de despacha-lo para o Acre, entdo territdrio ainda longe de
tornar-se estado. Ali, como por milagre, virou gente ajuizada,
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respeitada e requisitada, cujos feitos incluiram a fundagao de uma
academia de letras — sim, ele foi também um caso de bigamia aca-
démica —, da qual morreu presidente, e de que é hoje patrono.

Caros e pacientes amigos: bons escritores ha em toda parte —
mas fique a pergunta, o desafio, a provocagdo, se preferirem: quan-
tas academias podem se gabar, como a de Minas Gerais, de possui-
rem em sua histdria alguém que tenha sido ou seja, além de escriba,
um personagem fascinante como o nosso Amanajos de Alcantara
Vilhena de Aratjo, merecedor da prosa de um Pedro Nava, de um
Murilo Mendes?

Muito obrigado.
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DISCURSO DE RECEPCAO AO
ACADEMICO AILTON KRENAK,
EM 3 DE MARCO DE 2023

Maria Esther Maciel

Boa noite a todos e a todas que aqui estao para celebrar a posse de
Ailton Krenak na Academia Mineira de Letras.

Trata-se de um acontecimento inédito e de enorme importéncia
nao apenas para esta Casa, como também para a historia de Minas
e do pais, ja que, pela primeira vez, um indigena passa a ocupar
uma academia de letras no Brasil.

E isso num momento em que assistimos, com horror e perplexi-
dade, as praticas de genocidio contra os Yanomami e ao descalabro
que tomou conta de suas terras.

Digo que, se o ineditismo desta posse, nesta hora do mundo e do
Brasil, significa um marco na histéria da literatura mineira e brasi-
leira, ele nao deixa também de langar luzes sobre uma triste realidade
da histdria do pais, que é a de ter tornado invisiveis, ao longo dos
séculos, os verdadeiros filhos desta terra, os povos originarios.

Apresentar o magnifico lider indigena, pensador, escritor, artista e
defensor da natureza Ailton Krenak, é uma reponsabilidade e tanto,
tendo em vista sua histéria de vida, seus feitos extraordindrios em
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prol dos povos origindrios, seu engajamento firme e inventivo em
defesa das florestas e dos seres que as habitam, sua capacidade de
ouvir a voz dos rios e das montanhas, seu pensamento prismatico
sobre o mundo e a humanidade, seus transitos em diferentes saberes
e culturas, seus relatos e livros imprescindiveis.

Vou comecar minha saudagdo evocando uma planta. Uma
planta de espécie rara, pertencente ao género Lippia, da familia
Verbenaceae, que foi descoberta em 2020, em terras mineiras, e
recebeu dos pesquisadores que a encontraram o nome de Lippia
krenakiana, em homenagem ao nosso Ailton Krenak e, por exten-
$30, a0 seu povo.

Trata-se de um pequeno arbusto aromatico, com flores roseas,
que se reunem em ramos, formando inflorescéncias. Ameagada de
extingao, a planta gosta dos campos rupestres, tendo se desenvolvido
sobretudo na Serra do Espinhago, que se estende por Minas Gerais
e pela Bahia. Dotada de uma grande capacidade de adaptagao, pos-
sui uma histéria de sobrevivéncia em ambientes hostis. A terra, seu
lugar de abrigo, é também sua cimplice nesse processo de desafiar
os perigos do mundo.

Isso também ¢é o que acontece com os Krenak, em sua longa hist6-
ria de lutas e sobrevivéncia na regido do Vale do Rio Doce. Munidos
de forga, sonhos e determinagao para manterem vivas suas memorias
e suas relacoes de solidariedade com todos os outros povos nativos,
nunca deixaram de manter uma intrinseca relagdo com a terra. Nao
a toa, o proprio nome Krenak, como Ailton ja mostrou em textos e
entrevistas, mantém com a terra uma estreita cumplicidade, por ser
constituido de dois termos: kre, que significa “cabega’, e nak, que quer
dizer “terra”. Dai 0 nome Krenak significar “cabega da terra”.

Como o proprio pensador-escritor elucida no seu livro Ideias para
adiar o fim do mundo:

Krenak é a heranca que recebemos dos nossos antepassados, das
nossas memorias de origem, que nos identifica como “cabeca da
terra’, como uma humanidade que nio consegue se conceber sem
essa conexdo, sem essa profunda comunhéo com a terra.
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E é a partir dessa comunhao, que os Krenak cultivam sua filiagao
também ao rio, as plantas, as pedras e a todos os outros viventes do
seu entorno, transformando essa rede em uma constela¢ao.

O Rio Doce, que os Krenak chamam, em sua lingua nativa, de
Watu, e é considerado por eles uma entidade dotada de personali-
dade — um rio-avd, no dizer de Ailton —, ocupa um espago medular
na paisagem (aqui compreendida como um espago vital, em movi-
mento) e na historia do povo “cabega da terra”. Numa extensao de
600 km, ele flui entre Minas Gerais e o Espirito Santo, e em sua
margem esquerda os Krenak mantém sua aldeia.

Ailton nos conta que o Watu corre a menos de um quilometro
do quintal de sua casa, e, mesmo doente por conta da poluicao que
assola suas aguas e dos danos da mineragao nas cercanias, o rio ainda
canta nas noites silenciosas. Canta e convida seus netos a resistirem,
a cultivarem a imaginagdo e a memdoria como vias possiveis para a
reinven¢ao do mundo.

Foi exatamente nesse lugar atravessado pelo rio Watu, conhe-
cido como Vale do Rio do Doce, que Ailton — cujo nome completo
¢ Ailton Alves Lacerda Krenak — nasceu em 28 de setembro de 1953.
Mudou-se com seus parentes, aos 17 anos de idade, para o Parana,
onde foi alfabetizado, passando a se dedicar também ao mundo dos
livros e do conhecimento letrado, sem contudo abrir mao dos mul-
tiplos saberes herdados de seus ancestrais. Tornou-se jornalista e
artista grafico, passando a conjugar essas atividades com o ativismo
que o transformou numa das mais notaveis liderancas da causa
indigena e da defesa do meio ambiente, no Brasil e no mundo. Com
transitos na filosofia, na antropologia, nas ciéncias sociais e, claro,
na literatura de todas as épocas e procedéncias, construiu, assim,
sua trajetoria luminosa em diferentes campos da vida publica, cul-
tural e intelectual.

Foi na década de 1980 que passou a atuar, de forma mais incisiva,
no movimento indigena brasileiro, abrindo, como ele mesmo relatou
numa entrevista de 2018, “trilhas para as novas geragdes buscarem o
reconhecimento dos direitos das populagdes originarias, os indigenas,
e para conscientizar a popula¢do da importancia de continuarmos
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tendo rios, montanhas, paisagens, florestas como recursos capazes de
se refazerem ao longo do tempo e como uma riqueza a ser partilhada
pelas geragdes futuras”

Em 1987, teve um papel decisivo na Assembleia Nacional
Constituinte que elaborou a Constitui¢ao Brasileira de 1988, prota-
gonizando uma cena antoldgica, celebrada até hoje: enquanto discur-
sava no plenario do Congresso Nacional, pintou o rosto de preto com
pasta de jenipapo, numa demonstracao de luto em face do descaso
e retrocesso na tramitacao dos direitos dos povos nativos no pais.
Ailton, com esse gesto emblematico, somado a sua atuagao sempre
vigorosa contra o que chamou de “agressao movida pelo poder eco-
ndmico, pela ganancia, pela ignorancia do que significa ser um povo
indigena”, foi fundamental para que fosse incluido na Constituigao
o “Capitulo dos indios” — que, em tese, garante aos indigenas “o
reconhecimento de sua organizagao social, costumes, linguas, crenca
crengas e tradigdes, e os direitos originarios sobre as terras que tra-
dicionalmente ocupam” (artigo 231). Ou seja, uma conquista sem
precedentes, ja que, até entdo, nas palavras do proprio Ailton Krenak
numa outra entrevista, “os indios sempre foram tratados como um
povo que deveria desaparecer, seja por meio da guerra e do extermi-
nio, seja com a integragdo na sociedade, de preferéncia nas favelas”

Ainda em 1988, Ailton contribuiu para a funda¢ao da Unido das
Nagdes Indigenas (UNI) e, um ano depois, participou da Alianga
dos Povos da Floresta, que reuniu, pela primeira vez, indigenas e
seringueiros em defesa da demarca¢ao de terras e da criagdo de
reservas extrativistas na Amazdnia, com vistas a protecao da flo-
resta e da populagdo que nela vive. Um movimento empenhado em
manter a floresta viva, em impedir — e aqui evoco livremente as
palavras do grande xama e ativista Yanomami Davi Kopenawa —
que os rios desaparecam debaixo da terra, o chao se desfaga, as
arvores murchem e as pedras rachem no calor, a terra ressecada
fique vazia e silenciosa.

Anos depois desses e muitos outros feitos, Ailton finalmente vol-
tou para sua aldeia em Minas Gerais. Isso em 1997. Sempre incansavel,
idealizou e levou adiante, na Serra do Cipd, o Festival de Danga e
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Cultura Indigena, que promove o encontro e a interagao de diferentes
etnias indigenas. Entregou-se também, com afinco, ao exercicio da
reflexdo e da escrita, e logo o seu pensamento e suas visdes come-
¢aram a se disseminar nas esferas intelectuais e literarias do Brasil e
do exterior.

Ao longo das ultimas décadas, tem participado de importantes
publicagdes, com ensaios, depoimentos e entrevistas, como também
langado seus préprios livros, que, cada vez mais, vém fascinando
leitores de diversos cantos do mundo. A isso se acrescentam suas
atuagoes em documentarios audiovisuais e as palestras que passou a
fazer em inumeras instituicdes culturais e académicas.

O reconhecimento de sua obra e de suas muitas atividades s
cresce a cada dia, evidenciando a grandeza viva desse pensador-
-escritor que, com sabedoria, inteligéncia e sensibilidade poética, nos
ensina a ver a ancestralidade no futuro e nos apresenta vias possiveis
para o adiamento do fim do mundo. Néo a toa, ele ja recebeu dois
titulos de doutor honoris causa: o primeiro, em fevereiro de 2016, da
Universidade Federal de Juiz de Fora, e o segundo, em maio de 2022,
da Universidade de Brasilia. Recebeu também, em 2020, o Prémio
Juca Pato de Intelectual do Ano, promovido pela Unido Brasileira de
Escritores, pelo livro Ideias para adiar o fim do mundo, o primeiro
publicado pela Companhia das Letras, em 2019.

Hoje ja existe, inclusive, a Biblioteca do Ailton Krenak, criada
por um grupo de voluntarios que reuniu em um unico link mais de
150 horas de falas ailtonianas, registradas on-line desde 2012. Uma
biblioteca feita de imagens e dizeres, caracterizada pelo proprio
Ailton como “uma biblioteca irreverente, uma biblioteca que fala,
que ndo pede siléncio”.

Quanto a sua obra escrita, desde o volume Ailton Krenak: encon-
tros, organizado por Sérgio Cohn, e publicado em 2015 pela Azougue
Editorial, ela tem se expandindo mundo afora e impressionado quem
a percorre. Mas foi a partir do ja mencionado Ideias para adiar o
fim do mundo, hoje traduzido em diversas linguas do Ocidente e do
Oriente, que o escritor se notabilizou como um pensador singular e
plural a0 mesmo tempo.
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Nas paginas desse livro, Ailton aborda, por vias criticas e poéti-
cas, a construgdo secular da no¢do de humanidade, lamenta que os
humanos estejam se “descolando” da terra e assaltando a natureza
de uma forma indefensavel, resgata as poténcias do sonho, tomado
por ele “como um caminho de aprendizado, de autoconhecimento
sobre a vida’, e defende que sejamos capazes de “manter nossas sub-
jetividades, nossas visdes, a existéncia’ como um antidoto contra a
mercantiliza¢do da vida e a destrui¢do do mundo.

Um ano depois dessa publicagao, e ja sob os impactos da pande-
mia, Ailton langou dois outros trabalhos pela Companhia das Letras: o
e-book O amanha ndo estd a venda, voltado para reflexdes contunden-
tes sobre o coronavirus e os humanos, e o livro A vida ndo é iitil. Neste,
que é o segundo da trilogia iniciada com Ideias para adiar o fim do
mundo, Ailton questiona o papel das grandes corporagdes no destino
tragico do territério mineiro, revisita sua propria experiéncia coletiva
na aldeia dos Krenak e afirma, entre outras coisas, que o capitalismo,
em estado de metdstase, “ocupou o planeta inteiro e se infiltrou na vida
de maneira incontrolavel” Defende, ainda, a reconfiguragdo da propria
no¢ao de humanidade, por acreditar que ela ndo pode ser reduzida ao
que foi legitimado por uma casta de humanos, mas abrange, sim, uma
imensidao de seres que nos excluimos desde sempre.

O Futuro ancestral, que encerra a trilogia, foi lancado em 2022.
E um livro de louvor aos rios vivos e aos da memdria, as aliancas
afetivas, ao coragdo que bate no ritmo da terra. Nele, Ailton reflete,
valendo-se de um pensamento dialdgico, sobre as relagdes entre
natureza e cultura, convida-nos a “imaginar cartografias, camadas
de mundos, nas quais as narrativas sejam tao plurais que nao preci-
samos entrar em conflito ao evocar diferentes historias de funda¢ao”
Sdo cartografias para depois do fim, possiveis se nos propusermos a
reflorestar também o nosso imaginario, ter a experiéncia do sujeito
coletivo que se forma a partir de uma extensao de tudo o que vive,
de todos os seres, numa combinacao de afinidades e diferengas, de
singularidades e pluralidades.

O olhar poético atravessa todas essas obras, pois a poesia é tam-
bém a terra-mae de Ailton Krenak. Nao por acaso, ele escreve poemas,
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organizou um dossié da poesia indigena de Minas, em parceria com
a professora Maria Inés de Almeida, para o volume 81 da Revista da
Academia de Letras, é um leitor apaixonado da poesia de todos os tem-
pos e conhece, até a raiz, a obra de Carlos Drummond de Andrade,
evocando-a em livros, palestras e conversas. Na pag. 24 de A vida
ndo é 1til, por exemplo, Ailton confessa: “Quando tudo estd entrando
em parafuso, vocé tem que ter alguém para chamar — eu chamo
Drummond”. E acrescenta, depois de citar os versos do poema “O
homem; as viagens”, do poeta itabirano: “Drummond é meu escudo”

Foi, alids, esse seu amor por Drummond que desencadeou a nossa
amizade em meados de 2019. Na ocasido, preparavamos — eu e dois
outros editores — o segundo nimero da revista Olympio: Literatura
e Arte. Tinhamos escolhido Ailton para a se¢ao “entrevista” depois
de assistirmos ao magnifico documentério Ailton Krenak e o sonho
de pedra, do canal Curtal, e ele, ao ser consultado sobre sua dis-
ponibilidade, aceitou com generosidade o nosso convite para uma
conversa que acabou por ocupar dois dias seguidos. Os encontros
aconteceram na minha casa, em clima de alegria e descontragao. José
Eduardo Gongalves, Mauricio Meirelles e eu tivemos uma experién-
cia epifanica diante da sabedoria luminosa de Ailton. Suas falas, que
deixaram de ser meras respostas a perguntas de uma entrevista para
se tornarem verdadeiros ensinamentos e reflexdes, foram registradas
em dudio e posteriormente editadas por Mauricio e José Eduardo,
com uma apresentagdo ensaistica do primeiro, compondo a parte
mais alentada da edi¢do da revista, lancada no inicio de 2020.

A certo ponto das conversas, Ailton citou versos de Drummond
para falar dos riscos da minera¢do no nosso estado e do poder
visionario do poeta mineiro. Foi quando busquei um volume da
obra completa do poeta para que nosso entrevistado localizasse
alguns versos. Ficamos um bom tempo lendo e comentando a poe-
sia drummondiana, numa espécie de sarau improvisado dentro da
conversa. Depois, percebi o interesse do Ailton por livros de varios
outros autores, dispostos nas estantes. E constatei que estdvamos
lidando também com um grande leitor e conhecedor da literatura
brasileira e mundial.
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Ainda no que tange a Drummond, vale lembrar que ¢ de auto-
ria de Ailton Krenak o posfacio da nova edicao de O sentimento do
mundo, publicada pela Editora Record em 2022. Nesse texto, ficamos
sabendo que sua descoberta da literatura brasileira se deu aos 20
anos de idade e que Drummond “aparece nesse horizonte como ilha
de reconhecimento, possibilidades de identificagdo com a maneira
como o poeta estranha o mundo”. E reitera: “Invocar Drummond
como escudo invisivel é algo cotidiano para mim, que sinto a dor do
rio e suporto, nas minhas ‘retinas tdo fatigadas, o incessante vaivém
da pesadissima maquina de comer mundos”

Passei, entdo, a acompanhar de maneira mais assidua as atua-
¢oes de Krenak na vida publica, nos eventos, livros, depoimentos
e documentdrios, confirmando o quanto a literatura incidiu na sua
formagao e nas suas visdes sobre o mundo, o tempo, a existéncia.
Uma literatura, cabe dizer, pluralizada, porque nao circunscrita ao
canone instituido, mas aberta a todas as vozes e a diferentes registros
de oralidade e escrita.

Ha poucas semanas mesmo, ao nos encontrarmos numa pada-
ria para uma conversa sobre a cerimonia de posse, ele falou dos
encontros literarios, de sua participa¢ao na Flip, do dossié de poesia
que ajudou a preparar, de Drummond e outros nomes da poesia
brasileira, da expansao da literatura indigena nos meios editoriais e
culturais do presente, de romances recentes que prefaciou, além de
tecer um brilhante comentario a questdo dos limites entre os mundos
humano e nao humanos, a propésito do livro Escute as feras, da escri-
tora e antropodloga francesa Nastassja Martin, com quem manteve
uma rica interlocugao.

Nao bastasse isso, quando mencionei o enorme conhecimento
que ele tem da historia da literatura brasileira e os diferentes enfoques
das culturas amerindias que ela trouxe ao longo dos séculos, Ailton
nao deixou de comentar diversas obras do passado e pontuar, sabia-
mente, que sempre se interessou em saber o que os escritores, desde
o chamado descobrimento do Brasil, escreveram e escrevem sobre
os povos originarios do pais. Depois voltou a Drummond, mais
especificamente a um verso do poema “A palavra e a terra’, de Li¢cdo
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de coisas: “Onde ¢é Brasil?”. E falamos de identidade, que ndo pode
ser tomada como algo homogéneo ou uma esséncia, e sim plural, ja
que nela sempre ressoam as vozes diferenciais da outridade.

Quanto a literatura indigena, que hoje finalmente comega a ser
editada e celebrada no pais, lembro que, num texto intitulado “O
eterno retorno do encontro’, incluido no livro A outra margem do
Ocidente, de 1999, com organizagdo de Adauto Novaes, Ailton fez
algumas consideragdes sobre a entdo inexisténcia de uma literatura
indigena publicada no Brasil até aquela época. Em suas palavras: “Até
parece que a Unica lingua no Brasil é o portugués e aquela escrita
que existe é a escrita feita pelos brancos. E muito importante garantir
o lugar da diversidade, e isso significa assegurar que mesmo uma
pequena tribo ou uma pequena aldeia guarani [...] tenha a mesma
oportunidade de ocupar esses espagos culturais, fazendo exposi¢ao
da sua arte, mostrando sua criagdo e pensamento’.

Podemos dizer que, se essa situagao ja nao se da a ver como antes,
é porque pessoas como Ailton Krenak ndo pouparam esforgos para
que a literatura e as artes indigenas entrassem no circuito cultural
contemporaneo e pudessem ser reconhecidas como um “pluriverso”
(para usar aqui uma palavra usada por Ailton no lugar de universo)
cheio de temporalidades, visdes, saberes e tradi¢cdes, em interagdo
com as novas linguagens artisticas e tecnologicas do agora. Como
escreveu a Profa. Rosangela Tugny num dos ensaios que compdem o
dossié de poesia indigena da Revista da AMmL, hoje, quando “cresce a
percepgao de vivermos uma irreversivel crise do Antropoceno, é fas-
cinante assistir ao florescimento de uma exuberante literatura ame-
rindia, que consiste na expansao coletiva do ritual a novos suportes”.

No caso de Ailton, a essa exuberancia do ritual expandido a outros
meios e suportes se acrescenta também uma gama de experiéncias
pessoais. Sobre isso ele escreveu no ensaio “Poesia-experiéncia’, que
também integra o dossié. Cito um trecho:

Eu me percebo como um sujeito coletivo, que, por ter vivido uma ex-
periéncia plural, urbana, rural, ter circulado e, por essa experiéncia
multiétnica de ser um Krenak convivendo com Yanomami, Xavante,
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Guarani, pessoas que experimentam outras perspectivas da pessoa,
do sujeito, do coletivo, da comunidade, uma boa parte da minha
criagdo passa por esse caminho de experimentar processos com uma

implicagdo pessoal.

Quase no final do texto, ao descrever os processos que envolvem sua
experiéncia com a literatura, ele ressalta as emogdes e os sentidos, ja
que todos esses processos possuem um cheiro, um gosto, uma pro-
fusdo de estados emocionais e espirituais que o afetam. Em outras
palavras, entram na esfera do poético, que é onde Ailton transita
com desenvoltura.

Essa forca sinestésica e emocional permeia, o tempo todo, os rela-
tos que faz sobre sua propria trajetoria e a vida ao redor, estendendo-
-se ao exercicio da memdria sobre sua aldeia e seus parentes. Isso se
evidencia de maneira peculiar no conjunto de textos reunidos sob
o titulo “O livro de v6 Laurita” e reproduzidos na Revista da AML.
Numa mistura de relato, narrativa e prosa poética, esse conjunto
hibrido escapa as definigdes de género. Com sua forga lirica, atra-
vessada de passagens violentas e pungentes, o livro conta a impres-
sionante historia da matriarca dos Krenak, chamada Laurita (mae do
cacique Rondon), que liderou a etnia nas terras do Médio Rio Doce,
quando os Krenak, amea¢ados de extingdo por conta de sucessivas
perseguicoes, invasdes e todo tipo de violéncia, tentavam resistir as
investidas de seus inimigos. Foi uma mulher que passou por expe-
riéncias impactantes ao longo de sua vida, peregrinou por varias
paragens, era guardia das memorias e da lingua de seus antepassados,
sofreu com o sofrimento do seu amado rio Watu, atingido e enve-
nenado pela lama téxica da barragem rompida de Mariana, em 2015.

Pode-se dizer que “O “livro de v6 Laurita”, com sua histéria pode-
rosa, deixa em alto relevo a eximia habilidade narrativa e poética de
Ailton Krenak.

E, portanto, esse homem dos transitos e dos traspassamentos
de fronteiras, géneros literarios, tempos, paisagens e culturas, que
ja foi chamado de um “xama cultural” e poderia ser também invo-
cado como um “xama das letras”, que hoje toma posse na Academia
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Mineira de Letras. E ele o nosso novo confrade, colega, parceiro,
irméo, que, como a planta Lippia krenakiana, com seu poder bioativo,
chega para tornar esta Casa mais vital, iluminada, arejada, empatica
e aberta a pluralidade.

Chega como o impavido indio que Caetano Veloso cantou em
uma musica que o proprio Ailton sempre menciona em suas con-
versas: “um indio preservado em pleno corpo fisico / em todo sélido,
todo gas e todo liquido / em dtomos, palavras, alma, cor / em gesto,
em cheiro, em sombra, em luz, em som magnifico”

Seja muito bem-vindo, querido irméao Ailton Krenak.
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DISCURSO DE POSSE NA CADEIRA 24,
EM 3 DE MARCO DE 2023

Ailton Krenak

Boa noite a todas, todos! Eu cumprimento o presidente da nossa
Academia Mineira de Letras, o nosso querido jornalista Rogério
Faria Tavares, esse intelectual plural, que consegue tecer comen-
tarios sobre as mais diversas latitudes e que consegue fazer a
gente se sentir animado, mesmo durante tanta “falagdo”. Que mara-
vilha! Isso ¢ um talento. Eu ndo posso deixar de agradecer e cumpri-
mentar o meu querido Patrus Ananias, porque ele é nosso “super-
tudo”. Ele ja foi nosso ministro, nosso professor, nosso governador,
nosso prefeito. Ele é o nosso inspirador. E agora ele é o nosso confrade.

O querido Angelo Oswaldo me recebeu aqui quando eu estava
perambulando, querendo arrumar um lugar para abrir um festival,
que ja foi mencionado aqui — sdo rituais, assim como esse ritual
que nds estamos experimentando aqui. Nos levamos os rituais 14
para o alto da Serra e os Krenak eram os anfitrides de um evento
multicultural, com os Xakriabd, os Pataxd, os Guarani, 0s nossos
parentes de outras regides de Brasil — os Surui, Xavante, Yonomami,
Kaingang —, todo mundo, inclusive uns visitantes de uma regiao ao
norte do Japao, uma ilha chamada Hokkaido, que vieram ao festival
na Serra do Cip¢6 para retribuir uma visita que eu tinha feito a eles
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la em Hokkaido. Eu fui pegar frio la e eles vieram pegar calor aqui.
Foi uma experiéncia que antecipava esse tempo que nos estamos
vivendo agora, de crise climatica. Tem hora que vocé gela, tem hora
que vocé torra. Bom, eu tenho que fazer um pouco de brincadeira
com vocés, porque eu nao sei muito como eu vou fazer agora este
meu discurso, que seria o discurso de agradecer a toda essa imen-
sidao de carinho que me dirigiram e que me fizeram ficar firme, ali,
sem chorar, sem esmorecer, diante de uma narrativa tao elogiosa
que parece que quase tudo que eu fiz é bom. Ainda bem que minha
mae esta ali. A melhor coisa, gente, a melhor coisa que a gente pode
fazer quando vai entrar numa fria é levar a mae. Se vocé tiver a
possibilidade de invocar a mae, vocé “ta” com tudo. Quero agrade-
cer a presenca de cada um e cada uma de vocés, que acolheram o
chamado para a gente estar aqui celebrando, experimentando essa
convivéncia tdo gentil que quase nos convence de que existe no pla-
neta Terra alguma coisa que espelhe a ideia de civilizagao.

Mahatma Gandhi uma vez foi interpelado por um jornalista
inglés, que perguntou para ele: “O que o senhor acha da civiliza-
¢do ocidental?”. E Mahatma Gandhi teria respondido: “Seria uma
boa ideia”. Hoje, o Angelo Oswaldo sabe disso. O Patrus também.
Como ¢é dificil encontrar uma correspondéncia real da ideia de
civiliza¢ao no ocidente.

Uma das caricaturas mais pesadas que a gente tem dessa historia
¢é: quando os reis catolicos ou quando os reis cristdos se juntavam
para assaltar Jerusalém, a pretexto de dizer que iam liberar o Santo
Sepulcro e matavam todo mundo que encontravam no caminho.
Gregos e troianos. Civilizagdo. Quando deu um refresco, eles invadi-
ram a Africa, agarraram todo mundo, acorrentaram e venderam para
o mercado de méo de obra barata do planeta todo. Quando deu outro
refresco, falaram: “Que tal a gente matar os indios?”. Civilizagdo. “A
gente mata os indios, escraviza os negros e bota o capitalismo para
funcionar” E uma teoria genial. Como é o nome do cara? Adam
Smith? Entdo, genial. Nao tem coisa mais bacana do que inventar
uma economia que devora os corpos e que depois come a terra.
Como se a gente fosse uma espécie de traga civilizatdria.
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Eu nunca sei se eu vou me manter nos trilhos. Entao, diante do
risco de eu ser tomado por uma brisa, que passe por mim e dispare
uma perspectiva totalmente extra-humana da experiéncia de estar-
mos juntos e acabe convocando vocés para uma viagem transcenden-
tal, eu queria convidar vocés para a gente pensar e agradecer a todas
as pessoas que ndo vieram. Todos os que ndo vieram, todo mundo
que ficou de fora. E nos imaginar agora uma comunidade temporaria,
que pode experimentar essa fruigdo — poesia, literatura —, expandir
a nossa subjetividade a uma experiéncia tao sensivel, tio maravilhosa
que quase nos converte em pessoas felizes, realizadas, num mundo
onde a desigualdade é tao radical que as vezes n6s vamos nos apro-
ximar daquela pergunta que ¢é o titulo de um livro do Nissan e de um
outro colega dele, que um tempo depois da pandemia produziram
um livro perguntando: “Vocé aguenta ser feliz?”. Eu nao li. Se alguém
aqui tiver lido, depois conta para a gente. Mas é uma incursdo inte-
ressante. Se alguém quiser mesmo encarar uma conversa profunda
sobre o quanto nos, humanos, suportamos a felicidade.

Nos somos muito instigados também a pensar na eternidade, né?
Tem uma brincadeira cultural de dizer que quem acessa a Academia
vira imortal. Vocés ja escutaram isso. Eu confesso para vocés que eu
ndo sei de onde nasceu essa ideia. Porque isso pode ser grave. Um
sujeito que estava andando por ai com a maior certeza de que um
dia ia virar adubo comeg¢a a se impressionar, achando que ¢ imortal.
Imagina a gente encontrar com pessoas por ai, andando, andando,
andando indefinidamente.

Eu quero saudar uma pessoa do meu coragdo, que é muito dis-
creta. Eu sei que ela estd trabalhando o tempo inteiro: a minha que-
rida Joenia Wapichana. Joenia é uma irma minha, gente. N6s temos
a alegria de termos nos encontrado 14 no territério de seu povo,
em varias ocasides. As primeiras assembleias dos chefes indigenas
daquele territdrio, a quem eles chamam de “tuxaua”. (Tuxaua é o
mesmo que 0 meu cacique, que esta ali. “Cacique” e “tuxaua” sdo
sinonimos.) Quero cumprimentar meu tuxaua e dizer que, quando a
Joenia era uma jovem, estudando para se tornar advogada, determi-
nada, antes de concluir ja estava advogando. Advogando, defendendo
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seu povo, ali, no chao, contra bandidos, garimpeiros, terroristas que
invadiam o territério, apoiando a luta dos seus lideres. Uma jovem
que levantou um escritorio juridico no meio do lavrado, que é uma
paisagem parecida com o cerrado, num lugar, gente, onde coisas
como luz elétrica e todas as facilidades que a gente tem nao existiam.
Mas uma jovem advogada construiu a experiéncia dela, encarando
o fascismo de frente, defendendo seus avos, seus parentes, e se cons-
tituiu numa pessoa com uma formagao complexa. Ela é formada em
Direito Internacional. Ela conhece toda a legislacao da oEa, da onv,
desses organismos que regulam a politica no mundo. Ela é espe-
cialista. Participou dos debates que vieram a produzir a Declaragao
Internacional dos Direitos dos Povos Indigenas. Ela ¢ uma jurista, no
meu entendimento. Ela é mais do que uma advogada, é uma jurista.
Ela tem dedicagao, tem interesse. E é de uma integridade que da
alegria de encontrar pela frente. Teve um mandato parlamentar tao
discreto que se eu perguntar para todos vocés se vocés se lembram
que a Joenia foi a unica mulher indigena no Congresso brasileiro
a enfrentar o Bolsonaro durante os quatro anos de mandato dele...

Ela se formou, gente, no aperto. Como as mulheres negras e
como as mulheres indigenas que estdo alcangando algum reconhe-
cimento no nosso pais se formam: no aperto. As vezes, indo para
suas atividades até sem comer, viajando do jeito que da. Eu fiquei
tao feliz quando a Joenia foi admitida numa a¢ao no stTF e foi a
primeira mulher indigena a falar dentro do plendrio do STF, num
debate com os ministros e argumentou contra o Marco Temporal, e
argumentou a favor do reconhecimento da expansao da integridade
de um territério na fronteira do Brasil com a Guiana. Os militares e
os oportunistas diziam que nao podiam deixar os indios na fronteira,
porque os indios sdo muito ambiguos e, na fronteira, de repente,
podem virar ingleses. Acontece que os Wapichana, os Taurepang,
os Macuxi e os outros parentes falam trés, quatro idiomas, além
das suas linguas maternas. Mas parece que o Brasil prefere ocupar
nossas fronteiras com garimpeiros.

Eu pensei: “Preciso me conter”. Afinal de contas, ja disseram que
a gente vai ter culindria. E as pessoas vao falar: “Nossa, esse cara
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nao para de falar e eu t&’ com fome”. Eu disse: “Vou escolher um
texto para me conter e ele tem o titulo de ‘Diplomacia indigena: uma
escrita possivel?”. Afinal de contas, nés estamos falando dessa capa-
cidade que experimentamos de produzir escritas. No meu caso a
escrita é a partir da oralidade. Os meus livros que viraram textos, eles
sairam todos da minha fala. Alguém perguntou: “Ah, agora vocé vai
se dedicar a sentar e escrever um livro?”. Eu falei: “Bom, talvez eu
sente e fale um livro”. Eu costumo falar, nao costumo escrever. Mas. ..
Vamos la: “Diplomacia indigena: uma escrita possivel?”.

A histéria da campanha pelo Parque Indigena do Xingu, oficiali-
zado em 1961, foi contada muitas vezes do ponto de vista dos indi-
genistas e antropdlogos que realizaram esse projeto, como os irmaos
Orlando, Claudio e Leonardo Villas-Boas e o Darcy Ribeiro. Mas a
primeira grande demarcagio de terras indigenas no Brasil represen-
tou também uma vitoria das liderancas xinguanas, 14 daquele Parque
Indigena do Xingu. Foi a sensivel e inteligente diplomacia dessas
liderangas que sustentou a manutenc¢ao daquele territério. Eu acho
que eu estou homenageando a Joenia.

Essa conquista inspirou a luta dos povos originarios nas décadas
seguintes, até outro marco histérico: a nossa Constituigdo de 1988.
As campanhas que néo cessaram, desde entdo, para a demarcagdo
das terras indigenas, se inspiram grandemente no fato de existir o
Parque Indigena do Xingu. Quem tem mais de 50, 60 anos sabe que
no Brasil s6 tinha o Parque Nacional do Xingu. E como se, se ins-
pirando no Xingu, nossos outros povos dissessem: “Ndo podemos
aceitar menos do que isso”. Foi na década de 40, 50 que se cogitou
criar um ultimo reftigio para essa vida selvagem. Gente, hoje é o
Dia da Vida Selvagem. No nosso calenddrio, hoje se celebra o Dia
da Vida Selvagem. Vocés ndo imaginam a alegria que isso me da!
Que a gente possa celebrar o Dia da Vida Selvagem! A gente demo-
rou muito para poder fazer isso, porque, uma boa parte da nossa
historia, a gente estava aniquilando a vida selvagem. A criagdo do
Parque Nacional do Xingu — sonho do Darcy Ribeiro, dos irmaos
Villas-Boas e de um punhado de outros brasileiros que se entu-
siasmavam com a ideia de que a gente pudesse ter um lugar para
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guardar pelo menos uma amostra gratis de nés mesmos, um lugar
onde tivesse gente plural, que vivesse dentro da floresta a vontade,
que ndo precisasse submeter a floresta para poder viver. Entao, foi
um sonho adiantado, aquele do Darcy, dos irmaos Villas-Boas, o
de serem capazes de convencer o Getulio Vargas — porque era o
Getulio Vargas, gente, ndo era o Lula —, de convencer o Getulio
Vargas e depois o Janio Quadros de que a ideia de isolar o coragdo
do Brasil, como era pensada aquela regido do cerrado, aquela regido
selvagem, se antecipando um pouco ao tragado de Brasilia, que
depois ia avancar para 14, levar a capital do Rio de Janeiro parala...
Eles disseram: “Peraf, mas n6s vamos comer tudo?”.

A criagdo do Parque Nacional do Xingu foi o primeiro gesto
de alguma consciéncia ecolégica/antropolégica que o Darcy e os
colegas dele conseguiram injetar no pais, naquele tempo, e que
possibilitou criar aquele imenso territério selvagem, com seu povo
14 dentro, como curiosamente muitos de nés acham tranquilo e
bacana, como ver um parque selvagem na Africa, onde os ingleses,
ou alguém da Europa, resolveram isolar um pedago para a vida
selvagem, as vezes incluindo os massais dentro, onde acham que a
biodiversidade vai persistir, porque eles ja estao de antemao pen-
sando em comer o resto. As vezes eu digo: “E como se fosse um
panetone. A gente tem que comer isso até o Natal”.

Em um documentario muito acessivel, o Darcy Ribeiro diz que
na época argumentou com o governo que a criagao do Parque do
Xingu seria uma oportunidade de integrar modos de vida, ecologia,
territdrio a partir de uma perspectiva futurista. Por que é que ndo
tem para todo mundo? Por que é que uma ideia tdo maravilhosa
nao podia ser experimentada por todos n6s? Uma vida que inte-
grasse ecologia e territorio a partir de uma perspectiva futurista?
S6 amostra gratis? Nao pode ser o sus? Porque o sus é para todos,
mas a amostra gratis é para alguns. E o Brasil foi assim, “no tranco
e no barranco”. E o Darcy dizendo que nds precisavamos entender
aquela humanidade na sua intrinseca diferenca, para que a gente
ndo se tornasse uma humanidade mediocre. Feito uma semente: se
vocé cultivar s6 uma, uma hora vem uma praguinha e come tudo.
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Porque ela é mediocre. E a monocultura. E o Darcy, vocés sabem,
todos os que lembram desse querido Darcy sabem que ele era total-
mente irado contra a ideia da monocultura. Qualquer monocultura.
Eu acho que ele era contra qualquer coisa, inclusive a monogamia...
Que ninguém ache que a gente esta criticando o Darcy. Quer dizer,
o Darcy viu que era preciso entusiasmar uma parte, pelo menos,
da consciéncia brasileira, que ia desde o Niemeyer e o Lucio Costa

aos arquitetos, aos outros camaradas que influenciavam o pensa-
mento urbanistico, arquitetonico... A ideia de ocupar um territério,
aquela ideia americana de nagdo, de que era preciso ter modera¢ao

no negocio... Ele estava também notando que a marcha para o

progresso ja estava avangando sobre o cerrado e configurando esse

tracado que Brasilia tem hoje. Aquela ocupagdo predatéria. Quer
dizer, a turma do Darcy percebeu que a maquinaria do progresso

estava indo para o Oeste e que a marcha para o Oeste era uma pro-
fecia celestina, como quem diz: “Isso vai acontecer”.

Os povos indigenas de 14, do Xingu, como jd apontava nosso
poeta itabirano, viram a maquina¢do de um mundo deles. Nds esta-
mos acostumados a imaginar mundos com uma quase limitada expe-
riéncia de um mundo. Quando o Férum Social Mundial dizia que
outros mundos sdo possiveis, todo mundo olhava com desconfianga.

“Como outros? S6 tem um”. Essa ideia chapada de que nds temos um
mundo, ela foi produzida. Ela é culturalmente produzida. Mundo,
vasto mundo. Tantos mundos! Aquele mundo de um povo que podia
viver livre dentro da floresta, uma maquina¢do do mundo, no dizer
do Drummond, alcangou aquele territério de uma maneira irrevoga-
vel. E isso foi no pds-constituinte, digamos assim. Essa ¢ a novidade
que a Constituigdo de 1988 nos trouxe. Quando sugeri que a gente
falasse sobre um dentro e um fora para esses povos que se relacionam
com a dindmica de colonizagdo, eu estava pensando justamente nisso,
Patrus. O salto que se dd no tempo em que o parque foi pensado
pelo Darcy, pelos irmaos Villas-Boas, pelo Janio, por aquele pessoal
e depois, nos anos 1990, quando a Constituigdo passou a ser um ins-
trumento que legitimava a luta pela demarcagao das terras indigenas
em todo o Brasil. Estao acompanhando? Se a gente ndo tivesse aquele
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gesto, 1a no governo do Getulio Vargas, a colonizagao do Brasil teria
passado o trator em cima dos povos indigenas, como uma maquina
de destruicao, porque ele estava mobilizado pela ideia da colonizagao
que foi feita nos Estados Unidos. Os Estados Unidos acabaram com
o povo indigena de l4. E teve um sujeito — que deixaram tempo-
rariamente governando o Brasil — que disse que lamentava que o
Brasil nao tivesse feito o mesmo aqui, mas que ele estava pronto para
executar o negocio.

A Constitui¢do criou os instrumentos que possibilitam que a
sociedade brasileira se mobilize em torno desse compromisso de
resgatar o que ja foi mencionado aqui: o respeito e a dignidade dos
povos origindrios deste continente. As vezes eu fico pensando: “Sera
que eu pego pesado com os adventicios ou eu deixo barato?”. Eles vie-
ram de tudo quanto é lugar do mundo e acham que tém mais direito
do que quem viveu toda a existéncia daqui. A Joenia ja saiu trés
vezes da cadeira, porque tem um ataque neste momento acontecendo
contra os Kaiowa-Guarani 14 no Mato Grosso. Aqueles fascistas estdo
atacando as aldeias e botando fogo e matando as pessoas. Eles estao
provocando a gente. Eles acham que nessa transigdo, entre a ultima
ordem que eles tiveram — “Matem os indios!” — e a posse da Joenia
e a retomada desse aparelho que eles destruiram, que é a Fundagio
Nacional dos Povos Indigenas... Gente, a estratégia é a seguinte:

“Antes que o Estado consiga se recuperar da desmontagem, vamos
barbarizar”. Civilizagdo. Parece aquela expressdo da Rainha Vermelha,
que dizia: “Matem todos! Cortem as cabegas! Aproveitem que nin-
guém esta vendo”. Entao, Joenia, nossa solidariedade. Estamos jun-
tos. Nao adianta quererem afrontar a Constituicdo. Essa Constituicao
que abriu a perspectiva de reconhecimento dos direitos dos povos
indigenas no pais, ndo s6 no Xingu. Esse Xingu que foi a inspira-
¢d30 do meu engajamento e do meu ativismo para pensar territorios
indigenas. Porque, de onde é que o menino, que nasceu na década
de 50, cercado pela Vale do Rio Doce, podia sonhar com um territd-
rio que nio fosse uma fazenda? Uma fazenda! E de 4 mil hectares a
extensao da terra que o presidente da provincia de Minas Gerais, em
1923, marcou, arbitrou. E assinou um decreto, dizendo que os indios
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sobreviventes da Bacia do Rio Doce iam fazer o favor de ficar naquela
reserva, enquanto eles ocupavam o entorno. Eles disseram isto para
08 N0ssos avos: “Se vocés sairem das quatro linhas, a gente ‘chapa’
vocés” E a integracdo indigena a cultura brasileira. Mas, mesmo
assim, o Brasil insistiu muito tempo em que tem um mito de origem
em que o0s negros, os indios e os brancos curtiram uma onda de
formar a nagéao brasileira. Eu sempre acho que essa fotografia fica
descompensada, porque s6 aparecem os caras que tomaram conta
do territdrio, e os outros somem. E um truque, feito aquele truque
do mégico que faz o coelho sair da cartola, sumir da cartola. Mas
vocé nao pode desaparecer com povos inteiros com truque. E toda
tentativa de desaparecer com os povos originarios, parece que nao
deu certo. Uma vez eu disse que tem havido muitos profetas avisando
sobre o nosso fim. Mas felizmente a gente tem enterrado eles.

Quando eu sobrevoei, na década de 1990, a regido do Xingu e
vi, 14 embaixo, uma imagem aérea que mostrava o parque como se
fosse quase um arranjo florestal numa paisagem deserta, cercada de
soja por todos os lados, aquilo me doeu o coragao. Aquilo tinha sido
criado na década de 50; em 9o ja tinha virado uma espécie de um
corte de cabelo sioux: tudo careca em volta. O careca em volta era a
soja, porque ¢é cultivo que dura alguns meses e depois tira tudo. Mas
os espertalhdes conseguem dizer que aquilo é sustentavel. O Brasil
tem agricultura sustentavel. “O agro é pop.” Os nossos parentes do
Xingu descobriram de uma hora para outra que as aguas que abaste-
ciam as suas aldeias estavam envenenadas com agrotoxico. Porque as
cabeceiras dos rios, quando foi feita a limitagdo do parque, ficaram
fora. Af eu pergunto: “O que ¢é isso, Darcy? E ai, irmaos Villas-Boas?
E no futuro? Tem futuro?”. Aquilo de ver tudo pelado em volta, de
pensar a luta que foi feita para o sonho daquilo foi uma espécie de
despertar de um sonho, de uma imagina¢do de um mundo possivel,
para cair numa terra dura, onde o agronegécio ja tinha estrangulado
o Parque Nacional do Xingu. Esta é uma expressao que alguns jorna-
listas e observadores ja usaram mais de uma vez: a de que o Parque
esta sendo “estrangulado” pelo agronegdcio e por uma ocupagdo que
o Estado brasileiro nao foi capaz de organizar.
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O Estado também nao foi capaz de promover iniciativas ao longo
dos ultimos 50 anos que constituissem, por exemplo, um recurso
conhecido como “corredores ecologicos’, que é um instrumento pen-
sado na gestdo territorial como uma maneira de criar contato entre
diferentes biomas. Tudo bem, vai ter agricultura, vai ter pecudria,
mas entre esses lugares tem que ter mananciais, tem que ter florestas,
tem que ter bosques, tem que ter mata. Tem que ter gente. E os cor-
redores ecoldgicos sao ferramentas desenvolvidas com inteligéncia
para facilitar que a vida, que a biologia circule. Que ela ndo tenha que
circular o asfalto. Que ela nio tenha que passar num deserto cheio
de droga até chegar a sua mesa. E por isso, inclusive, que tem uma
campanha de que eu sou divulgador e que é: “Cuidado: o veneno esta
a mesa’, ou “Vamos comer: o veneno esta a mesa”. O Estado néo foi
capaz de se imaginar como as matas ciliares, a floresta alta, o cerrado,
aquilo que os nossos parentes Caiapé chamam de Capoto e que é o
ecossistema do cerrado. Eles tém um conhecimento tao sofisticado
sobre isso! Mas primeiro é preciso preservar esse lugar, para que
eles possam aplicar esse conhecimento. A Emater, a Embrapa, essas
nossas capacidades instaladas de tecnologia, foram cooptadas, na
década de 70... Eu me lembro de um querido jornalista que perdeu
uma perna cobrindo conflitos na Coreia, no Vietna, o Zé Hamilton
Ribeiro. (Eu vi que Olavo estava me olhando com cara de José
Hamilton Ribeiro.) E ele virou um entusiasta de fazer matérias, mos-
trando como a Emater e a Embrapa estavam domesticando um milho
selvagem, para fazé-lo virar uma coisa manipulavel geneticamente,
para ser possivel viver no cerrado. A soja produzida no cerrado ¢é
modificada geneticamente, pois soja ndo aguenta aquele “calorzao’
e aquela “terrona”. A terra tem que ser domada, a vida selvagem tem
que ser submetida, para a monocultura ser bem-sucedida. Ninguém

>

conta isso para os brasileiros quando bate recorde de 180 bilhées de
toneladas de graos. Deviam dizer: “Olha, nés estamos mandando
graos para fora e junto com isso esta indo o seu futuro também. A
gente vai deixar um lugar para te enterrar 14 no cerrado”. Nossos
territdrios, indistintamente — se ¢ na Amazonia, na mata atlantica
ou no cerrado, gente —, estao se esvaindo. Enquanto isso, debatemos
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sobre a ideia de Brasil. Aquela de que o Drummond fala: “Onde [¢]
Brasil?”, Interessante que o poema vai decorrendo e subitamente ele
fala: “Onde [€] Brasil?”. E como se uma crianca estivesse brincando
no quintal, e ai, de repente, ela lembra que saiu da cozinha faz tempo
para caramba e que a mae dela ja deve ter feito o almogo. Ela olha e
fala: “Onde [€] Brasil?”. Porque ela ja tinha sentido que o Brasil estava
desaparecendo debaixo dos pés dela. José Miguel Wisnik, naquele
magnifico livro dele Maquinag¢do do mundo, traduz para a gente o
que o Drummond experimentou desde crian¢a com a “comecdo” do
territorio dele. O menino vendo como o Pico do Caué virou uma
cratera. E as can¢bes? A gente ndo pode se esquecer, né, gente? As
cangodes que o Bituca nos legou, o Fernando Brant, querido... A poe-
sia que esses nossos queridos passaros nos trouxeram, dizendo para a
gente que o rio virou sangue e a terra uma ferida. Tem 40 anos que os
caras estao cantando isso. Eu ndo sei onde as pessoas estavam. Ja tem
duas geragdes de meninas e meninos que cresceram escutando os
pais deles tocando disco 14 na sala: “O rio virou sangue e a terra virou
uma ferida”. E ai safam e brincavam no quintal, voltavam, estudavam,
iam pra Franga, voltavam, moravam em Portugal, voltavam. Mas os
Kaiowd e os Guarani estdo sendo fuzilados no Mato Grosso do Sul.
O Estado brasileiro deixou no passado o seu compromisso com a
integridade de um territério nacional. O Estado esqueceu que precisa
de um territdrio. E esse territdrio é o que constitui a na¢ao. Eu sei que
tem muita gente adulta no Brasil que pensa que Estado e nagdo sdo a
mesma coisa. E aquele pessoal que chama Jesus de Genésio. E muita
imbecilidade. Nao existe uma nag¢do sem territorio. Nao existe um
povo sem territoério. Quando eu era jovem e atrevido, eu convoquei
os meus companheiros e a gente criou uma organiza¢ao chamada
Unido das Nagdes Indigenas. Era ditadura. O Figueiredo era pre-
sidente, o Geisel. E aqueles jovens nem imaginavam o tamanho do
perigo que estavam correndo. Porque é logico: aqueles monstrengos
iam devorar a gente. Na¢des!? Mas a gente é assim, e parece... E o
Leminski — né? — que diz “Distraidos venceremos”. Entdo, distraido,
a gente andava. Vocés acreditam que quando abriram os arquivos do
sN1, tinha uma ficha, maior que esse discurso meu, com meu nome?
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“Aquele moleque que fica dizendo que tem nagdo indigena, pega ele”.
Ai minha mamae falava: “Mas Deus é grande. Ela ficava o tempo
inteiro pedindo: ‘Nao pegue ele”. E o tempo passa. O Estado, uma
nagao... E eu acabei concluindo: “Quer saber de uma coisa? S6 tem
uma na¢ao. Os Estados Unidos” Porque quando eles decidem mesmo,
invadem, metem bomba, metem missil, financiam, estropiam, der-
rubam, elegem, demitem. Isso que ¢ nagao.

O Estado brasileiro deixou no passado o seu compromisso com
a integridade de um territério nacional e isso acontece em varias
regides do nosso pais. Agora nds estamos no corpo a corpo com o
invasor. O Xingu estd no corpo a corpo com o invasor. Mas eu e vocé
também estamos. Para além da imagem do invasor real, da doenga,
nos estamos no corpo a corpo com uma situagdo de abandono da
ideia de uma sociedade brasileira e do que constitui a ideia do Estado
brasileiro, que sdo coisas distintas. A maior parte das pessoas renun-
ciou a qualquer inteng¢éo da gente ter um pais, uma nagao, e ser uma
sociedade plural. Renunciou. A expressao terrivel que se aplica agora
é: “Se correr o bicho pega; se ficar o bicho come”. E uma invocagio
da nossa capacidade de resistir dentro dos nossos territorios e de
ndo baixar a guarda. Porque a invasao estd ai. Ela é garimpeira, ela é
mineradora, ela é madeireira, ela é capitalista e ela ndo d4 nenhuma
margem para manobra. Entdo a gente tem que saber onde esta. A
corporagao que provocou a paralisia do Rio Doce, junto com a
Samarco — que era a operadora local da Vale —, a Bup Billiton, uma
corpora¢ao multinacional que articula, com a Vale, a extragao do
minério aqui, na nossa regido, acabou com o nosso rio, com o Watu,
0 nosso avo. Nos estamos sem dgua. E como se fosse uma histéria
previsivel. Da mesma maneira que chegou aqui, vai chegar um dia
ao Xingu, se a gente ndo mudar o paradigma de progresso, a ideia de
desenvolvimento. Porque o mundo que criou aquela ideia de indige-
nismo, de um Estado interessado na sua soberania, na protec¢ao da
sua riqueza natural, aquele mundo ja se esvaiu. Nos estamos diante
de uma novidade que vai exigir de todos os povos muita articulagao,
muita diplomacia. E a diplomacia vai ter que ser exercida com muita
sabedoria para a gente conseguir escapar dessa armadilha.
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DISCURSO DE RECEPCAO AO
ACADEMICO SILVIANO SANTIAGO,
EM 24 DE MARCO DE 2023

Wander Melo Miranda

Falar sobre Silviano Santiago ¢, mais do que uma honra, uma
grande responsabilidade. Como resumir em palavras uma trajetdria
intelectual e artistica tdo rica e luminosa, expressa em mais de 30
livros? Como recopilar erudi¢ao tdo ampla e cosmopolita? Como
dar conta da posicdo referencial que sua obra ocupa na cultura
brasileira? Como medir o que representou e continua a representar
para tantas geragdes de alunos e pesquisadores? Como falar dos
inimeros prémios e comendas que recebeu no pais e no exterior,
o ultimo deles o Prémio Camdes, em 2022, 0 mais relevante das
literaturas de lingua portuguesa?

Tomo um atalho para tentar, através da sua obra, um esbogo de
resposta, um minimo perfil. Recorro a palavras que ele delega ao
personagem Graciliano Ramos, na obra-prima que é Em liberdade
(1981): “A verdadeira leitura é uma luta de subjetividades que afir-
mam e ndo abrem mao do que afirmam, sem as cores da intransi-
géncia. O conflito romanesco é, em forma de intriga, uma copia do
conflito da leitura”. Leitura e escrita perfazem, juntas ou superpos-
tas, a via de uma atuagdo democrdtica especifica, da qual Silviano
fez sua profissdo de fé. Para tanto, teve de entregar-se sem descanso
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ao trabalho rigoroso de desconstrugdo dos lugares-comuns litera-
rios, artisticos e ideologicos por meio da fic¢ao, do ensaio e da
poesia, sem falar da docéncia, que exerceu por muitos anos no
Brasil e em outros paises.

Democracia e desconstru¢ao como entrelugar — tomo livremente
o conceito de sua autoria — do intelectual brasileiro e latino-
-americano em vista da sua inser¢do internacional: entrelugar de fala,
portanto, em que o intelectual é a um sé tempo explicado e des-
truido pelo discurso historico, na medida em que este ressalta o fato
de vivermos “uma fic¢do desde que fizeram da histdria europeia a
nossa histdria”; resgatado e constituido, embora nao explicado, pela
antropologia, “ja que é o que é supersticao para a Historia constitui
a realidade concreta do nosso passado”

Estava aberto um novo caminho para os estudos de literatura
comparada, teoria da literatura e literatura brasileira entre nés, para
os quais o papel de Silviano Santiago foi fundamental, ao romper
conceitualmente com o primado da origem e tratar de nova pers-
pectiva a relagdo entre copia e original, tendo ressonancia significa-
tiva na sua obra ensaistica, ficcional e até mesmo na poesia — basta
lembrar o livro excepcional que é Crescendo durante a guerra numa
provincia ultramarina (1978). Pela nova relagao, o escritor-leitor esta-
belece com o modelo pedido de empréstimo a cultura dominante o
dialogo revelador da diferenca instaurada pela copia. O texto desco-
lonizado da cultura dominada passa a ter uma riqueza e uma energia
imprevistas, “por conter em si uma representagdo do texto dominante
e urma resposta a esta representagio no proprio nivel da fabulagdo, res-
posta esta que passa a ser um padrao de aferigdo da universalidade
tdo eficaz quanto os j& conhecidos e catalogados” E o que demonstra
nos textos, notaveis desde o titulo, “O entrelugar do discurso latino-
-americano” (1969), “Eca, autor de Madame Bovary” (1970) e “Apesar
de dependente, universal” (1980), para citar apenas alguns.

Imbuido da perspectiva tedrica por ele mesmo criada, o critico
dirige sua atengdo para o modernismo brasileiro, entendido como
ato de ruptura estética revolucionaria, diferenciado, no entanto, das
vanguardas europeias do inicio do século xx, embora tenha nelas
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inspiragao e impulso. Sua abordagem ¢, mais uma vez, inovadora,
ao dedicar-se a parte considerada entdo como a menor das reali-
zagdes modernistas: a correspondéncia e as memorias — alias, foi
Silviano Santiago quem introduziu o estudo sistematico da corres-
pondéncia literdria na universidade brasileira e é dele a organiza-
¢do do livro das cartas trocadas entre Mario de Andrade e Carlos
Drummond de Andrade.

A ruptura estética revoluciondria caminha ao lado da restau-
racao do passado e da tradigdo que o modernismo busca recupe-
rar. Silviano Santiago foi, ao lado de Alexandre Eulalio, o primeiro
critico a dar a devida importéncia a viagem dos modernistas as
cidades histéricas mineiras em 1924 e seus desdobramentos, des-
tacando o desejo expresso por Tarsila do Amaral de voltar a Paris,
nao em busca das novidades vanguardistas, mas para aprender a
restaurar quadros, em razao do que a pintora vé nas nossas igrejas
coloniais. (Se me permitem um paréntese pessoal: quando levei a
critica chilena Nelly Richard para conhecer Ouro Preto, ao visitar
0 Museu do Oratoério ela me disse algo que nunca esqueci — “Deve
ser muito dificil pintar neste pais” —, como que confirmando o
deslumbramento inicial de Tarsila.)

Silviano Santiago vai ainda mais além, ao tratar das condigdes
de circulagao da obra modernista entre os leitores. Num pais mar-
cado por analfabetismo, baixa escolaridade e circulagao restrita do
produto cultural, diz ele, nao cabe insistir na exigéncia de um leitor
culto, de elite, como o idealizado pelos modernistas. Nao cabe ainda,
pautar-se, pela postura liberal-iluminista e universalizante assumida
por esses ao conceberem o artista como um intelectual temporario
e provisorio que sé se imiscui nas questdes de seu tempo quando é
chamado a fazé-lo, retornando apds cumprida a missdo ao “alhea-
mento” da feitura da obra.

Por isso da importéncia e destaque critico aos relatos de vida
dos perseguidos pela ditadura militar de 1964, quando, com a anis-
tia politica, voltam ao pais na segunda metade dos anos de 1970, e
toma corpo uma nova linha — a dos relatos de vida ou grafias de
vida, como mais tarde prefere denominar as realiza¢oes de cunho
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autobiografico. Enquanto o texto dos velhos modernistas ¢ centrado
na recuperacao da historia pessoal a partir de sua insergdo histo-
rica conservadora na familia e no cla patriarcais, o texto dos jovens
revolucionarios politicos centra seu interesse no individuo e na sua
participagao politica no pequeno grupo marginal, quando “esteve em
jogo a libera¢ao do Brasil pela luta armada”

Nesse contexto, escreve Em liberdade (1981), como forma de dia-
logar com os jovens ex-exilados e com a experiéncia de um perse-
guido e preso politico ilustre: Graciliano Ramos. Incorpora o autor
de Memoérias do cdrcere para homenagear o notavel precursor, por
meio do pastiche de seu estilo. Escreve ou reescreve, entdo, o dia-
rio que Graciliano teria escrito ap6s deixar a prisao em 1937 e, ao
fazé-lo, o personagem incorpora por sua vez o poeta inconfidente
Claudio Manuel da Costa, morto na prisdo em 4 de julho de 1789.
Retne, assim, trés periodos de tempo distintos em que o intelectual e
o escritor foram postos a prova e sofreram a mao pesada da repressao,
tragcando um painel pormenorizado das nossas desilusoes historicas.

Em liberdade é o primeiro livro de uma trilogia que se completa
com Viagem ao México (1995) e Machado (2016). Biografias de artista
sem duvida, mas limitadas propositalmente a “curtissimo transcurso
de tempo vivido pelo protagonista’, como diz Silviano Santiago no
alentado depoimento que da sobre os trés romances. Sao vozes inter-
postas, modo obliquo de falar da sua condigao de escritor por meio de
outras experiéncias de escrita. No livro sofisticadissimo que é Viagem
ao México, assume a forma monstruosa do anfibio — “uma s6 cabeca
e varios tentaculos, varias pernas — tentdculos que se assentam em
terras diversas e variados mares” e superpde o ano de seu nascimento,
1936, ao da partida de Antonin Artaud para o México, coincidéncia
ressaltada textualmente e ampla de significados. Parte em busca de
seu protagonista, como se fosse um seu heterdnimo pessoano — e
nesse cormo se o autor ja se apresenta irrevogavelmente ficcionalizado:
“Vou a procura de Artaud num oriente ao oriente do oriente, numa
terra tao a leste que ja é oeste”, diz. Assume, entdo, a forma da mas-
cara (como no teatro) ou da assinatura (falsa), confunde uma e outra
até o limite da despersonalizagdo, ou seja, da afirmagdo da verdade
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do discurso biografico pela sua impossibilidade narrativa. Assim, o
livro implode as fronteiras da representagio e seu duplo, da tradi¢do
em que paradoxalmente se insere.

O deslocamento espacial de Antonin Artaud/Silviano Santiago
¢ também deslocamento da escrita para a pintura, como indica a
reprodugdo de Loth et ses filles, do pintor Lucas van Leyden, repro-
duzido na contracapa do livro como parte significante de seu signifi-
cado, assim como quadrinhos e fotos pessoais estardo presentes nas
paginas de Menino sem passado (2021). A viagem da escrita repde em
cena pela ficgdo, como antes o autor fizera teoricamente, o confronto
entre o Velho e o Novo Mundo, real¢ando, dessa vez, o europeismo
dos intelectuais mexicanos, para decepgdo de Artaud (o francés os
chama de pompom grend), que busca na “antiga cultura Solar” dos
astecas outra possibilidade de vida e civilizagao que ndo a europeia,
algo que o exceda e se dé pelo excesso.

No romance Machado, os tltimos anos de vida do escritor sdo tra-
tados pelo viés da doenca que o acomete e recrudesce violentamente
a mesma época em que Pereira Passos bota abaixo o Rio de Janeiro,
em mais uma etapa da nossa desajeitada modernizagdo. Morte e
destrui¢ao unidas e iluminadas pela Transfiguragdo, de Rafael, cuja
reproducdo, de forma magnifica e inesperada abre o livro e cujo
requintado comentdrio o encerra. No meio, as inesperadas crises
epiléticas na rua, o tratamento com o Dr. Miguel Couto, a amizade
com Mario de Alencar, cimplice na mesma doenga, a escrita dos
ultimos livros: uma sorte de leitura profana do quadro, que o reveste
e ao livro que o inclui de uma atualidade impressionante.

Nessa obra-prima das muitas que escreveu, Silviano Santiago
traga, numa linguagem convulsiva, uma sorte de histéria das men-
talidades entre dois séculos, para a qual contribuem as varias fotos,
imagens documentais e epigrafes que compdem o romance, historia
que se condensa no corpo alquebrado do escritor que é, afinal, maté-
ria principal do livro e signo determinante da sua feicao biopolitica,
como os versos de Baudelaire, traduzidos pelo narrador, sinalizam:

“Eu sou a faca e o talho atroz! / Eu sou o rosto e a bofetada! / Eu sou
aroda e a méo crispada, / Eu sou a vitima e o algoz

1”
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Silviano Santiago volta de novo a Graciliano Ramos e a Machado
de Assis em Fisiologia da composi¢do (2020) — fisiologia, e nao filo-
sofia, como estd no titulo do texto de Edgar Allan Poe em que busca
hospedar os corpos escritos de seus escritores, deslocamento signi-
ficante que s6 faz aumentar o alcance da sua reflexdo. Agora a orien-
tagdo ¢ ensaistica e o conceito-chave é o de hospedeiro, para o qual
contribuiu decisivamente a trilogia antes referida. Ressalta o estilo
citaciondvel (o neologismo ¢ seu) do autor alagoano, demanda a qual
Em liberdade responde como suplemento do texto de Graciliano e,
por ricochete, ampliagao das possibilidades significantes da resposta
no ambito da histdria da literatura brasileira, de uma perspectiva
borgianamente anacronica e dialdgica.

Na leitura detalhada que faz da composicao de Memdrias postu-
mas de Brds Cubas (1881) e de Esati e Jac (1904), impde-se a relagao
conceitual hdspede/hospedeiro, que aproxima e diferencia, sobre-
tudo, Machado e o texto biblico, Machado e Voltaire, Machado e
Thomas Mann — “nacional e universal por subtragdo?”, pergunta-
-se matreiro o critico. No dizer da nossa saudosa Eneida Maria de
Souza, na orelha do livro, que considera com justica uma obra-prima,
Fisiologia da composi¢do “encena a homologia entre escritor e cri-
tico, vocagdo ficcional de tornar o ensaio tedrico em ‘grafia de vida,
sem romper com o distanciamento autoral”. Mas esse circuito nao
se encerra ai: Silviano Santiago, incansavel, tem em preparagdo um
novo livro, no qual propde uma leitura contrastiva de Dom Casmurro
(1900), de Machado de Assis, e de “Um amor de Swann” (1914), de
Marcel Proust, na qual “acopla obras literarias heterogéneas com a
finalidade de desconstruir ou de grafar entre aspas — como reco-
menda Jacques Derrida — a nogdo eurocéntrica de universal na lite-
ratura e nas artes’, diz ele no projeto que tem como titulo O grande
relégio: a que hora o mundo recomega.

O ultimo livro de Silviano até agora é Menino sem passado (2021).
Constitui-se por um duplo movimento da memoria: histéria familiar
e historia literdria se revezam e se compactam, como de resto no con-
junto da sua obra. Um olho 14, outro ca, dentro e fora, o estrabismo
corrige a miopia do menino e amplia o campo de visdo do adulto
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escritor. Tudo se torna “emaranhado” na vertigem das relagdes e ana-
logias textuais, propicias ao ilimitado da reminiscéncia — “todos os
seres humanos e todas as coisas sao afins”, diz o narrador.

A enxertia textual do memorialista, heranca incontornavel do pai,
por sua vez, ¢ como um vitral em que a unidade se descontréi e
forma corpos descontinuos, a um s6 tempo perdidos e recuperados
pela escrita. Em relevo, destaca-se o corpo dolorido do menino arre-
dio e inquieto, um composto hibrido de dor e alegria — “a propria
dor é uma felicidade”, repete o narrador, tomando de empréstimo
palavras de Mario de Andrade, afins a situagao do tio louco, também
ele de nome Mario, personagem de Uma histéria de familia (1992),
com 0s quais o memorialista se identifica.

As cenas de exclusao do romance familiar — e sdo muitas no
livro — agucam a sensibilidade do menino a crescer livre, por-
tanto, do “patriarcado italo-mineiro’, tornando-o mais apto a repor-
tar — de dentro e de fora — suas idiossincrasias e, por tabela, as
da cidade, da regido, do pais, as quais o segundo conflito mundial
confere dimensao abrangente: “Uma s6 e imensa familia da provin-
cia mineira na provincia planetdria”.

E dessa provincia mineira e planetéria a um sé tempo que provém
o autor estudado em um dos livros mais pessoais de Silviano Santiago,
Genealogia da ferocidade: ensaio sobre Grande sertdo: veredas, de
Guimardes Rosa (2017). Nele, examina a fortuna critica que busca
domesticar o “monstro literario”, “intoleravel”, “anacronico’, “indi-
gesto’, para ficar apenas com alguns qualificativos que os criticos, de
inicio, lhe impuseram. Opta, na sua leitura, por ressaltar a wilderness
do livro — o trenzinho caipira de Villa-Lobos que sai selvagemente
dos trilhos. O mundo de Rosa ¢ anacronico, acronico, diz o critico,
trata-se “de um enclave arcaico, perdido por detras da Serra da
Mantiqueira, em Minas Gerais, a esbofetear a pseudomodernidade
do pds-colonialismo no Brasil e na América Latina”

Muito mais poderia ser dito sobre Silviano Santiago e sua obra,
dos contos de O banquete (1970) aos de Keith Jarrett no Blue Note
(1996), do romance Stella Manhattan (1985) a Herangas (2008) e Mil
rosas roubadas (2014), dos ensaios de Nas malhas da letra (1989) aos
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de O cosmopolitismo do pobre (2004), dos poemas de Cheiro forte
(1995) aos mais recentes de Paisagem (2022), para ficar apenas com
alguns titulos, ndo por uma questdo de valor ou interesse, ¢ claro,
mas por limites de espago e tempo.

Antes de terminar, gostaria de ressaltar a marca mais relevante da
personalidade de Silviano Santiago, rara hoje em dia: a generosidade.
Ela é o motor que move suas agdes, ¢ dela que faz abrigo para os ami-
gos, amigas e colegas, sempre pronto que esta para acolher demandas
as mais diversas e oferecer uma solugdo quando um problema se
apresenta. Por tudo isso, é com a for¢a maior da alegria que recebe-
mos hoje Silviano Santiago nesta casa das artes, literaturas e culturas
que atravessam nossas Minas que ainda resistem, Minas Gerais.

Seja muito bem-vindo, Mestre, a Casa de Alphonsus, que agora
também ¢ sua!
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DISCURSO DE POSSE NA CADEIRA 13,
EM 24 DE MARCO DE 2023

Silviano Santiago

Ter uma cadeira onde sentar. Ter uma casa onde descansar o corpo.
Ter uma cidade que lhe fala da juventude. De repente, ja na velhice
carioca e durante a pandemia, vocé se da conta de que, na cidade
da sua juventude, vocé nao tem mais a cadeira onde senta e a casa
onde descansa. Belo Horizonte ameaga mergulhar definitivamente
na lembranca, de bragos dados com a cidade de Formiga, onde
nasci. “Minas ndo ha mais” — o lamento de José, no poema de Carlos
Drummond, ressoa nos meus ouvidos. E agora?

Essa recente sensagdo de desamparo existencial repete outra e
semelhante, acontecida hd 55 anos, em 1968. Trabalhava na América
do Norte e o meu pai falecia de ataque cardiaco na capital mineira.
O desamparo existencial volta a atacar nos tltimos meses do ano de
2021. Perco, entdo, uma das minhas trés irmas, a Nilda.

Desde a morte do meu pai, em 1968, todas as vezes que viajei a
Belo Horizonte eu me hospedava na sua casa e 14 desfrutava de curtas
e repousantes temporadas.

Silenciosamente, eu me revolto contra a condi¢do ancestral de
6rfio. A minha vida sentimental nunca foi de facil convivéncia. As
vezes, tive a coragem de torcer o seu pescogo para ir adiante. Ou
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melhor, para sobreviver. E sobrevivo uma vez mais, agora gragas a
telefonemas recebidos de saudosos e queridos amigos mineiros. Nao
estavam a par do luto familiar. Passavam-me uma informagao e me
faziam uma pergunta. Hd uma cadeira vaga na Academia Mineira
de Letras. “Por que vocé ndo se candidata?”

No entrecruzar de fortes e contraditérias sensagdes, eu me per-
gunto: “E agora, José?”

Sou de natural pouco afeito a rotina das institui¢des culturais. A
razao é simples. Tive a minha vida profissional excessivamente con-
formada pela longa, restritiva e exigente carreira universitaria, no
estrangeiro e aqui. Nada contra a universidade. Pelo contrario. Tenho
de lhe ser fiel e agradecido pela boa acolhida e generosidade. Foi o
cotidiano de pé e falante, ao lado do quadro-negro, que me trouxe o
autossustento financeiro que viabilizou a tranquilidade para a pro-
dugdo religiosa e libertaria dos muitos livros que escrevi e publiquei.

E agora? Nas conversas ao telefone, eu, indeciso, titubeio. As pessoas
amigas tiveram a perspicacia de insistir. E insistem. “Candidate-se!”,
todos me apoiam. Conspiram e me convencem. Em setembro de 2021,
aos 84 anos, decido candidatar-me e escrevo mensagem ao atencioso
e receptivo presidente da Academia Mineira de Letras, Rogério de
Vasconcelos Faria Tavares. Comunico-lhe o interesse e cordialmente
lhe solicito a inscri¢ao como candidato a vaga aberta com o faleci-
mento do ilustre académico e embaixador Paulo Tarso Flecha de Lima.

“Siga o protocolo’, informa-me o senhor presidente.

Escrevi e assinei as cartas formais em que comunicava as senho-
ras e aos senhores académicos a minha inscrigdo. A querida colega
Antonieta Cunha deve lembrar-se. Em resposta a solicitacao de voto,
incentiva-me com carinho e gentileza, e acrescenta: “Minha tnica
pergunta, que deve ser de muitos: por que s6 agora?”. Perdoe-me,
cara colega, se cito a frase que traduz a justa curiosidade dos acadé-
micos. Cito também a frase que lhe escrevi em resposta, frase apa-
rentemente enigmatica, nao fosse eu admirador de Machado de Assis.
No dia 16 de setembro de 2021, deve lembrar-se, eu lhe disse: “Eu
entendo que a oportunidade aberta pelo Acaso seja intrigante e que
desperte a curiosidade dos académicos”.
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O Acaso. Tudo o que realmente acontecia foi dito as senhoras e
senhores académicos. Ao atender tardiamente a convocagdo implicita
nos telefonemas dos amigos e de alguns dos futuros companheiros
de Casa, estava subjugado pelo desamparo existencial. Publicamente,
ilumino hoje as circunstancias familiares que, por obra do Acaso,
abriram a oportunidade de ndo repetir em tom pessimista o verso
do genial poeta mineiro: “Minas ndo ha mais”

Minas ha. Abro a minha fala de posse com a descri¢ao do meu
inesperado e decisivo impulso, a fim de poder concluir que sento
na cadeira de numero 13 da Academia Mineira de Letras, ocupada
no passado por ilustres e insignes figuras da histoéria e da cultura
mineira, por obra e for¢a do intrigante e enigmatico Acaso, e gracas
ao generoso voto das senhoras e dos senhores académicos, a quem
dirijo o meu mais sincero e afetuoso agradecimento.

Compete-me agradecer também a todas e a todos os conspirado-
res do bem. Menciono trés deles, que achei justo me acompanhassem
neste ritual de posse, o Wander Melo Miranda, o Angelo Oswaldo e
a Maria Esther Maciel.

Na velhice carioca, tenho a cadeira simbolica, onde sentar. Tenho
a casa, onde descansar o corpo. Tenho também a cidade que me fala
da juventude.

No entanto, é menos por valor da obra pessoal e por merecimento
proprio que aceito permanecer de pé e ao lado da cadeira que tem
como patrono o historiador Xavier da Veiga e como fundador o escri-
tor Carmo Gama, autor do fascinante relato Quilombolas de Minas
Gerais. E tem como sucessores o romancista Godofredo Rangel, de
minha predile¢do e admirado pelo meu mestre Autran Dourado; ainda,
o arcebispo de Olinda e Recife, dom Antonio Moraes, defensor das
ideias revolucionarias que redundario na cria¢ao da Sudene pelo eco-
nomista Celso Furtado; o professor e jurista Jodo Franzen de Lima,
cujo neto, o notavel ator de teatro e poeta Paulo Augusto, foi um bom
amigo na juventude; e o ja citado embaixador Flecha de Lima.

Espero ndo contrariar as suas expectativas!

Nos poucos anos que me faltam ou me restam, desejo represen-
tar nesta Casa, de pé e em agdes, uma geragdo de jovens escritores,
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artistas e universitarios rebeldes, inteligentes e imaginosos, que nos
anos 1950, se reunem por interesse comum e amizade espontanea
em torno da revista Complemento. Nenhum ser humano é uma ilha,
porque, na qualidade de cidada ou de cidadao, pertencemos ao fan-
tastico arquipélago que nos soma e afetuosamente nos ata, para cons-
tituir a atual nagdo democratica brasileira.

Primeiro, citarei os nomes dos habitantes da pequena ilha que
represento, para em seguida mostrar onde e como nos associamos a
outras ilhas de jovens e nos tornamos o miniarquipélago das Minas
Gerais, responsavel pelas vérias e diferentes manifestagoes de arte,
de cultura e de saber universitario que aqui se deram na década de
1950 € na seguinte.

Na Academia Mineira de Letras, ao meu lado, estao presentes
na auséncia: o Teoténio dos Santos Junior, socidlogo, o Mauricio
Gomes Leite, critico de cinema e cineasta, o Ary Xavier, poeta, a
Teresinha Alves Pereira, poeta e professora universitaria, o Ezequiel
Neves, ator e produtor musical, o Pierre Santos, poeta, e o Heitor
Martins, critico e professor universitario. Vieram coabitar a pequena
ilha de Complemento: o Ivan Angelo, escritor e jornalista, o Flavio
Pinto Vieira, critico de cinema, o Augusto Degois, cenégrafo do
Teatro Experimental e tapeceiro, o Frederico Moraes, critico de arte,
e a artista plastica Wilma Martins, sua esposa.

No pds-guerra e nas provincias ultramarinas, a arte mundial pri-
vilegia o cinema, como no restante do século, e ainda hoje privile-
giara a musica popular. Na época de Jk, somos os filhos bastardos do
cinema. Somos s6 espectadores entusiastas, fiéis e criticos. O incan-
savel Raimundo Fernandes supervisiona as exibi¢coes de filmes aos
associados do Centro de Estudos Cinematograficos, o cec. Cedido
pela Cinemateca Brasileira, o filme classico ou o atual de valor artis-
tico viaja em cdpia de 16 mm até Belo Horizonte e atrai os jovens e
os mais velhos no amor a sétima arte. E também, sub-repticiamente,
motiva a busca de didlogo critico e o exercicio da amizade em torno
da cestinha de paes de queijo na Camponesa.

No ckg, a ilha Complemento busca chegar a competéncia para ficar
a altura do miniarquipélago mineiro. Tornamo-nos companheiros da
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gente de teatro, liderada pelo Carlos Kroeber, o Carléo, e pelo nosso
confrade, o médico e ator Jota Dangelo e sua esposa, Maria Amélia, e
performada pela Magda Lenhard, pelo Jodo Marschner, pela Neuza
Maria, pela Leticia Mallard, pelo Silvio Castanheira e tantas outras
e outros. La também, nos associamos ao pessoal da moderna danca
classica, liderado pelo casal Angel e Klauss Vianna, com performances
das queridas Duda Machado e Sigrid Hermany e de dois bons compa-
nheiros, 0 Dedé, Décimo, e o Ricardo Teixeira. A amizade intelectual
se estendeu aos artistas plasticos, muitos deles oriundos da “escola do
Guignard”, como diziamos coloquialmente.

A cada noite de sdbado, tinhamos os olhos fixos na tela, que
podia ser um lencol branco esticado na parede. Ao se incorporar a
outras ilhas cidadas, o grupo Complemento se ampliava e reganhava
autenticidade.

Essa vivéncia solidaria e boémia, expressa pelo trabalho pessoal
e pelas varias e diferentes manifestagdes artisticas, agrupava pessoas
duma unica faixa etaria, a da promissora juventude. Nao havia lugar
para a soberba, o egoismo ou a vaidade; somos, os jovens, os “pas-
sarinhos”, como nos apelida carinhosamente o José Nava (irméo do
Pedro). Somos os passarinhos que nos alimentamos do alpiste cultu-
ral que nos ¢é atirado pelas palavras dos mais velhos e sabidos.

Permitam-me que afunile a multidao dos coroas, sabidos e nota-
veis profissionais dos anos 1950, entre eles os criticos de cinema Fritz
Teixeira de Salles, Cyro Siqueira e Joao Etienne e ainda o arquiteto
Silvio de Vasconcellos e o eterno prefeito de Diamantina, Silvio
Felicio, tio do querido Alexandre Euldlio, permitam-me, pois, que
afunile para focar simbolicamente os dois mentores que comple-
mentam a minha formacao artistica e cultural interiorana. Refiro-me
ao mais culto e silencioso dos poetas mineiros, Jacques do Prado
Brandaio, e ao insigne historiador Francisco Iglésias, cujo centenario
de nascimento se comemora neste ano.

1 Transposto recentemente ao cinema por Almodévar, o monoélogo A voz hu-
mana, de Jean Cocteau, interpretado por Magda, foi o primeiro espetaculo do
Teatro Experimental.
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O Jacques supre a minha op¢ao pelo estudo da imagem em movi-
mento com o incentivo a leitura da palavra que puxa palavra em pagi-
nas e mais paginas de romance, poesia ou ensaio. Empresta-me livros
da sua biblioteca e me introduz ao basico e ao melhor que a literatura
e a filosofia podem municiar-me para o restante da vida profissional.
Ja o Iglésias puxa a orelha do rapazinho empolgado e estudioso, que
analisa o texto e se esquece do contexto. O contexto, ensina-me ele, é
o saber que se adquire no estudo das ciéncias sociais, em especial da
historia brasileira e universal. Nao serei mais o s aluno de Letras.

Cinco décadas mais tarde, esse saber das ciéncias sociais se soma
ao da literatura e me autoriza a formatar a antologia Intérpretes do
Brasil, trés volumes com perto de 5 mil paginas em papel-biblia. La
estdo reunidas e prefaciadas 11 obras-primas do pensamento bra-
sileiro, de Joaquim Nabuco a0 meu bom colega e amigo Florestan
Fernandes. Nabuco é prefaciado pelo Iglésias. Eis a minima home-
nagem que, pouco antes de ele falecer, lhe presto.

Permitam-me, pois, representar nesta Casa tanto os jovens como
08 N0ssos mestres que ca nao estao, porque julgo que eu tenha assu-
mido no Brasil e no estrangeiro o sonho da juventude mineira nos
anos 1950, para nunca o trair. Quero fer Belo Horizonte na velhice
para nela desentranhar o perfil do jovem que comega a sua forma-
¢ao educacional ha exatos 66 anos, em 1957, ao tomar o elevador do
Edificio Acaiaca e descer no 20.° andar, ja inscrito na Faculdade de
Letras da Universidade Federal de Minas Gerais. Em 1960, ja diplo-
mado, tomo o 6nibus para o Rio de Janeiro, onde me especializo em
Literatura Francesa. E, em outubro de 1961, embarco no navio que
me leva aos bancos escolares da Sorbonne.

Sinto que minha formacao educacional tenha sido inconsciente-
mente endossada por versos do eterno Carlos Drummond. Cito-os:
“Meus olhos brasileiros sonhando exotismos. / Paris. A torre Eiffel
alastrada de antenas como um caranguejo. / Os cais bolorentos de
livros judeus / e a dgua suja do Sena escorrendo sabedoria” (“Europa,
Franga e Bahia”).

A espinha dorsal da vida profissional, que desentranho nos anos
da juventude, é nitida e mais e mais me aproxima do chamado
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publico, em virtude de eu associar o ensino a critica literaria e cul-
tural, e os dois a criagdo propriamente literdria. Professor, critico e
romancista. Ha que lembrar que a sobrevivéncia na tumultuada e
ja longa vida cotidiana formata um corpo fisico em contradigdes e
experiéncias de fragmentagdo da personalidade, experiéncias que
desnorteiam, entontecem e enriquecem a estabilidade necessaria ao
bom cumprimento da vida profissional.

Ainda que a mente esteja de posse de boa e ampla formagao cultu-
ral, ndo é facil esbocar o corpo fisico correspondente, que se desloca
pela geografia do planeta em semelhanga ao nomade no Deserto do
Saara. O nomade que vos fala caminhou em busca de algo que talvez
seja menos o sucesso na vida que uma espécie de sina atavica, a sina-
lizar a busca da sobrevivéncia em luta contra as suas imposi¢oes. As
coisas do saber sdo muito abstratas e salvadoras, enquanto as coisas
do viver sdo por demais materiais e autodestrutivas.

O mistério do saber se cruza com o mistério do viver e ambos
explodem o corpo em performances intimas e atuagdes publicas, nas
quais se torna intrigante apreender o claro enigma de que é cons-
truido o conhecimento humano e a pratica do social, do politico e
do econdmico, ou esse outro enigma, sé obscuro, o do viver — ou
seja, o da convivéncia didria do saber com o sabor da vida, herdado
do deus Dionisio.

Nao ha que ressaltar o eterno aluno nem o professor que ja se
aposentou, ndo ha que ressaltar o ensaio critico universitario nem a
escrita artistica, nao hd que ressaltar soliddo humana nem compa-
nheirismos com os indigenas Pueblo, os Black Panthers ou os porto-
-riquenhos, nao ha que ressaltar a teoria ou a praxis, ndo hd que ressal-
tar o trabalho absurdo nem o prazer compensador, ndo ha que ressal-
tar a entrega ao dificil nem a submissao ao facil, ndo ha que ressaltar
a conquista nem o desastre. Nao ha que ressaltar dor nem paixao. A
noite é mais profunda do que pensava o dia. Todo saber e todo prazer
ambiciona a eternidade, e sempre se frustra ao meio do caminho.

E a ambigdo teria se frustrado precocemente, caso nio tivesse
recebido dois apoios substantivos em diferentes situagoes dificeis da
carreira profissional e da vida.
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No ano de 1962, quando o futuro miseravel do bolsista em Paris
se anuncia, o Heitor Martins me escreve dizendo que havia um posto
livre para o ensino da Literatura na Universidade do Novo México,
nos Estados Unidos. Candidatei-me. Em 1974, diante da tenure na
cadeira de Literatura Francesa em Buffalo, que, na verdade, passa
a significar um muro branco a minha frente, o Affonso Romano de
SantAnna me escreve. A Pontificia Universidade Catélica do Rio de
Janeiro, a pUC, esta contratando professores de Literatura Brasileira.
Candidatei-me.

Muito obrigado aos dois colegas e a todas e a todos os que confia-
ram no meu trabalho em sala de aula e lhe deram asas.

Ofereco-lhes, pois, como alimento e como claro enigma obscuro
uma vida complexa e autoral, demasiadamente humana, para citar o
fildsofo Nietzsche, ou demasiadamente literaria, para citar o mestre
Machado de Assis, ou, ainda, demasiadamente fragmentada, para
citar o poeta Fernando Pessoa.

Nada ressalto, nada ostento. Em prato encardido pelos tempos
turbulentos que nos tocou viver, entrego-lhes vida e obra que se cons-
tituiram no cruzamento de contradi¢des, desencontros, choques e
brutalidades, de acertos, equivocos e algum remorso, tudo isso que,
no extremo, sao afirmagdes de amor a vida na morte nossa de todos
os minutos. Tenho uma sensibilidade permeavel aos pequenos atos
de loucura que cometo e que, afinal, enobrecem paradoxalmente a
minha timida personalidade humana, politica e intelectual.

Na condi¢do demasiadamente humana que me define, onde a
obra monta a necessaria critica por terceiros e esta, por sua vez, nor-
teia a autocritica, é que, apesar do carinho das pessoas amigas e dos
colegas de profissdo, titubeei em me candidatar a uma cadeira onde
pontificam seis ilustres vardes mineiros, responsaveis por vidas onde
a firmeza da espinha dorsal nao se desnorteia nem se entontece pelo
sabor do caminhar ndmade pelo planeta.

Para nao alongar esta fala, recorro de novo ao funil simboélico.
Homenageio a todos os meus antecessores nessa cadeira de nimero 13,
discorrendo sobre dois deles. O patrono da cadeira, o historiador
Xavier da Veiga, e o académico, a que sucedo, o embaixador Flecha
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de Lima. Para retomar a diferenca entre narradores estabelecida por
Walter Benjamin, darei primeiro a palavra ao lavrador, o amante da
terra, e depois ao marinheiro, o desbravador de oceanos. O arqui-
vista Xavier e o diplomata Paulo Tarso. A terra natal e a viagem pelo
mundo significam vidas e obras mineiras complementares.

Gragas a licdo de vida, trabalho e obra que, na atual conjuntura
social e politica, os académicos Xavier da Veiga e Flecha de Lima nos
oferecem, exprimo simbolicamente a honra que norteia meu espirito
nesta noite em que me franqueiam a cadeira, a casa e a cidade que
fala da juventude.

Primeiro, o arquivista. Que maravilha poder sentar-me na
cadeira ocupada por um notavel historiador dos pequenos grandes
acontecimentos da historia mineira, inspirador de um inesquecivel
conto de Guimaraes Rosa, como tentarei demonstrar-lhes. Como
ndo sentir orgulho, como nio admirar e até invejar esse intelectual
discreto e monumental, ja que dedicou a vida ao trabalho incan-
savel — por um lado silencioso e modesto e pelo outro loquaz e
indispensavel —, o da arquivistica, alicerce insubstituivel da obra do
grande artista e da analise do pensador genial? O patrono da cadeira
de nimero 13 é o fundador e o primeiro diretor do Arquivo Publico
Mineiro, situado ali, na Avenida Joao Pinheiro, e responsavel pelos
quatro e fundamentais volumes que compdem a obra Efemérides
mineiras (1664-1897).

O arquivo, segundo um colega argentino que organiza neste més
um coloquio internacional sobre o tema, “é o lugar onde se negociam
os significados e a memdria comum”. Os fatos histéricos existem para
ser arquivados com paciéncia e desarquivados no momento opor-
tuno, se possivel com genialidade.

Nesta noite, apresento-lhes evidéncia da materialidade artistica pro-
porcionada pelo trabalho meticuloso e requintado do Xavier da Veiga.
Décadas atras, eu estava perdido diante de um fascinante conto apo-
caliptico de Guimaraes Rosa. “Um moc¢o muito branco’, em Primeiras
estorias. O conto se abre por uma data precisa. Lembrem-se, todo o
Grande sertdo: veredas se desenrola sem men¢do a uma unica data.
Trata-se de uma extraordindria alegoria sobre o atraso construido pelo
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proprio desenvolvimentismo brasileiro. Estranhei a data precisa a abrir
o conto. Cito as suas primeira palavras: “Na noite de 11 de novembro
de 1872, na comarca do Serro Frio, em Minas Gerais, deram-se os fatos
de pavoroso suceder [...]”. O “pavoroso suceder”, descrito no conto,
foi um terremoto que performava o fim do mundo com linguagem
tomada de empréstimo ao Velho Testamento.

“O 11 de novembro de 1872 tem de significar um acontecimento
concreto e profético’, matutei. O evento, os protagonistas e a trans-
cendéncia apocaliptica do conto ndo sao gratuitos. E devem ser atuais.
Nao s6 a data é precisa, também o local. Como chegar ao amago da
criagdo artistica de Rosa? Como chegar a génese misteriosa do conto
e ao sentido da associa¢do da trama histérica mineira a repercussao
hoje de amplitude planetaria? Quem nos informaria sobre o “pavo-
roso suceder” no Serro e nos garantiria que a hipdtese de leitura
de “Um mog¢o muito branco” recobrasse também os desastres que
tornam hoje o meio ambiente irrespiravel, desastres que compete a
cidada e ao cidadao sustar na atualidade?

A resposta é evidente: o Xavier da Veiga. Corro a estante e puxo um
dos volumes das Efemérides mineiras, hoje reeditada pela Fundagao
Joao Pinheiro e accessivel a qualquer um, como deve ser todo livro.
Abro o volume e vou diretamente a data. Sou tocado pela experiéncia
da epifania, que agora transmito aos presentes.

Nas paginas das Efemérides esta impecavelmente descrito o “pavo-
roso suceder” no Serro, que fascina e ilumina a tal ponto a mente de
Guimaraes Rosa que ele ndo s6 imagina uma narrativa apocaliptica
como reproduz textualmente (a expressao é essa mesmo) palavras e
expressoes do patrono da cadeira 13. Minha homenagem ao patrono
arquivista, ao fundador e aos sucessores dessa cadeira é, pois, simples
e concreta. E, no plano humano, é profética. Por isso ndo estarei a
trair nem a Xavier nem a Rosa se transcrevo e leio as palavras com-
partilhadas das Efemérides para apenas recomendar aos presentes,
como acréscimo, a leitura — ou releitura — do conto na tranquili-
dade do lar ou da biblioteca.

Abrimos o arquivo: no Serro, em 1872 (e em Brumadinho e em
Mariana neste século xx1), os mineiros e a humanidade sobrevivem
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em tempos apocalipticos. Sem mais delongas, quem lhes fala é a voz
atemporal e definitiva do patrono da cadeira:

Terremoto e inundagdo do rio do Peixe — A noite, pelas 11 horas,
ouviram-se no Condato, distrito da cidade do Serro, dois grandes es-
trondos, quase juntos, e a terra estremeceu: passados 10 a 15 minutos

rompeu tdo monstruosa enchente como nunca viu-se ali. Houve per-
da de muitas vidas; além da enchente rolou uma grande montanha,
que levou a casa de Anténio Gongalves e toda a familia, composta

de 4 pessoas, e de um estrangeiro* que ali pernoitara naquela noite.
A uma légua de distancia, rio abaixo, se ouviam os gritos, sem que

se lhes pudesse acudir, porque, além das dguas terem-se tornado

um mar bravo, os montes corriam uns por cima dos outros, além

dos grandes troncos e madeiras que eram levadas pela corrente e

faziam cercas. Em uma vertente do mesmo rio, no lugar denomina-
do “Caldeiras”, correram os morros de um e outro lado, ficando o

lugar completamente desconhecido: ai Serafim Ribeiro Caldas e sua

familia foram submersos, uns enterrados até o pescoco, e outros até

os ombros, e assim passaram toda a noite, sem poderem salvar uma

filhinha, que morreu também enterrada. As terras de cultura, a dis-
tancia de uma légua, ficaram completamente inutilizadas, e aquele

terreno foi reduzido a lapas e rochedos. Outras muitas desgragas

ocorreram nesta tempestuosa noite, cuja descrigdo seria longa e qua-
se impossivel aqui darmos. No dia seguinte abrigaram-se na fazenda
do finado Severiano Metelo mais de 100 pessoas. Da ponte do rio

do Peixe a duas léguas, contaram-se 87 desmoronamentos! As aguas
subiram mais de 60 palmos acima do nivel do rio!

Consultado o arquivo e lido o conto, descobriremos como o patrono
Xavier e o genial Rosa se ddo as maos na representagdo de Minas no
Mundo, ontem e hoje. Um reproduz em mintcias o terremoto em
terreno pré-cambriano onde a crosta apresenta alguma fraqueza, e o

2 Spoiler: esse “estrangeiro” torna-se o protagonista do conto de Guimaraes Rosa,
0 mog¢o muito branco.
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outro inventa com a imagina¢do moderna, febril e critica os desas-
tres ambientais causados e armados pelo homem. Nenhum autor
brasileiro, ou estrangeiro, teria feito descrigdo mais fiel para nos, os
humanos, dos desastres que vém acontecendo nos ultimos anos neste
estado. Os desastres e as mortes causados pela furia dos elementos,
como se dizia entdo, é hoje a consequéncia da ferocidade da Natureza,
que reage a ganancia do extrativismo predador e a destrui¢do da
harmonia nos reinos mineral, vegetal e animal.

Em determinado momento da sua vida, Sigmund Freud falou das
trés feridas narcisicas que marcam a histéria do homem ocidental. A
primeira foi imposta por Copérnico quando retirou a Terra do centro
do sistema planetario. A segunda foi infligida por Darwin quando
disse que o homem descendia do macaco. E a terceira é de respon-
sabilidade do proprio Freud. Afirma ele que a consciéncia repousa
no inconsciente.

Xavier e Rosa profetizam: a humanidade vive hoje uma quarta e
mortal ferida narcisica.

Ameacada de morte prematura, a humanidade esta se prepa-
rando para sair do palco em que protagoniza o papel de tnico
dominador da natureza. Sai do palco e entrega a Natureza o direito
exclusivo de atuacdo em cena. A Quarta-Feira de Cinzas da his-
toria da humanidade na Terra sera bem outra, nao tenhamos ilu-
sao. S6 em cena, moribunda e exaltada, a Natureza, com lances e
gestos de grande dama ofendida, se dirige a Humanidade, agora
a sua espectadora. No centro do palco, ela lhe diz que abomina o
trabalho que a destroi.

Faz-lhe, no entanto, uma stplica: que a deixem abdicar da condi-
¢do de objeto privilegiado das boas e mas inten¢des do ser humano.
E acrescenta: sua cura — se ha condi¢des para a cura da Natureza na
atual edi¢do do planeta — s6 vira no momento em que o ser humano
dela se retirar. Quando? Nunca. Ou amanha.

Deixo a Minas profunda e profética do lavrador para abracar o
diplomata que esteve a servigo do Estado brasileiro. A Minas do
marinheiro. Dou adeus ao arquivista Xavier e saido o embaixador
Flecha de Lima, um dos mais representativos da sua geragao.
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Talvez o tenha elegido para simbolizar os demais antecessores por
inesperada coincidéncia que me chega, ao refletir sobre a carreira
profissional do confrade no contexto das belas histdrias de acadé-
micos que também deixaram Minas, como o arcebispo de Olinda e
Recife. A coincidéncia permitiu que a sensibilidade artistica refletisse
sobre outra e importante questao atual, sempre pendente na politica
brasileira. O embaixador Flecha de Lima, homem pragmatico e nego-
ciador das coisas brasileiras no estrangeiro, lembrou-me um artista
plastico da vanguarda e homem sonhador, o meu grande amigo e
um dos mais extraordindrios representantes das artes no mundo, o
carioca Hélio Oiticica.

Permitam-me uma nova comparagdo. Como ¢ que, em determi-
nado momento de incontornavel atraso no Brasil, causado pela poli-
tica ditatorial instalada em 1964, o embaixador e o artista percebe-
ram — no entrecruzar do pragmatismo de um e do vanguardismo do
outro — que a saida do buraco da violéncia governamental estava na
expansdo da nagdo democritica brasileira pelo mundo? O paradigma
da formagdo do cidadao brasileiro, objeto elaborado pelos maiores
pensadores oriundos do Modernismo, estava ficando obsoleto e
havia a necessidade de ser suplementado por outra experiéncia, a
da inser¢do do cidadio brasileiro no mundo. A reflexdo sobre a nova
experiéncia ajudaria a retirar o Estado nacional da condigao auto-
ritdria e persecutoria, que se desdobrava no exercicio da violéncia
entre irmas e irmaos.

Teremos de comegar a pensar e a agir — como recomenda o
irreverente Hélio Oiticica no ensaio “Brasil diarreia’, de 1973 — pela

“insercao da linguagem-Brasil em contexto universal”. A nagdo, se
tornada democratica e pacificada, passard a se significar pelo equi-
librio interno e pelo arrojo externo, em suma, pela originalidade da
presenca da linguagem-Brasil fora do Brasil. A nagdo democratica
brasileira esta fadada a ocupar um lugar de destaque no planeta.

Hélio se explica em seguida. Inserir a linguagem-Brasil em con-
texto universal leva a uma constatacdo de ordem politica. Os pro-
blemas locais se tornam irrelevantes se situados apenas e somente
em relagdo a interesses locais. S6 nao vé quem nao quer. E ele
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conclui: “A urgéncia dessa ‘colocagdo de valores’ num contexto
universal é o que deve preocupar realmente aqueles que procuram
uma ‘saida’ para o problema brasileiro”.

A palavra esperangosa do artista genial se deixa recomendar
pela atuagdo pragmatica do embaixador, e vice-versa. A missdo do
Itamaraty se torna indispensavel se o chanceler apoiar com persis-
téncia uma maior abertura e exposi¢do no mundo da linguagem-
-diplomatica-Brasil, se me permitem a expressdo. Flecha de Lima,
reconhecido pela capacidade de trabalho e pelo empenho em pro-
duzir resultados salientes e mais rapidos, instiga outros colegas a par-
ticipar de importantes negociagdes comerciais e politicas nos mais
diversos postos em que representam o Brasil.

E sabido de todas e de todos os presentes 0 nome de quem em
1964 fechou as portas do Brasil e nos isolou do mundo moderno.
Também ¢ sabido de todas e de todos o nome de quem ha cinco
anos trancou as portas do Brasil. Nao ha que repetir os nomes, por
mais necessario que seja. Ha que ndo os esquecer, como recomenda
o arquivista Xavier da Veiga. Sabemos também o nome de quem nos
anos 1980 reabriu as portas da nagao para as diretas ja. Sabemos tam-
bém o nome de quem nesse janeiro de 2023 as reabriu e quer trilhar
o caminho que vird a inserir, pela linguagem-diplomatica-Brasil, a
nossa pacifica nagdo democratica no mundo em guerra na Europa.

Na confluéncia de Xavier e de Paulo Tarso, na similitude entre os
vanguardistas Rosa e Hélio, homenageio a todos os académicos, artis-
tas, professores, profissionais, cidadas e cidaddos que ja tém cadeira —
ou a merecem — nesta Casa mineira e na historia brasileira.

Aos confrades académicos e as pessoas amigas, ¢ essa sensagao
transformadora e saudavel, esperangosa também, de estar entre os
bons que pensam, pelo conhecimento aliado a pesquisa e a inquie-
tagdo politica, o enorme potencial da nagdo democratica brasileira e
atuam de modo a concretizd-lo na realidade nossa de todos os dias;
¢ essa sensagao gostosa, reforco, que gostaria de lhes transmitir e lhes
passar nesta noite.

Muito obrigado a todas e a todos pela presenga.
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Diciondrio de imprecisoes (Finalista do Prémio Jabuti, Impressoes de
Minas, 2019), Romieta ¢ Julieu (Prémio Jabuti Juvenil, RHJ, 2021),
Doida pra escrever (Cronicas, Moinhos, 2021) e Menos ainda (Poemas,
Impressdes de Minas, 2022). E professora titular do Cefet-mMG e dou-
tora em Estudos Linguisticos pela UFMG.

ANDREA SOARES SANTOS

Doutora em Literatura Comparada e mestre em Literatura Brasileira
pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Professora
aposentada do Departamento de Linguagem e Tecnologia e do
Programa de P6s-Graduagao em Estudos de Linguagens do Centro
Federal de Educagdo Tecnoldgica de Minas Gerais (Cefet-mMG).
Especializou-se nos temas da literatura traduzida, dos proces-
sos tradutdrios e nos estudos de literatura brasileira moderna e
contemporanea.

ANDREIA SHIRLEY TACIANA DE OLIVEIRA

Professora na Rede Municipal de Educa¢ao da Prefeitura de Belo
Horizonte. Doutora e mestra em Estudos de Linguagens pelo
Centro Federal de Educagdo Tecnoldgica de Minas Gerais. E
integrante do grupo de pesquisa Poemaps: Pesquisa e Produg¢ao
de Poesias Georreferenciadas sobre Espaco Urbano e Labirinto.
Escreve sobre literatura digital, poesia brasileira contemporanea,
leitura e releitura.
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ANGELA MARIA RODRIGUES LAGUARDIA

Doutora em Estudos Portugueses pela Universidade Nova de
Lisboa, mestra em Teoria da Literatura pela UFMG, especialista em
Literatura Brasileira (Prepes) pela puc Minas e graduada em Letras
pela Universidade Presidente Antdénio Carlos, de Barbacena, onde
também atuou como professora de Teoria da Literatura nos cursos
de Letras e Lingua Portuguesa, Comunicagdo Social, Ciéncia da
Computagio e Administragio. E autora das obras “Fazes-me falta”,
de Inés Pedrosa: uma alegoria contempordinea da saudade (2012) e
Aproximagoes: Clarice Lispector e Inés Pedrosa (2017), publicada em
Lisboa. Tem diversos artigos publicados em antologias, periddi-
cos, revistas e sites académicos do Brasil e de Portugal, com énfase
na literatura de autoria feminina. Atualmente, é investigadora do
Centro de Literaturas e Culturas Luséfonas e Europeias (Clepul) da
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa. Pertence aos grupos
de pesquisa Letras de Minas/Mulheres em Letras da Fale (UFMG)
e Mulheres na Edi¢do (Cefet-mG). E membro efetivo da Academia
Barbacenense de Letras, ocupando a cadeira 1.

ANGELO OSWALDO DE ARAUJO SANTOS

Nasceu em Belo Horizonte. Formou-se em Direito na UFMG e cursou o
Instituto Francés de Imprensa, em Paris. Foi critico literario do Didrio
de Minas e editor do Suplemento Literdrio de Minas Gerais. Foi redator
e editor de cultura do Estado de Minas e colaborou com a Folha de
S.Paulo, na condigao de editorialista. Foi critico de cultura da Rede
Globo Minas e colaborador do Jornal do Brasil. Colaborou, ainda, no
Le Monde, e foi consultor literario das Edigdes Gallimard, também
em Paris. Em atividades politicas, foi prefeito de Ouro Preto em trés
mandatos. E escritor, curador de arte, jornalista profissional, advogado
e gestor publico. Entre as diversas obras publicadas, estdo as seguin-
tes: Ouro Preto: tempo sobre tempo (1985); Alcantara: cantos do siléncio
(1987); Campos das Vertentes: o Brasil na fonte (1989); Carlos Bracher:
homenagem a Van Gogh (1991); Minas de liberdade (1992); Ouro Preto
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e a Capela do Padre Faria (1995); Igrejas de Minas (1998); Pintores de
Ouro Preto (2004); Praga Sete: o coragdo da cidade (2006) e Fazendas
de Minas (2008). Ocupa atualmente a cadeira 3 da AML.

ANTONIO SERGIO BUENO

Mestre em Literatura Brasileira e doutor em Literatura Comparada
pela UrMG. Publicou O Modernismo em Belo Horizonte: década de
vinte (1982) e organizou o volume Affonso Avila (1993). A publicagio
Visceras da memoria: uma leitura da obra de Pedro Nava (1997) apre-
senta sua tese de doutorado. Tem o ensaio “A subversao barroca e
outras subversoes nas memdorias de Pedro Nava” publicado no livro
Literatura mineira: trezentos anos, editado pelo BDMG Cultural em
2019. E professor aposentado da UFMG.

ANTONIO TEIXEIRA

Médico psiquiatra, mestre em Filosofia Contemporanea pela UFMG,
com doutorado em Psicandlise (Université Paris 8). Professor titu-
lar da UFMG e autor de, entre outras obras, Le savoir pathologique
(Presses Universitaires de Rennes, 2018). Membro da Escola Brasileira
de Psicanalise da Associacdo Mundial de Psicanalise e membro da
International Society of Psychoanalysis and Philosophy.

CHRISTIANA QUADY

Nasceu em Belo Horizonte, é artista plastica e professora de Pintura
da Escola de Belas Artes da UFMG. Realizou exposi¢des individuais,
entre elas Corpogramas (Centro Cultural da UFMG, 2007), Le Vétement
et la Nature (Ecole Nationale Supérieure des Arts Décoratifs, ENSAD,
Paris, Franga, 1997), Saia branca gelo branco (hvit skjorth vi tis) (Itaa
Galeria, Belo Horizonte, 1994), Alma penada (25.° Festival de Inverno
da UFMG, Ouro Preto). Dentre as exposi¢des coletivas, destacam-se
Aproximagoes (Galeria Celma Albuquerque, Belo Horizonte, 2018),
ARTErial (Museu Inima de Paula, Belo Horizonte, 2018), Feminae
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(Reitoria da UFMG, 2018), onde também realizou curadoria, Peintures
(Paris 1 Panthéon- Sorbonne, Franca, 1998), Le Vétement et lart (Ecole
Nationale Supérieure des Arts Décoratifs, ENSAD, Paris, Franga, 1997),
Vestigios das sombras: uma arqueologia do futuro (Instituto Cultural
Itad, Campinas, 1993). Coordenou a oficina Vestimenta-Memoria:
Uma Investigagdo da Memoria do Corpo e da Pele (Diamantina,
2010). Obteve prémio Aquisi¢cdo da exposi¢ao ARTErial (Museu Inima
de Paula) e Grande Prémio Escola de Enfermagem UFMG pelo 1.° lugar
no Concurso VI Integrarte (UFMG). Formada pela Escola de Belas
Artes da UEMG, fez doutorado e mestrado em Artes Visuais na mesma
escola. Maitrise em Artes Plastiques pela Université Paris 1 Panthéon-
Sorbonne (Franca) e especialista em Design de Vétement pela Ecole
Nationale Supériure des Arts Décoratifs (Paris).

CLOVIS SALGADO GONTIJO

Professor assistente da Faculdade Jesuita de Filosofia e Teologia (Faje),
tem dupla formagao em Musica e Filosofia. Mestre em Musica pela
Texas Christian University (2002) e doutor em Estética e Teoria da
Arte pela Faculdade de Artes da Universidade do Chile (2014), teve
sua tese publicada, em versao abreviada, pelas Edi¢des Loyola, sob o
titulo Ressondncias noturnas: do indizivel ao inefdvel (2017). Traduziu
e prefaciou o livro A miisica e o inefdvel, de Vladimir Jankélévitch,
publicado na colegao Signos Musica, da Editora Perspectiva (2018).
Contribuiu, ao longo de um ano, para a revista Familia Cristd, com
artigos dedicados a possiveis conexdes entre arte e espiritualidade.
Além de seus trabalhos académicos, voltados sobretudo para a mis-
tica, a filosofia da musica e o pensamento de Vladimir Jankélévitch,
procura aplicar seus conhecimentos em projetos ligados a formagao
de publico e a sensibilizacao estética.

CRISTIANE BARRETO

Psicanalista, membro da Escola Brasileira de Psicanalise e da
Associagdo Mundial de Psicandlise. Mestre em Psicanadlise pela UFMG
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(Dissertagao: A fungdo do olhar na neurose obsessiva: quando o
olhar serve para ndo ver). Especialista em Saude Mental (Esmig).
Coordenadora do Nucleo de Psicandlise com Crianca do Instituto
de Psicanalise e Saide Mental de Minas Gerais. Coordenadora
da mostra Cinema e Psicanalise da Secao Minas Gerais da Escola
Brasileira de Psicanalise, em parceria com a Sala Humberto
Mauro (Fundagao Clévis Salgado/Palacio das Artes). Foi super-
visora clinica da Rede de Saude Mental de Belo Horizonte e coor-
denadora do Programa Liberdade Assistida, da Prefeitura de Belo
Horizonte.

CRISTINA VIDIGAL

Psicanalista, membro da Escola Brasileira de Psicanalise, mem-
bro da Associagdo Mundial de Psicanalise, coordenadora da Nova
Rede cerepA (Centre d’Etude et de Recherche sur I'Enfant dans
le Discours Analytique) por 10 anos. Participa da orientagdo do
Ntucleo de Pesquisa em Psicanalise com Criancas da Se¢do Minas
da Escola Brasileira de Psicanalise (EBP). Integrou a diretoria da
EBP Minas como diretora de biblioteca.

DANILO GOMES

Nasceu em Mariana (MG). E formado em Direito (UEMG, 1974)
e Jornalismo (Centro Universitario de Brasilia, 1985). Escreve
em jornais e revistas desde 1961. Tem crénicas, contos e poemas
publicados em antologias. Publicou também, entre outras obras,
Escritores brasileiros ao vivo (Entrevistas, 1979-1980, 2 volumes),
Uma rua chamada Ouvidor (1980), Agua do Catete (1984), Antigos
cafés do Rio de Janeiro (1989), Em torno de Rubem Braga (1991),
Mineiridade que sobrevive ao tempo (1998) e Augusto Frederico
Schmidt, Juscelino Kubitschek & Odilon Behrens (2017). Ocupa
atualmente a cadeira 1 da Academia Mineira de Letras. Pertence
também a diversas academias mineiras, ao Instituto Historico e
Geografico do Distrito Federal, ao Grémio Literario Tristdo de
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Ataide, de Ouro Preto, e a Associa¢do Nacional de Escritores
(ANE), sediada em Brasilia.

FABIANE CRISTINE RODRIGUES

Doutoranda em Estudos de Linguagens pelo Cefet-MG, mestre em
Estudos de Linguagens, com a dissertacdo Por uma historia editorial da
poesia negra/afro-brasileiros, bacharela em Letras/Edigao e licenciada
em Lingua Portuguesa também pelo Cefet-MG. Atualmente atua como
professora de Redagdo na Rede Emancipa e pesquisa questdes atinen-
tes a edi¢ao, autopublicagao, poesia, género, raca e etnia e sexualidade.

FERNANDA COSTA

Psicanalista, membro da Escola Brasileira de Psicanalise/ Associacao
Mundial de Psicandlise e mestre em Estudos Psicanaliticos pela
Faculdade de Ciéncias Humanas da urMG (bolsista da Capes).

FERNANDA OTONI BRISSET

Psicanalista, membro da Escola Brasileira de Psicandlise (EBP) e da
Associagdo Mundial de Psicanalise. Foi diretora da Se¢do Minas da
EBP entre 2017 e 2019), quando, em parceria com a Academia Mineira
de Letras, foi responsavel pela concep¢ao e coordenagdo do pro-
jeto Lacan na Academia (2017-2019). Vice-presidente da Federagao
Americana de Psicandlise de Orientagdo Lacaniana (Fapol) (2022-
2024). Atual diretora clinica do PAI-PJ/TJMG e responsavel por sua
concepg¢ao e coordenacao (1998-2021). Atual supervisora clinica da
Rede de Satide Mental de Belo Horizonte e Contagem. Foi diretora-
-secretaria da EBP Nacional entre 2014 e 2016, quando foi responsa-
vel pela Editora eBp. Editora da revista Correio, da EBP (2019-2023).
Autora e organizadora de diversos livros, entre os quais A cidade com
Lacan: cinema e literatura (EBP, 2019), onde encontram-se publica-
dos originalmente alguns dos textos do dossié “Lacan na Academia:
conversando com a literatura”

519



FLAVIA DE QUEIROZ LIMA

Graduada em Sociologia e Politica pela puc Rio e pds-graduada em
Gestao Publica pela Fjp, consultora organizacional e compositora. Tem
publicados os livros de poemas Circulo de giz (1983), Arrumar as gave-
tas (2012) e Sobre viver (2019) e esta em fase de edi¢do do livro Lagos
e avessos. Atua na gestao de projetos da Academia Mineira de Letras.

GILSON IANNINI

Psicanalista (Escola Brasileira de Psicanalise — Associagdo Mundial
de Psicanalise). Professor do Departamento de Psicologia da
Universidade Federal de Minas Gerais. Editor da cole¢ao Obras
Incompletas de Sigmund Freud (Auténtica Editora). Coordenador
da colegido Psicanalise no Século xx1 (Auténtica Editora). Autor de
Estilo e verdade em Jacques Lacan.

HELENICE DE CASTRO

Psicanalista, membro da Escola Brasileira de Psicandlise e da
Associagdo Mundial de Psicandlise. Diretora-geral da EBp Segdo
Minas Gerais no biénio 2019-2021. Mestre em Estudos Psicanaliticos
pela UFMG. Participou da implantagdo do modelo antimanicomial da
rede em saude mental de Belo Horizonte, compondo a equipe clinica
dos Centros de Referéncia em Satde Mental.

HUMBERTO WERNECK

Nasceu em Belo Horizonte, em 1945, e vive em Sao Paulo desde
1970. Frequentou a Faculdade de Direito da urMG, onde se
bacharelou em 1969. Foi aluno do Institut Francais de Presse, da
Universidade de Paris 11 (1973-1975). Comegou no jornalismo no
Suplemento Literdrio do Minas Gerais e ja trabalhou no Jornal da
Tarde, na Veja, no Jornal da Republica, na IstoE, no Jornal do Brasil
e na Elle. Foi correspondente do Jornal da Tarde em Paris (1973-
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-1976). Atualmente ¢é editor sénior da Quatro Cinco Um: A Revista
dos Livros e editor do Portal da Crénica Brasileira, do Instituto
Moreira Salles. Publicou, entre outras obras, Sonhos rebobina-
dos (2014, cronicas), Esse inferno vai acabar (2011, cronicas), O
Espalhador de Passarinhos (2010, cronicas); O pai dos burros: dicio-
ndrio de lugares-comuns e frases feitas (2009), O santo sujo: a vida
de Jayme Ovalle (2008), Pequenos fantasmas (2005, contos), O desa-
tino da rapaziada: jornalistas e escritores em Minas Gerais (1992),
Tantas palavras (2006). Como editor, organizou Minérios domados
(1993), A revista no Brasil: primeira histéria das revistas no pais
(2000) e Boa companhia (2005, cronicas), além da obra do contista
Murilo Rubido, nos volumes “O pirotécnico Zacarias” e outros contos,
“A casa do girassol vermelho” e outros contos (2006) e “O homem do
boné cinzento” e outros contos (2007). Ocupa atualmente a cadeira 5
da Academia Mineira de Letras.

IBRAHIM ABI-ACKEL

Natural de Manhumirim (mG), diplomou-se na Faculdade de Direito
do Rio de Janeiro. Foi colaborador permanente da revista A Cigarra
e dos Didrios Associados, responsavel pela se¢ao “Uma histéria veri-
dica”. Exerceu, por vérias décadas, a profissdo de advogado, notada-
mente na area criminal e foi procurador-geral da Prefeitura de Belo
Horizonte. Na politica, exerceu diversos mandatos como vereador,
deputado estadual e deputado federal, tendo sido, entre 1980 e 1985,
ministro de estado da Justica. Em Minas, também exerceu o cargo de
secretario de Estado da Defesa. Pertence ao Instituto dos Advogados
do Brasil, de Minas Gerais e de Brasilia e ao Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro. Ocupa atualmente a cadeira 17 da AmL.

JACYNTHO LINS BRANDAO

Nasceu em Rio Espera (MG). Graduado em Letras pela urmG e dou-
tor em Letras Classicas pela usp, é professor emérito de Lingua e
Literatura Grega da Faculdade de Letras da urMG, onde também ja
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atuou como vice-reitor e diretor. E socio fundador e ex-presidente da
Sociedade Brasileira de Estudos Classicos. Escreveu diversos livros,
entre os quais A poética do hipocentauro: literatura, sociedade e dis-
curso ficcional em Luciano de Samésata (Ed. UFMG, 2001), A invengdo
do romance (Ed. UnB, 2005), Luciano de Samdsata: como se deve
escrever a historia (Ed. Tessitura, 2009), Antiga musa: arqueologia
da ficcdo (Editora Relicario, 2015) e Em nome da (in)diferenga: o
mito grego e os apologistas cristdos do segundo século (Ed. Unicamp,
2014), Ele que o abismo viu: epopeia de Gilgamesh (Ed. Auténtica,
2021), Mais (um) nada (Ed. Quixote + Do, 2020), Epopeia da cria-
¢do (Auténtica, 2022) e Harsiese (Patud, 2023). Ocupa atualmente a
cadeira 25 da Academia Mineira de Letras.

J. D. VITAL

Nasceu em Bardo de Cocais (MG), formou-se em Filosofia e em
Comunicacio Social na Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas
(Fafich) da urMa. Ingressou no jornalismo como “foca’, no Didrio
de Minas. Depois, trabalhou nas sucursais dos jornais O Estado
de Sdo Paulo e O Globo. No radio, foi comentarista das emissoras
Antena Um e Alvorada. Na Tv Manchete, apresentou o programa
de entrevistas Gente de Opinido. Lecionou Jornalismo Impresso na
Faculdade de Comunicagdo da puc Minas (1974-1975). Para o jorna-
lismo empresarial, viajou por vérios continentes e langou publicagdes
em formato de revista sobre a Companhia Brasileira de Metalurgia
e Mineragdo (CBMM), no Japdo, na China, na Europa e nos Estados
Unidos. Como colaborador, publicou reportagens especiais no jor-
nal Estado de Minas, uma das quais se transformou no livro Quem
calgard as sanddlias do pescador? (2002), sobre a sucessdo do papa
Joao Paulo 11. Para o Jornal da Tarde, escreveu em 1975 “A histéria de
um jogador que comprou um time para continuar jogando’, sobre o
polémico idolo do Milan, Gianni Rivera. Ocupa atualmente a cadeira
10 da Academia Mineira de Letras. E membro também da Academia
Marianense de Letras (cadeira de nimero 4) e presidente emérito da
Banda de Musica Santa Cecilia de Barao de Cocais.
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JOSE FERNANDES FILHO

Nasceu em Bambui (MG). Apos o bacharelado em Direito, fez
pos-graduagao em Direito Publico e especializagdo em Direito
Administrativo, Tributario e Constitucional. Foi professor de Direito
Administrativo na Puc Minas e de Direito Comparado no doutorado
da urMG. Na administra¢ao publica, atuou no Tribunal de Contas
de Minas Gerais e na UFMG. Foi secretario de Estado da Educagao
de Minas no governo de Aureliano Chaves. Na magistratura, depois
de atuar no TRT e no TRE, foi eleito desembargador do TIMG e pre-
sidente do Colégio Nacional de Presidentes de Tribunais de Justica.
Ali exerceu inimeras fung¢oes de direcédo, inclusive a presidéncia,
entre 1990 e 1992. Em seguida, tornou-se presidente do Conselho
de Supervisdo e Gestao dos Juizados Especiais Civeis e Criminais de
Minas Gerais, até 2015. Entre as obras que publicou estao Fungdes do
Estado, Exame, pelo Tcu, das contas dos executores de acordos cele-
brados com os estados, Os municipios mineiros e os casos de dispensa
de licitagdo, Acumulagio de cargos a guarda dos poderes do Estado,
Minha candeia (Del Rey, 2011), além de diversas cronicas e artigos
publicados na Revista da Magistratura. Ocupa atualmente a cadeira
29 da Academia Mineira de Letras.

]OSl@ RAIMUNDO DA COSTA, SDN

Mineiro de Serranos (MG), nascido em 14/05/1958, filho de Jorge Alves
da Costa e Regina Nogueira da Costa. Sacerdote. Atual superior geral
da Congregacdo dos Missionarios de Nossa Senhora do Santissimo
Sacramento. Graduado em Filosofia (Puc Minas), Teologia (puc Rio),
Psicopedagogia (latu sensu) (Viamao — Rs), Comunicagdo Social/
Jornalismo (Puc Minas). Professor e formador nos seminarios da
congregacao (Manhumirim e Belo Horizonte). Diretor da Editora
O Lutador (Belo Horizonte). Diretor de radio (Manhumirim e Bom
Despacho) e paroco na Paroquia Sao Bernardo (Belo Horizonte), na
Par6quia N. Sra. do Bom Despacho (Bom Despacho) e na Pardquia
do Bom Pastor de Manhua¢u (Manhuacu).

523



JOTA DANGELO

Nascido em Sdo Joao del-Rei, médico, professor aposentado
da Faculdade de Medicina da urMmgG, foi fundador do Teatro
Universitario da UrMG, do Teatro Experimental, d'O Grupo e da
Casa de Cultura Oswaldo Franca Junior, em Belo Horizonte. Ator,
diretor teatral, dramaturgo. Foi presidente da Funda¢ao Cldvis
Salgado, secretdrio adjunto de Cultura de Minas Gerais, secreta-
rio de Cultura do Estado de Minas Gerais, secretdrio adjunto do
Ministério da Cultura, presidente da Belotur (Prefeitura de Belo
Horizonte) e presidente do BpDMG Cultural. Atualmente faz parte
da diretoria do Centro Cultural Feminino de Sao Jodo del-Rei.
Durante 30 anos dirigiu a escola de samba Qualquer Nome Serve,
daquela cidade. Entre suas publicagdes, estdo O humor do Show
Medicina, com Angelo Machado, Os anos heroicos do teatro em
Minas, pegas teatrais e Pelas esquinas, coletanea de cronicas publi-
cadas na imprensa de Sao Jodo del-Rei. Ocupa atualmente a cadeira
26 da Academia Mineira de Letras.

KAIO CARMONA

Escritor e poeta, professor na Universidade Agostinho Neto e no
Instituto Guimaraes Rosa em Luanda (Angola). Doutor em Estudos
Literarios pela UFMG, publicou, entre outros, os livros Para quando
(Scriptum, 2017), 26 poetas na Belo Horizonte de ontem (Fino Trago,
2020) e A casa comum (Quixote + Do, 2020).

LAURA ERBER

Artista visual, poeta, critica, romancista, ensaista, tradutora, edi-
tora e professora. Em 2001 recebeu o Prémio Nova Fronteira pela
melhor adaptacao livre da obra de Jodo Guimaraes Rosa. Em 2013
realizou o curta-metragem Didrio do sertdo. De sua produgdo em
poesia, destacam-se Insones (7Letras, 2002), Os corpos e os dias
(Editora de Cultura, 2008), Vazados ¢ molambos (Editora da Casa,
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2008), Bénédicte vé o mar (Editora da Casa, 2011), Bénédicte ndo se
move (e-galaxias, 2014), A retornada (Relicario, 2017) e Theadoro
Theodor (Queldnio, 2018). Publicou Guérasim Luca (Ed. UER], 2012),
o romance Os esquilos de Pavlov (Alfaguara, 2013) e O artista impro-
dutivo e outros ensaios (Ayiné, 2021). Como artista visual, realizou
numerosas exposi¢des no Brasil e no exterior — Funda¢ao Mird,
Le Plateau, Jeu de Paume, Grand Palais, Centro Cultural Banco do
Brasil (ccBB-R]), Museu de Arte Moderna (MaM-RJ). E cofunda-
dora da Zazie Edigoes.

LAURA RUBIAO

Psicanalista, mestre em Filosofia pela Unicamp, doutora em
Estudos Literarios pela Faculdade de Letras da UFrMG e membro
da Escola Brasileira de Psicandlise e da Associagdo Mundial de
Psicanalise. Ocupou a fungdo de diretora-geral da Escola Brasileira
de Psicanalise (Se¢ao Minas Gerais) (Gestao 03/2021-03/2023).

LUCIA GROSSI DOS SANTOS

Psicanalista, membro da Escola Brasileira de Psicanalise e da Associagao
Mundial de Psicanélise. Graduagao em Psicologia pela UrmG. Fez mes-
trado em Filosofia na UrMG (Dissertacao: O conceito de repeticdo em
Freud — publicada pela Editora Escuta e pela Fumec em 2002). Fez
doutorado na Université Paris 7 (Tese: Realidade, real, surreal: elemen-
tos para um estudo das relagoes entre psicandlise e surrealismo).

LUCIOLA MACEDO

Psicanalista, membro da Escola Brasileira de Psicanalise e da Associacao
Mundial de Psicanélise. E mestra em Filosofia e doutora em Psicanalise
pela urmG. Tem pos-doutorado em Psicanalise e Sociedade pela puc
Minas. Curadora do projeto Lacan na Academia: Conversando com a
Literatura (Academia Mineira de Letras & EBP-MG) (Biénio 2021-2023).
Dirigiu a colegao Estudos Clinicos (Ed. Scriptum). Foi editora da
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Curinga (EBP-MG) e da Correio (EBP). Publicou Soante (Ed. Scriptum,
2013), Primo Levi, a escrita do trauma (2014; finalista Jabuti 2015),
Trauma, soliddo e lago na infancia e na adolescéncia (Organizagao, Ed.
EBP, 2017); Mutagées do lago social: o novo nas parcerias (Organizagao,
Ed. EBP, 2020) e Baldes vitreos (Quixote + Do, 2022).

MARCIA ROSA

Psicanalista EBP/AMP, professora da pds-graduagao em Psicologia
(UFMG) na linha de pesquisa em Psicanalise, com doutorado
em Literatura Comparada (UFMG) e pds-doutorado em Teoria
Psicanalitica (Université Paris 8).

MARIA ANTONIETA ANTUNES CUNHA

Nasceu em Ribeirdo Vermelho (MG). Foi professora da Faculdade
de Letras da urMG (graduagao e pds-graduagao) e da puc Minas
(especializagao), onde lecionou Estilistica do Portugués e coordenou
os cursos de Literatura Infantil e Arte-Educagéo, além de dar aulas
nos mesmos cursos. Foi presidente da Camara Mineira do Livro por
dois mandatos. Foi secretaria municipal de Cultura e presidente da
Fundagdo Municipal de Cultura de Belo Horizonte. Criou e dirigiu
por dois anos a Biblioteca Publica Infantil e Juvenil de BH. Criou
a Editora Miguilim, da qual também foi diretora cultural. Foi do
conselho diretor da Funda¢do Nacional do Livro Infantil e Juvenil
(ENLI), além de ter ocupado outros cargos. Tem mais de 30 livros
publicados, distribuidos entre livros de pesquisa e didaticos. Foi
secretdria executiva do Plano Nacional do Livro, Leitura, Literatura e
Biblioteconomia. E editora de literatura da Editora Dimensdo. Ocupa
atualmente a cadeira 9 da Academia Mineira de Letras.

MARIA DO ROSARIO A. PEREIRA

Doutora em Literatura Brasileira pela Faculdade de Letras da
Universidade Federal de Minas Gerais. Professora de Lingua
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Portuguesa, Literatura Brasileira e Edi¢ao no Centro Federal de
Educagdo Tecnoldgica de Minas Gerais (Cefet-mG) e do Programa
de Pés-Graduagiao em Letras da Universidade Federal de Vigosa.
Publicagdes: Entre a lembranga e o esquecimento: a memoria nos
contos de Lygia Fagundes Telles (2018) e Linhas cruzadas: literatura,
arte, género e etnicidade (em coautoria com Maria Inés de Moraes
Marreco, 2011). Coorganizadora de A escritura no feminino: aproxi-
magoes (2011) e Escrevivéncias: identidade, género e violéncia na obra
de Conceigdo Evaristo (2016, 2018).

MARIA ESTHER MACIEL

Nasceu em Patos de Minas (MG) e vive em Belo Horizonte. E poeta,
ensaista, ficcionista e professora de literatura da urmG e da Unicamp.
Publicou varios livros em diferentes géneros literarios, como Triz (poe-
sia, 1998), A memdria das coisas (ensaios, 2004), O livro de Zenébia
(prosa/poesia, 2004), O livro dos nomes (fic¢ao, 2009), A vida ao redor
(cronicas, 2014), Literatura e animalidade (ensaio, 2016; 2.2 edi¢do em
2021) e Longe, aqui: poesia incompleta (1998-2019) (2019). Langou, em
2021, a Pequena enciclopédia de seres comuns pela editora Todavia.
Foi colunista do caderno “Cultura” do jornal Estado de Minas (2011-
2014) e, desde 2012, é colaboradora do caderno “Tlustrada” da Folha
de S.Paulo. E a idealizadora e a diretora editorial da revista Olympio:
Literatura e Arte. Coordena a T16n Servigos Literarios, criada em 2019
e voltada para trabalhos de edi¢ao, consultoria literaria, revisdo e tra-
dugdo. Ocupa atualmente a cadeira 15 da Academia Mineira de Letras.

MARIO VINICIUS RIBEIRO GONGALVES

Designer (tipo)grafico e pesquisador. E doutor em Estudos de
Linguagens (Linha 1v: Edigdo, Linguagem e Tecnologia) pelo Centro
Federal de Educagdo Tecnoldgica de Minas Gerais (Cefet-ma). E
coorganizador, com Ana Elisa Ribeiro, de Minas geo/grdfica (LED/
Impressoes de Minas, 2019) e coautor, com Wagner Moreira, de
terralegria (Impressdes de Minas, 2020).
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PATRUS ANANIAS

Nascido em Bocaiuva (Norte de Minas), ¢ advogado formado pela
Faculdade Mineira de Direito da Urma. E especialista em Poder
Legislativo e mestre em Direito Processual pela puc Minas. E
coautor das obras As constituintes mineiras de 1891, 1935 e 1947:
uma andlise histérica, Belo Horizonte: poder, politica e movimentos
sociais (1996), Desafios do governo local: o modo petista de gover-
nar (1997). Publicou o ensaio “Processo constitucional e devido
processo legal” (2000). Entre 1993 e 2000, publicou regularmente
artigos no jornal Estado de Minas sobre temas politicos, juridi-
cos e culturais. E autor de ensaios, artigos e prefacios em diversas
publicagdes. Tem publicadas, entre outras obras, Em nome da vida
(1994), Brasil, uma nagdo em busca de si mesma (2003) e Reflexoes
sobre o Brasil (2021). Ocupa atualmente a cadeira 39 da Academia
Mineira de Letras.

RAM MANDIL

Psicanalista, analista membro da Escola (AME) pela Escola
Brasileira de Psicanalise e pela Associagdo Mundial de Psicanalise,
mestre em Filosofia (Fafich, urMG), doutor em Letras (Fale-
UFMG). Autor de Efeitos da letra: Lacan leitor de Joyce (Contracapa/
Fale-urMma).

RENATA MOREIRA

Doutora em Estudos Literarios pela Universidade Federal de
Minas Gerais, com tese sobre o ensaismo de Paulo Leminski
(2011). Atualmente, é docente e pesquisadora do Programa de
Pés-Graduagdo em Estudos de Linguagens (Linha 4 — Edigao,
Linguagem e Tecnologia), do Bacharelado em Letras (Tecnologias
da Edi¢do) e do ensino médio do Centro Federal de Educacao
Tecnoldgica de Minas Gerais (Cefet-mG). Pesquisadora do grupo
Mulheres na Edi¢ao (Cefet-mG) e do Grupo de Estudos e Pesquisas
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sobre Cultura Escrita (UFMG). Tem estudado a edi¢do da producao
literaria juvenil de mulheres negras.

ROGERIO BARBOSA DA SILVA

Professor do Departamento de Linguagem e Tecnologia e do
Programa de Pds-Graduagdo em Estudos de Linguagens do
Cefet-mG. Doutor em Literatura Comparada e mestre em Literatura
Brasileira pela urmG. Coordenador do grupo Tecnopoéticas, do
projeto Poemaps (www.poemaps.org), e poeta, com publicagoes
em revistas e antologias.

ROGERIO FARIA TAVARES

Graduado em Direito e Comunicagdo Social (Jornalismo). E pés-
-graduado em Marketing e em Gestdo de Negocios (MBA Executivo)
pela Funda¢dao Dom Cabral. Mestre em Direito, tem o diploma
de Estudos Avancados em Direito Internacional e Relagoes
Internacionais pela Universidade Auténoma de Madri. Doutor em
Literatura, estd no segundo mandato como presidente da Academia
Mineira de Letras. Foi secretdrio adjunto de Comunicagdo da
Prefeitura de Belo Horizonte, supervisor de Relagoes Publicas da
Fiat Chrysler para a América Latina e presidente do BDmMG Cultural.
E membro do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro, do
Instituto dos Advogados Brasileiros e do PEN Clube do Brasil. Entre
seus livros, estao A noite dos mascarados, Reflexdes sobre o direito
e a vida (organizador), Entre el poder y el derecho: el Consejo de
Seguridad y la Corte Penal Internacional en la situacién del Suddn,
Contribuicées para a histéria do Instituto dos Advogados de Minas
Gerais, Contribuicdes para a histéria do Instituto dos Advogados
Brasileiros, Contribuigdes para a histéria do Instituto Histérico e
Geogrdfico Brasileiro, 20 contos sobre a pandemia de 2020 (organi-
zador) e Nos 25 da cpLp: estudos em homenagem a José Aparecido
de Oliveira e Ricardo Arnaldo Malheiros Fiuza (organizador, com
Lauro Moreira).
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SERGIO DE CASTRO

Psicanalista, membro da Escola Brasileira de Psicanalise, da qual
foi um dos fundadores, e da Associagao Mundial de Psicanalise.
Mestre em Letras pela UFMG e autor do livro Matriarcado, antro-
pofagia e psicandlise, preocupa-se com os limites e alcance atuais
de uma psicandlise referida apenas na tradi¢do e na categoria laca-
niana do Nome-do-Pai. Recorreu aos modernistas brasileiros, em
especial a Oswald de Andrade, a procura de elementos que possam
iluminar os referidos limites.

SERGIO DE MATTOS

Membro da Escola Brasileira de Psicanalise e da Associagdo Mundial
de Psicanalise (amP). Analista da Escola (AE).

SERGIO LAIA

Psicanalista. Analista membro da Escola (AME) pela Escola
Brasileira de Psicanalise e pela Associagdo Mundial de Psicanalise.
Mestre em Filosofia e doutor em Letras pela Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG).

SILVIANO SANTIAGO

Nasceu na cidade de Formiga (MG), em 1936. Em 1959, formou-se
em Letras Neolatinas na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
da urmea. Especializou-se em Literatura Francesa no Centre d’Etu-
des Supérieures de Francais, no Rio de Janeiro, e, em 1961, iniciou o
doutorado na Sorbonne Université, de Paris. Ainda doutorando, ini-
ciou sua carreira de professor universitario nos Estados Unidos, onde
atuou na Rutgers University, do estado de Nova Jérsei. Foi Associate
Professor with Tenure na State University of New York at Buffalo.
Regressou ao Brasil, onde lecionou Literatura Brasileira e Teoria
Literdria na puc-Rio até 1980. Transferiu-se para a Universidade
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Federal Fluminense, em Niter6i, onde se aposentou como professor
emérito. E doutor honoris causa pela Universidade do Chile (2013) e
pela Universidade Tres de Febrero, de Buenos Aires (2014). De sua
obra destacam-se os seguintes titulos: Carlos Drummond de Andrade
(1975), Uma literatura nos trépicos (1978), Glossdrio de Derrida (1976),
Vale quanto pesa (1982), Nas malhas da letra (1989), O cosmopoli-
tismo do pobre (2004), Ora (direis) puxar conversa! (2006), As raizes
e o labirinto da América Latina (2006), Entrevistas (2011), Aos sdba-
dos pela manha (2013), Genealogia da ferocidade (2017) e Fisiologia
da composigao (2020). Ocupa atualmente a cadeira 13 da Academia
Mineira de Letras.

WANDER MELO MIRANDA

Nasceu em Belo Horizonte, é professor emérito da Faculdade de
Letras da UFMG e professor aposentado de Teoria da Literatura e
Literatura Comparada na UFMG. Foi diretor da Editora urmG (2000-
-2015) e também pesquisador 1A do cNPq, com pesquisa sobre litera-
tura e biopolitica. Foi professor visitante nos EUA, na Argentina, na
Italia, no Uruguai e em diversas universidades brasileiras. Autor de
Os olhos de Diadorim e outros ensaios (Cepe Editora, 2019), Corpos
escritos: Graciliano Ramos e Silviano Santiago — Edusp, 1992 (1.2 ed.),
2009 (2* ed.); traducéao chilena: Cuerpos escritos (Arcis, 2002) —,
Graciliano Ramos (PubliFolha, 2004) e Nagées literdrias (Atelié, 2010).
Organizou o volume Narrativas da modernidade (1991) e coorganizou
Critica e cole¢do (2011), entre outros. Traduziu Noturno indiano, de
Antonio Tabucchi (1991; tradugdo revista, 2012), Angelo, de Luchino
Visconti (1993), Antiafrodisiaco para o amor platonico, de Ippolito
Nievo (2015), Bios: biopolitica e filosofia, de Roberto Esposito, Paraiso
e naufrdgio, de Massimo Cacciari, A loucura de Holderlin: crénica de
uma vida habitante 1806-1843, de Giorgio Agamben, e Notas para um
naufrdgio, de Davide Enia. Organizou a obra completa de Henriqueta
Lisboa, em trés volumes (2020). Ocupa atualmente a cadeira 7 da
Academia Mineira de Letras.
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PATRONO
Visconde de Araxd
(Domiciano Leite
Ribeiro) (1812-1881)

PATRONO
Arthur Franga
(1881-1902)

CADEIRA 1

FUNDADOR

Albino Esteves (1884-1943)
1.° SUCESSOR

Cyro dos Anjos (1906-1994)
2.° SUCESSOR

Danilo Gomes (1942)

CADEIRA 2

FUNDADOR

Aldo Delphino dos Santos

Ferreira Lobo (1872-1945)

1.° SUCESSOR

José Oswaldo de Aradjo (1887-1975)
2.° SUCESSOR

Oswaldo Soares da Cunha (1921-2013)
3.° SUCESSOR

Benito Barreto (1929)
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PATRONO
Aureliano José
Lessa (1828-1861)

PATRONO

Frei José Marianno
da Conceigio
Velloso (1742-1811)
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CADEIRA 3

FUNDADOR

Alphonsus de Guimaraens (Affonso da
Costa Guimaraes) (1870-1921)

1.° SUCESSOR

Moacyr Lafayette de Macedo Chagas
(1894-1940)

2.° SUCESSOR

Agripa Ulysses Vasconcellos (1896-1969)
3.° SUCESSOR

Oscar Dias Corréa (1921-2005)

4.° SUCESSOR

Angelo Oswaldo de Araujo Santos (1947)

CADEIRA 4

FUNDADOR

Alvaro Astolpho da Silveira (1867-1945)
1.° SUCESSOR

Alphonsus de Guimaraens Filho
(1918-2008)

2.° SUCESSOR

Amilcar Vianna Martins Filho (1949)



PATRONO
José Maria Teixeira
de Azevedo Junior

(1865-1909)

PATRONO
Bernardo de
Vasconcellos

(1795-1850)

CADEIRA 5

FUNDADOR

Amanajos de Araujo (1880-1938)

1.° SUCESSOR

Zoroastro Passos (1887-1945)

2.° SUCESSOR

Christiano Martins (1912-1981)

3.° SUCESSOR

Francisco Magalhaes Gomes (1906-1990)
4.° SUCESSOR

Miguel Augusto Gongalves de Souza
(1926-2010)

5.° SUCESSOR

Carmen Schneider Guimaraes (1926-2001)
6.° SUCESSOR

Humberto Werneck (1945)

CADEIRA 6

FUNDADOR

Arduino Bolivar (1873-1952)
1.° SUCESSOR

Salomao de Vasconcellos (1877-1965)
2.° SUCESSOR

Mello Canc¢ado (1912-1981)
3.° SUCESSOR

José Carlos Lisboa (1902-1994)
4.° SUCESSOR

Alaide Lisboa (1904-2007)

5.° SUCESSOR

Yeda Prates Bernis (1926)
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PATRONO
Luiz Cassiano
(1868-1903)

PATRONO
Batista Martins
(1868-1906)

CADEIRA 7

FUNDADOR

Avelino Féscolo (1864-1944)

1.° SUCESSOR

Eduardo Frieiro (1889-1982)

2.° SUCESSOR

Austen Amaro (1901-1991)

3.° SUCESSOR

Wilson Bastos (1915-1997)

4.° SUCESSOR

Jodao Bosco Murta Lages (1937-2004)
5.° SUCESSOR

Ricardo Arnaldo Malheiros Fitza
(1937-2019)

6.° SUCESSOR

Wander Melo Miranda (1952)

CADEIRA 8

FUNDADOR

Belmiro Braga (1872-1937)

1.° SUCESSOR

Wellington Brandao (1894-1965)
2.° SUCESSOR

Edison Moreira (1919-1989)

3.° SUCESSOR

Milton Reis (1929-2016)

4.° SUCESSOR

Rogério Faria Tavares (1971)



PATRONO
Josaphat Bello

(1870-1907)

PATRONO
Claudio Manuel da
Costa (1729-1789)

CADEIRA 9

FUNDADOR

Bento Ernesto (1866-1943)
1.° SUCESSOR

Joao Alphonsus (1901-1944)
2.° SUCESSOR

Djalma Andrade (1891-1975)
3.° SUCESSOR

Ildeu Brandao (1913-1994)
4.° SUCESSOR

Marcio Garcia Vilela (1939-2021)
5.° SUCESSOR

Antonieta Cunha (1939)

CADEIRA 10

FUNDADOR

Brant Horta (1876-1959)

1.° SUCESSOR

Joao Etienne Filho (1918-1997)
2.° SUCESSOR

Fabio Proenc¢a Doyle (1928-2021)
3.° SUCESSOR

J. D. Vital (1947)
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CADEIRA 11

PATRONO FUNDADOR
Santa Rita Durdo Carlos Goes (1881-1934)

(1722-1784) 1.° SUCESSOR
Lucio dos Santos (1875-1944)
2.° SUCESSOR
Bueno de Serqueira (1895-1979)
3.° SUCESSOR
D. Joao Resende Costa (1910-2007)
4.° SUCESSOR
D. Walmor Oliveira de Azevedo (1954)

CADEIRA 12

PATRONO FUNDADOR
Alvarenga Peixoto Carlindo Lellis (1879-1945)

(1744-1793) 1.° SUCESSOR
Joao Dornas Filho (1902-1962)
2.° SUCESSOR
Alberto Deodato (1896-1978)
3.° SUCESSOR
Tancredo Neves (1910-1985)
4.° SUCESSOR
Olavo Drumond (1925-2006)
5.2 SUCESSOR
Conego José Geraldo Vidigal de Carvalho
(1933)
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PATRONO
Xavier da Veiga
(1846-1900)

PATRONO
José Senna

(1847-1901)

CADEIRA 13

FUNDADOR

Carmo Gama (1860-1937)

1.° SUCESSOR

Godofredo Rangel (1884-1951)
2.° SUCESSOR

Antbénio Moraes (1904-1984)

3.° SUCESSOR

Jodo Franzen de Lima (1897-1994)
4.° SUCESSOR

Paulo Tarso Flecha de Lima (1933-2021)
5.° SUCESSOR

Silviano Santiago (1936)

CADEIRA 14

FUNDADOR

Costa Senna (1852-1919)

1.° SUCESSOR

Almeida Magalhaes (1893-1982)
2.° SUCESSOR

Joao Valle Mauricio (1922-2000)
3.° SUCESSOR

Antenor Pimenta Madeira (1960)
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PATRONO

Bernardo
Guimardes
(1827-1884)

PATRONO
Paulo Cdandido
(1805-1864)

CADEIRA 15

FUNDADOR

Dilermando Cruz (1879-1935)
1.° SUCESSOR

Moacyr Andrade (1897-1935)
2.° SUCESSOR

Odair de Oliveira (1917-1982)
3.° SUCESSOR

Armond Werneck (1916-1991)
4.° SUCESSOR

Bonificio José Tamm de Andrada
(1930-2021)

5.° SUCESSOR

Maria Esther Maciel (1963)

CADEIRA 16

FUNDADOR

Diogo de Vasconcellos (1843-1927)
1.° SUCESSOR

Mario Mattos (1899-1966)

2.° SUCESSOR

Waldemar dos Anjos (1901-1980)
3.° SUCESSOR

Flavio Neves (1908-1984)

4.° SUCESSOR

Wilson Castello Branco (1918-1986)
5.° SUCESSOR

José Afranio Moreira Duarte (1931-2008)
6.° SUCESSOR

Ronaldo Costa Couto (1942)



PATRONO
Conde de Prados
(Dr. Camilo
Armond)
(1815-1882)

PATRONO
Silva Alvarenga

(1749-1814)

CADEIRA 17

FUNDADOR

Eduardo de Menezes (1857-1923)
1.° SUCESSOR

José Antonio Nogueira (1892-1947)
2.2 SUCESSOR

Abgar Renault (1901-1995)

3.° SUCESSOR

Aluisio Pimenta (1923-2016)

4.° SUCESSOR

Ibrahim Abi-Ackel (1927)

CADEIRA 18

FUNDADOR
Estevam Oliveira (1853-1926)

1.° SUCESSOR

Abilio Barreto (1883-1959)

2.° SUCESSOR

Arthur Versiani Velloso (1906-1986)
3.° SUCESSOR

José Henrique Santos (1934)
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CADEIRA 19

PATRONO FUNDADOR
Corréa de Almeida Francisco Lins (1866-1933)
(1820-1905) 1.° SUCESSOR
Mario Mendes Campos (1894-1989)
2.° SUCESSOR
Pe. José Carlos Brandi Aleixo (1932)

CADEIRA 20

PATRONO FUNDADOR
Arthur Lobo Franklin de Almeida Magalhaes

(1879-1901) (1902-1971)
1.° SUCESSOR
Emilio Guimaraes de Moura (1902-1971)
2.° SUCESSOR
Wilson de Mello da Silva (1911-1994)
3.° SUCESSOR
Ariosvaldo de Campos Pires (1934-2004)
4.° SUCESSOR
Hindemburgo Chateaubriand
Pereira-Diniz (1932)
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PATRONO
Fernando de
Alencar
(1857-1910)

PATRONO
Julio Ribeiro
(1845-1890)

CADEIRA 21

FUNDADOR

Gilberto de Alencar (1887-1961)
1.° SUCESSOR

Nelson de Faria (1902-1968)

2.° SUCESSOR

Oscar Negrao de Lima (1895-1971)
3.° SUCESSOR

Hilton Rocha (1911-1993)

4.° SUCESSOR

Caio Mario (1913-2004)

5.° SUCESSOR

Elisabeth Fernandes Renn6 de Castro
Santos (1930)

CADEIRA 22

FUNDADOR

Heitor Guimaraes (1868-1937)
1.° SUCESSOR

Paulo Rehfeld (1902-1960)
2.° SUCESSOR

Fabio Lucas (1931)
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PATRONO
Joaquim Felicio
(1828-1895)

PATRONO

Bdarbara Eliodora
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(1758-1819)

CADEIRA 23

FUNDADOR

Joaquim Silvério (1859-1933)

1.° SUCESSOR

Martins de Oliveira (1896-1975)
2.° SUCESSOR

Victor Nunes Leal (1914-1985)
3.° SUCESSOR

Raul Machado Horta (1923-2005)
4.° SUCESSOR

Manoel Hygino dos Santos (1930)

CADEIRA 24

FUNDADOR

Jodo Lucio (1875-1948)

1.° SUCESSOR

Claudio Brandao (1894-1965)

2.° SUCESSOR

Henrique de Resende (1899-1973)
3.° SUCESSOR

Sylvio Miraglia (1900-1994)

4.° SUCESSOR

Eduardo Almeida Reis (1937-2022)
5.° SUCESSOR

Ailton Krenak (1953)



PATRONO
Augusto Franco

(1877-1909)

PATRONO
Evaristo da Veiga

(1799-1837)

CADEIRA 25

FUNDADOR

Joao Massena (1865-1957)

1.° SUCESSOR

Paulo Pinheiro Chagas (1906-1983)

2.2 SUCESSOR

Aureliano Chaves (1929-2003)

3.° SUCESSOR

Francelino Pereira dos Santos (1921-2017)
4.° SUCESSOR

Jacyntho Lins Brandao (1952)

CADEIRA 26

FUNDADOR

José Eduardo da Fonseca (1883-1934)
1.° SUCESSOR

Mario Casasanta (1898-1963)

2.° SUCESSOR

Henriqueta Lisboa (1901-1986)

3.° SUCESSOR

Lacyr Annunziata Schettino (1914-1986)
4.° SUCESSOR

Pe. Joao Batista Megale (1934-2008)

5.° SUCESSOR

Bartolomeu Campos de Queirds (1944-2012)
6.° SUCESSOR

Angelo Machado (1934-2020)

7.° SUCESSOR

Jota Dangelo (1932)
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PATRONO

Corréa de Azevedo

548

(1856-1904)

PATRONO
Ameérico Lobo

(1893-1903)

CADEIRA 27

FUNDADOR

José Paixio (1868-1949)

1.° SUCESSOR

Augusto de Lima Junior (1889-1970)
2.° SUCESSOR

Cardeal Vasconcelos Motta (1890-1982)
3.° SUCESSOR

D. Oscar de Oliveira (1912-1997)

4.° SUCESSOR

Pe. Paschoal Rangel (1922-2010)

5.° SUCESSOR

Afonso Henriques de Guimaraens Neto

(1944)

CADEIRA 28

FUNDADOR

José Rangel (1868-1940)

1.° SUCESSOR

Guilhermino César (1908-1993)

2.° SUCESSOR

José Bento Teixeira de Salles (1922-2013)
3.° SUCESSOR

Marcio Sampaio (1941)



PATRONO
Aureliano Pimentel
(1830-1908)

PATRONO
Oscar da Gama

(1870-1900)

CADEIRA 29

FUNDADOR

Lindolpho Gomes (1875-1953)
1.° SUCESSOR

Milton Campos (1900-1972)

2.° SUCESSOR

Pedro Aleixo (1901-1975)

3.° SUCESSOR

Gustavo Capanema (1900-1985)
4.° SUCESSOR

Murilo Paulino Badaré (1931-2010)
5.° SUCESSOR

Affonso Arinos de Mello Franco
(1930-2020)

6.° SUCESSOR

José Fernandes Filho (1929)

CADEIRA 30

FUNDADOR

Luiz de Oliveira (1874-1960)
1.° SUCESSOR

Oiliam José (1921-2017)

2.° SUCESSOR

Caio César Boschi (1947)
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Marqués de Sapucai
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PATRONO
Lucindo Filho

(1847-1896)

PATRONO

(1793-1875)

CADEIRA 31

FUNDADOR

Machado Sobrinho (1872-1938)
1.° SUCESSOR

Salles Oliveira (1900-1968)

2.° SUCESSOR

Manoel Casasanta (1902-1973)
3.° SUCESSOR

Waldemar Pequeno (1892-1988)
4.° SUCESSOR

Luis Carlos de Portilho (1910-2008)
5.° SUCESSOR

Rui Mourao (1929)

CADEIRA 32

FUNDADOR

Mirio Lima (1886-1936)

1.° SUCESSOR

Heli Menegale (1903-1993)
2.° SUCESSOR

Almir de Oliveira (1916-2015)
3.° SUCESSOR

Carlos Bracher (1940)



PATRONO
Edgar Matta
(1878-1907)

PATRONO
Thomaz Gonzaga

(1744-1810)

CADEIRA 33

FUNDADOR

Mario Magalhaes (1885-1937)

1.° SUCESSOR

Aires da Mata Machado Filho (1909-1985)
2.° SUCESSOR

Nansen Aratjo (1901-1996)

3.° SUCESSOR

José Crux Rodrigues Vieira (1920-2016)
4.° SUCESSOR

Luis Angelo da Silva Giffoni (1949)

CADEIRA 34

FUNDADOR

Mendes de Oliveira (1879-1918)
1.° SUCESSOR

Noraldino Lima (1885-1951)

2.° SUCESSOR

Nilo Aparecida (1914-1974)

3.° SUCESSOR

Juscelino Kubitschek (1902-1976)
4.° SUCESSOR

Affonso Arinos (1905-1990)

5.° SUCESSOR

Gerson de Britto Boson (1914-2001)
6.° SUCESSOR

Orlando Vaz Filho (1935)
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PATRONO
Jodo Pinheiro
(1860-1908)

PATRONO
Eloy Ottoni

(1764-1851)

CADEIRA 35

FUNDADOR

Navantino Santos (1885-1946)

1.° SUCESSOR

Eugénio Rubiao (1884-1949)

2.° SUCESSOR

Silva Guimaraes (1876-1955)

3.° SUCESSOR

Orlando Carvalho (1910-1998)

4.° SUCESSOR

Carlos Mario da Silva Velloso (1936)

CADEIRA 36

FUNDADOR
Nelson de Senna (1876-1952)
1.° SUCESSOR

Oscar Mendes (1902-1983)
2.° SUCESSOR

Wilton Cardoso (1916-1999)
3.° SUCESSOR

Aloisio Teixeira Garcia (1944)



CADEIRA 37

PATRONO FUNDADOR
Manoel Basilio Olympio Rodrigues de Aradjo (1860-1923)
Furtado 1.° SUCESSOR

(1826-1903) Anibal Mattos (1886-1969)
2.° SUCESSOR
Edgard de Vasconcellos Barros
(1914-2004)
3.° SUCESSOR
Olavo Celso Romano (1938)

CADEIRA 38

PATRONO FUNDADOR
Beatriz Branddo Paulo Brandio (1883-1928)
(1779-1868) 1.° SUCESSOR
Honério Armond (1891-1958)
2.° SUCESSOR
Vivaldi Moreira (1912-2001)
3.° SUCESSOR
Pedro Rogério Couto Moreira (1946)
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PATRONO
Basilio da Gama

(1740-1795)

PATRONO
Visconde de Caeté
(José Teixeira

da Fonseca
Vasconcelos)
(1766-1838)
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CADEIRA 39

FUNDADOR

Plinio Motta (1876-1953)

1.° SUCESSOR

Jodo Camillo (1915-1973)

2.° SUCESSOR

Edgar Mata Machado (1914-1995)
3.° SUCESSOR

Patrus Ananias de Souza (1952)

CADEIRA 40

FUNDADOR

Pinto de Moura (1865-1924)

1.° SUCESSOR

Affonso Penna Junior (1879-1968)
2.° SUCESSOR

Maria José de Queiroz (1936)
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