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APRESENTACAO

Este nimero da Revista da Academia Mineira de Letras, o peniltimo

do ano do Centenédrio, mostra intensa riqueza literdria e humanistica.

Contendo os discursos de posse de Bartolomeu Campos Queiroz e de

Patrus Ananias, ambos textos representativos do que existe de melhor no
pensamento de Minas Gerais, destaca-se ainda o ensaio de Fabio Lucas
sobre Machado de Assis, focalizando aspecto singular da vida do grande
romancista brasileiro.

Acolhe colaboragao variada de académicos e nao. académicos e
consigna com saudade a homenagem prestada pelo académico Arnaldo

Niskier a Antonio Olinto, mineiro ilustre que deu brilho a cadeira que .

ocupou na Academia Brasileira de Letras.

Estamos chegando ao final do ano do Centendrio, depois de
multiplos e variados eventos em que procuramos dar especial relevo a |

efeméride, que serd encerrada no dia 21 de dezembro em sessdo solene a
ser presidida pelo Governador Aécio Neves, nao sem antes promover o
lancamento do livro das académicas juiz-foranas Leilah Barbosa e Marisa
Timponi, que conta a historia dos fundadores da Academia Mineira de
Letras.

Merece especial destaque a honrosa homenagem que a Academia -
. Brasileira de Letras, pela primeira vez em sua historia, prestou a nossal'»'

Academia, em sessao solenissima com a participacao de mumeras :

personalidades e académicos e discursos dos académicos Afonso Annos

José Murilo de Carvalho, Domicio Proenga, Carlos Nejar, encerrada com

pronunciamento do presidente da ABL académico Cicero Sandroni.
Pela mesma forma, revestiu-se de intenso brilho a sessdo da

Assembleia Legislativa de Minas Gerais, requenda pelo deputado Sé\no ‘

Sousa Cruz, destinada a homenagear nossa centenéna msntmg'io

& \.,
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Para encerramento do ano de 2009, a Revista da Academia publicari
niimero especial correspondente ao quarto trimestre, destinado ‘a acolher
ensaios, teses e textos sobre a importancia das Academias na formagao
cultural de uma sociedade e, especialmente, sobre o trabalho que a Casa
de Alphonsus de Guimaraens e Vivaldi Moreira vem desempenhando em
favor da cultura mineira.

Ficamos felizes com tudo o que foi possivel realizar, ainda que
talvez distante dos nossos sonhos.

Belo Horizonte, novembro de 2009
Murilo Badaro - Presidente

O “TECELAO DE IMAGENS
E SONHOS”*

Murilo Badang

Sou tentado a iniciar este discurso de saudacao ao novo académico
com as mesmas palavras com que, no dia 28 de maio de 1920, Carlos de
Laet recebeu Dom Silvério Gomes Pimenta, Arcebispo de Mariana, na
Academia Brasileira de Letras. ,

O reputado intelectual patricio abriu assim seu discurso de recepgao
ao inesquecivel prelado mineiro: “Tudo € extraordindrio nesta vossa
entrada para a Academia: extraordindrio, admirdvel, quase diria estupendo,
se ndo receasse empregar um epiteto demasiado forte nesta Casa de
expressoes moderadas e comedidas.”

Estes adjetivos correspondem ao sentimento e a expectativa que a
todos dominam.

Depois de merecer sua consagracao mundial pelo valor da obra
literdria, Bartolomeu Campos de Queiroz vem emprestar o brilho de sua

arte e o fulgor de sua literatura 2 Academia Mineira de Letras no ano de

seu Centendrio, produzindo a unidade espmtual que tantos beneficios
ocasionara a cultura de Minas. -

Cabendo-me pelo protocolo tdao somente as palavras iniciais de

abertura desta noite, o orador designado para recebé-lo, académico Patrus

Ananias, melhor dird, com a habitual competéncia, o significado de sua

premiada obra.

* Palavras iniciais na posse de Bartolomeu Campos de Queirés; no Auditério Vivaldi Momradn N

AML, no dia 3 de setembro de 2009.

de: Do Jequitinhonha ao Tennessee, Reforma e Revolug¢do, Memorial Politico, Alma de Minas,

O Bombardino, Vigésimo Mandamento, Floresta de Simbolos, Rondé Solitario (cronicas), José

Maria Alkmim, Milton Campos, Gustavo Capanema (biografias), Memorias Pdmas d'e
Francisco Badaré (romance histérico-biografico). %

** Escritor e homem publico, presidente da Academia Mineira de Letras, autor, entre oun'os hvm& i
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Entretanto, ndo violo regras costumeiras se tomar por empréstimo
as palavras do académico Fabio Lucas a respeito de tudo o que vocé
escreveu até hoje:

“0 que h4 de invulgar no texto de Bartolomeu Campos de Queirds
¢ uma leveza, uma transparéncia que nao se traduz em superficialidade.
Antes, constitui abertura para regides profundas da comunicagio poética.
Por isso, sua expressdo consegue ser, 20 mesmo tempo, simples e densa.
Ler o seu texto é envolver-se de imediato com a magia das palavras, é

~ seduzir-se com a beleza e a musicalidade da prosa.”

Repito-as para dizer que foi esta a sensacdo de que me achei
dominado ao ler grande parte de seus livros. E confesso ter feito esta
descoberta ainda a tempo de me emocionar com as palavras que produz
na exaltacio de tudo o que belo e iitil, especialmente a juventude.

Sua posse € evento incorporado nas comemoragdes do Centenério
da Academia Mineira de Letras, instituicdo a que passa a pertencer em
momento estelar de sua vida, recuperado da saude e titular de importantes
troféus literarios internacionais, como o Prémio Ibero-Americano de
Literatura Infanto-Juvenil, recebido no México este ano.

Estamos atingindo a segunda parte da programagao orgamzada para

comemorar o centenario da Academia Mineira de Letras, que recebeu na
iltima quinta-feira, no Rio de Janeiro, consagradora homenagem da
Academia Brasileira de Letras. :
. O que aconteceu na Casa de Machado de Assis, pela for¢a dos
oradores designados para exaltar os intelectuais mineiros de ontem, o
significado da lembranca de quantos vultos de nossa literatura tiveram
ingresso naquele silogeu, representou premiagio de inegdvel contetido
histérico, sobretudo pela circunstancia de que ocorre pela primeira vez na
histéria da institui¢ao fundada pelo imortal escritor brasnlexro ao lado de
Joaquim Nabuco. :

Além da programagio oficial que se encerrard no dia 21 de
dezembro, teremos na segunda quinzena de novembro o langamento da
Colecao Centendrio, a reedigdo de seis obras de intelectuais mineiros
escolhidos por uma comissao composta dos académicos José Bento
Téix'gira de Salles e Fabio Lucas, sob o patrocinio do vice-govemador
Antonio Anastasia, governante de espirito e sensibilidade, inexcedivel

{

. decifrar a intensidade dos mistérios”, encontrados no encantamento de _"';

O “teceldo de imagens ¢ sonhos” Murilo Badaré 11

em atencoes para com a Academia e apoio a todas as suas iniciativas
culturais.

Como complemento destas agdes, acabamos de lan¢ar no dia
primeiro de setembro, em dmbito nacional e com inscri¢des até 31 de
outubro, o Concurso Literdrio Centendrio da Academia Mineira de Letras,
com o Prémio Vivaldi Moreira no valor de RS 30.000,00 (trinta mil reais)
para o primeiro colocado, R$10.000,00 (dez mil reais) para o segundo e
R$5.000,00 (cinco mil reais) para o terceiro.

O tema do concurso serd a importancia das academias de letras na
formacao da literatura e da cultura brasileira e da Academia Mineira de
Letras na promogao e resguardo da arte e da cultura em Minas. Os prémios
aos contemplados serao entregues no dia 21 de dezembro, data do
encerramento das comemoragoes.

No préximo dia 24 de setembro nossa Academia receberd os
presidentes das varias academias de letras do interior do Estado e da
capital para um encontro em que sera deliberada a criagdo da Federagdo
das Academias Mineiras de Letras, acontecimento de grande repercussao
e incentivo a tais manifestacdes culturais.

Académico Bartolomeu Campos de Queirds:

Desde nosso primeiro contato pude perceber algo de especial em
sua personalidade, especialmente a modéstia e a discri¢do, enquanto
identificava em sua combalida figura fisica, ainda debilitada pela doenga,
um certo ar de mistério ¢ de superioridade moral diante dos contrastes e
confrontos da vida. : o

Alguém o chamou de “teceldo de imagens e sonhos”. Pareceu-me
ter razao ao encontrar em suas proprias palavras o dizer: “Sou frégll o
suficiente para uma palavra me machucar, como sou forte 0 bastante para £
uma palavra me ressuscitar.” :

Escrever foi a palavra que o ressuscitou ao procurar parceiros para

seu texto leve e gracioso dirigido aos Jovens, com quem semple dese}ou
trocar o seu vivido pelo que eles tém por Viver. R

- ; ’
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Vocé estd chegando a Casa de Alphonsus de Guimaraens e de
Vivaldi Moreira cercado do respeito e da admiragdo do mundo intelectual
mineiro e brasileiro. .
Enriquece-se o nosso sodalicio com este alto valor que a ele se
agrega ¢ muito espera de sua elevada contribui¢ao moral e intelectual.
Seja bem-vindo. !

O TEXTO LITERARIO NOS
FALA E NOS ESCUTA

Bartolomeu Campos de Queiftis*

E com a emogdo ainda em desalinho que tomo posse, hoje, na
Academia Mineira de Letras. Digo em desalinho pois os pensamentos se
misturam quando vejo meu trabalho reconhecido pelos membros de uma
Entidade que pratica e reconhece a palavra literdria como objeto capaz de
nos inaugurar no mundo como presenca criadora. Num pais em que se
faz fundamental a formacdo de mais leitores, por desejarmos uma
sociedade mais critica, inventiva e 4gil, a Academia se apresenta como
lugar indispensavel para a promogao cultural e politica de uma sociedade
por meio da leitura. Digo cultural por reconhecer a literatura como
promotora de uma reflexd3o profunda no espirito humano, prbmovendo
sua autonomia intelectual. Sem dicotomias entre o real e o sonhado, 0
fazer literdrio traz a tona experiéncias do fantasiado somadas ao cotidiano
vivido. O texto literdrio enquanto nos fala também nos escuta. Ler € :
refletir-se no espelho das paginas. Penso que o fendmeno literdrio acontece
quando escritor e leitor se juntam, numa conversa subjetiva, para
construirem uma terceira obra que jamais seré editada. Autor e leitor se
abragcam silenciosamente amados. O texto que fala é o mesmo texto que
permite ao leitor se dizer. Digo que sua fungdo € também politica por
perceber que a leitura reabastece a necesmdade da compreensao entre o8
povos. A literatura nos da voz.

* Discurso de posse na Academia Mineira de Letras no dia 3 de setembro de 2009. 3
" Escritor, educador. Ocupa a cadeira 26 da Academia Mineira de Letras.
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Mas ndo quero me afastar do desalinho das minhas emogdes. Nao

_hé prémio mais significativo para um escritor do que este de ser aceito

como membro de uma Casa que convive permanentemente com a

~escritura. E eu me pergunto, em estado de espanto, se sou mesmo

merecedor de tal lugar, € a quem devo agradecer por estar aqui. Nao ¢

fécil o caminho. Ele se tragou na medida em que viver se fez um espanto.
O mundo, com seus mistérios e enigmas, passou a exigir de mim, desde
crianga, nova maneira de olhar. Eu via melhor pela fantasia. Pela fantasia
alcangava o além da superficie das coisas. Dai compreender a literatura

- como 0 espago que abriga tanto as dividas como o indecifrével. Pela

literatura acariciamos os segredos e suportamos o peso do real. E a
metdfora nos salva quando o medo do que se tem a dizer se manifesta.
Ao ser acolhido nesta Casa, com a emogao ainda em desalinho, nao
ha como nao recorrer 2 memoria para, diante dos senhores e senhoras,
expressar 0 meu timido percurso e agradecer a todos que me ajudaram a
perseguir minha vocacgao. E que ndo existe literatura sem memoria. Na
memoria ndo s6 estio acordadas as lembrangas do vivido. L4, no maior
patrimonio dos humanos, o real se mistura com o desejo do ainda ndo
vivido. A memoéria abriga o sonho do futuro. A memdria permite viver
em esperanga. :
E na minha meméria que reside a lembranga do meu avé escrevendo
nas péredes de sua casa colonial, na Rua da Paciéncia, e registrando os
acontecimentos da cidade de Pitangui. A parede da casa de meu avo foi
0 meu primeiro livro. Eu tentava repetir as palavras no muro do quintal,
com coordenagdo precéria, mas surpreso com a possibilidade de a escrita
gravar as emogoes, 0s incomodos, as contradi¢des. Como me lembro e
agradeco ao meu avo por ter-me ensinado, sem formahsmo didatico, as
primeiras letras. '
~ Na escola priméria, minha professora nos lia longas histérias de
outros reinos, trazendo para nos visitar outros encantos. para viver, tao

_ diferentes dos praticadas naquela cidade que eu supunha esquecida num

- canto do vasto mundo. Nao guardei o nome do prefeito, do vigério, do
. juiz “d’a. cidade e nem sei quem era o presidente da Repiblica daquele
"1tempo de minha infancia. Mas ficou definitivamente marcado o nome da

O texto literfirio nos fala e nos escuta Bartol. Campos de Queirés 15 .

professora: Dona Maria Campos, por me fazer acreditar na leitura como

passaporte para definitivas viagens.

Sou grato ao exemplo de minha mae. Assentada nas sombras do
terreiro da casa, lia a Toutinegra do Moinho, Mulheres de Bronze, A
Cidadela. Mulheres de Médicos, e me permitia aprecid-los ao seu lado. A
literatura para crianga era pouca. Lembro-me dos contos de fadas, Vovo
Felicio, Vidas de Santos e do Almanaque do Tico-Tico, que chegava no
Natal embrulhado em papel de seda. . :

No mais, eu convivia com as histérias contadas em familia pelos
aveGs e vizinhos que se reuniam, confirmando a fantasia como irrefutavel
verdade. E mesmo diante das narrativas de assombragdes, terror € medo
eu me encantava. Eram tdo reais que me roubavam o sono. Tudo que os
olhos ndao viam mais me surpreendia. Guardo até hoje o som das vozes de
antigamente nos meus ouvidos. Se isto nao foi esquecido é porque tem
significancias profundas. g

Interno no Gindsio Sao Geraldo, em Divindpolis, dirigido por Martm
Cyprian, francés com imenso gosto literdrio, tive como professor de
literatura o José Dias Lara, membro da Academia de Letras da cidade.
Leitor sensivel e apaixonado, me aproximou de leituras absolutas como
Machado de Assis, José de Alencar, José Lins do Rego, como me levou
a apreciar o movimento das dguas nos sonetos de Camdes. Descobri com
ele, naquele tempo, que ndo bastava um rico assunto para a construcao de
uma obra. Era indispensavel ser capaz de romper com o cotidiano da
linguagem. A beleza demanda um equilibrio entre forma e contetido. Por
ser assim, me encantei com as possibilidades da palavra escrita e sua
maleabilidade, propicia a revelar o invisivel, a levar para o campo da
poesia as incompletudes da alma. Assim, livremente, fui condenado a ser

leitor. Digo condenado por compreender a leitura como 4rduo trabalho.

Tanto as alegrias sao vigoradas como as feridas validadas. E as nossas
mais remotas inquietagdes sao revisitadas: o luto, o desencontro o medo,
a angustia, a falta.

Jamais pensei, enquanto menino, em ser escritor. Ainda ho;e, dcntne s
as tantas perguntas que me fago, respondo que ler € superior a escrever..
Ter em maos um livro é permitir a visita do outro com seus fantasmas,
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~suas inquietagoes, suas diferengas. Ler ¢ permitir-se o desequilibrio,
. aceitar-se em outros prumos. Invejava, na infancia, o oficio de
caminhoneiro, de meu pai. Ele passava longos dias, em estado de
desbravador, percorrendo estradas e curvas, lendo o mundo, esse imenso
livro sem texto que hoje me esforgo por legendar. Meu primeiro trabalho
foi no Centro Regional de Pesquisas Educacionais, cercado por criangas,
~ suas fantasias e instantineas verdades. Dr. Abgar Renault, poeta
irretocdvel, foi meu diretor ao experimentar novas metodologias
educacionais. Com ele e seu cotidiano poético percebi o significado da
arte na formagao dos mais jovens. Com o poeta de Ldpide sob a Lua,

Poemas Ingleses de Guerra, Sofotulafai, aprendi 0 respeito necessario a.

intuigao, o respeito da poesia pela imaginagao do leitor, o labor escondido

na singeleza da expressdo. Por outro lado, Nazira Feres Ab-Saber me :

ensina licoes sobre a extensdo da infancia na constitui¢ao da humanidade.

Neste tempo também convivia com Helena Antipoff e descobria que tudo

¢ linguagem. Era preciso declinar-me sob a minha ignorancia ao nao

decodificar a linguagem do outro. A sorte me vigiava. Eu trabalhava

- movido pelo prazer de estar entre companhias que me exigiam constantes
-reinvengoes. '

No Centro de Regional de Pesquisas Educacionais tomei a infancia
como objeto central de meu trabalho. Assentados na cantina da Escola,
Tereza Casasanta me escutava com a paciéncia de diretora critica e severa,
confirmando minhas descobertas me convidando a fazer mais. Passei a
perceber a pl"oximidade da infancia com a literatura. Pude compreender

um conceito de Jung: “Nascemos originais e morremos cépias”. A:

capacidade da crianga de néo se surpreender com o non sense me levava
a mais fantasias. E tudo, na percepcao infantil possui uma linguagem:
plantas, dgua, vento, flor, pedra, tudo podia ser escutado. A linguagem
ndo se ausentava de nada. Dai minha proposi¢do de configurar uma
- literatura capaz de permitir a leitura também dos mais jovens, e ressuscitar
a infancia que sobrevive nos adultos.

Agrade¢o também neste momento em que a Academia me acolhe,
" a todos os que me fizeram acreditar na literatura como meu porto e de
- que a palavra, segundo Otédvio Paz, é que muda o mundo. ’

O texto literério nos fala e nos escuta K Bartol Campos de Queirds 17
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Em 1969 eu chegava de Paris, depois de um tempo de estudos, com
meu primeiro texto na bagagem. Escrito da soliddo que uma cidade-luz
nos provoca, me inscrevi para o Prémio Cidade de Belo Horizonte, da
Prefeitura Municipal. Henriqueta Lisboa, membro do jiri, telefonou-me
para cumprimentar-me pela minha conquista, Manifestou o desejo de
conhecer-me. Nos tornamos proximos e tive a honra de ter dois prefécios
seus em minhas obras. Da poeta recebi os mais sibios ensinamentos. Ela
me dizia sobre a relagao da crianca com a poesia respondendo as minhas
dividas de iniciante. Conhecia, neste tempo, outros escritores que me
confirmavam a necessidade da literatura para a constru¢ao de um outro
mundo possivel: Mario Garcia de Paiva, Oscar Mendes, Rui Mourdo,
Yeda Prates Bernis, Affonso Romano de Sant’Anna, Fabio Lucas, Ayres
da Mata Machado, Licia Casasanta. Meu convivio com eles me ex1g1a
buscar melhor artesania na feitura dos meus textos.

Edgar Godoy da Mata Machado foi meu primeiro editor, Proprietério
de um pensamento libertador, compreendia, com sutileza crista, as
possibilidades politicas da metéafora nos tempos em que a liberdade ndo
abria as asas sobre nés. E bem me lembro, na Casa do Jornalista, sendo
apresentado pelo fil6sofo e amigo José de Anchieta Correa, para o
lancamento do meu primeiro livro O Peixe e o Pdssaro — Editora Vega,
e que me valeu a primeira critica no Jornal do Brasil, escrita por Dom
Marcos Barbosa, considerando meu trabalho como uma conversa com a
soliddo da clausura. S3o tantos os meus agradecimentos.

Desalinha meu espirito ocupar a cadeira 26, nao pela commdencm
mas por remeter-me a emogdes que mais me fazem acreditar na importancia

dos acasos. Todos os que me antecederam reservaram parte de sua

producao a infancia. Mario Casasanta nos deixou como legado uma vida

dedicada a Educacdo. Buscou solucionar os problemas pertinentes a
Escola Piiblica com a seriedade daqueles que vislumbram uma sociedade
melhor e praticam a educagio como o tnico norte possivel. Henriqueta

Lisboa, com sua vasta e refinada obra poética, com uma intuigao criadora

capaz de pontuar o depois do real, preservando /o siléncio como

companheiro essencial ao seu oficio, além de Madrinha Lua, Azul’ ;
Profundo, Pousada do Ser, nos presenteou com o Menino Poeta, hoje
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considerado um classico da literatura para jovens no Brasil. Lacyr
Schettino, premiada nacionalmente com O espelho da Morta, Rumor de
Asas, dentre outros, registrou para as criangas As Sete Meninas, e Festa
no Jardim. Padre Jodo Batista Megale, que tenho a honra de suceder, e
sei que’o faco com humildade, por reconhecer sua obra como de imenso
“valor para a espiritualidade dopais, escolheu como objeto de sua tese de
doutorando, na Universade Angelicum de Roma, “A possibilidade de
‘Santidade Heroica na Infancia”.
Nascido em Borda da Mata, aos doze anos se fez seminarista
claretiano e foi ordenado em 1960. Sob a orientagdo dos Frades Dominicanos,

daf sua incondicional vocagdo de missiondrio, se doutorou em Teologia

Dogmitica. Na Franca, no Institut Catholique, se especializou em Teologia
Pastoral. Depois de professar sua fé em Curitiba, foi designado para a
Par6quia da Basilica de Lourdes em Belo Horizonte, onde exerceu com
fortaleza seu exercicio. Sua crenga e confianga no depois da vida ficaram
documentadas em seus escritos, dentre eles: O Profeta que Veio do
Deserto, Uma introducdo a Filosofia dos Valores, A Religiosidade
Popular Mariana, A Palavra e a Rosa. Muitos de seus artigos foram
publicados em jornais e periédicos, testemunhando sempre sua experiéncia
de Pastor. _
Meus senhores e minhas senhoras, volto a afirmar que é com a
emogao em desalinho, mas com a responsabilidade que este lugar inspira,
que agradego “de cor”, aos membros desta Academia, pelo acolhimento
generoso. Sei que muito trabalho me aguarda neste momento em que
toda a sociedade estd empenhada em fazer deste pais um Brasil de leitores
 literdrios. Com cem anos de existéncia, a Academia Mineira de Letras
possui um patriménio cultural que faz dela uma institui¢do exemplar na
difusiio da literatura e de seus assuntos relacionados. Esta Casa oferece a
todos, assim compreendo, a liberdade de entregar-se a fantasia, por meio
da palayra literéria. Pela literatura democratiza-se o poder de criar,
imaginar, recriar, romper o limite do possivel. Sua funcao reflexiva

- possibilita ao leitor dobrar-se sobre si mesmo e estabelcer uma prosa

~maior entre o real e o idealizado. A literatura € um direito de todos e que
~ ainda ndo estd escrito.

 CLEE

A MEMORIA, A ESCOLA E AS

“CARTILHAS POETICAS”

Patrus Ananias*

A Academia Mineira de Letras, agora centendria, incorpora hoje
em seus quadros um grande escritor, além de ser uma pessoa humana que
nos alimenta a esperanca no fragil projeto humano. Bartolomeu Campos
de Queirés escreve com estilo e registros proprios e criou uma literatura
com marca singular. A obra do nosso grande escritor e poeta voa solitéria,
mas sempre soliddria, impregnada de siléncio e tempo, onde a palavra

tece no segredo a magia da comunicagao e do encontro, ainda que sofridos. -

tantas vezes. Os textos de Bartolomeu sao de muitos sinais € anincios,
entrancias e reentrancias, possibilitando muitas leituras, escutas, miradas
e aprendizados.

Tao bela e fecunda € a obra de Bartolomeu que niao me permite
alongar sobre suas muitas qualidades humanas e sobre as caracteristicas
préprias e miiltiplas de sua personalidade. Ele costuma dizer sobre 'si:
“Sou fragil o suficiente para uma palavra me machucar, como sou forte o
suficiente para uma palavra me ressuscitar’”. De modo que ndo € tarefa
facil traduzir em poucas palavras a trajetéria de um homem com essa
incrivel capacidade de se renovar, sempre com tamanha intensidade. Mas

quero apenas registrar, com enternecidas saudades, que nossos caminhos

se encontraram em Belo Horizonte na década de 1970. Na época,

conseguiamos transformar nossas dores e anguistias dos tempos ditatoriais

* Discurso do académico Patrus ‘Ananias, recebendo o escritor Bartolomeu Campos de Queir6s N

em sua posse na Academia Mineira de Letras no dia 3.9.2009.

| !

&

.




20 > REVISTA DA ACADEMIA MINEIRA DE LETRAS

t

em acoes efetivas e afetivas que anunciavam a retomada das liberdades
democriéticas. Encontramo-nos na Editora Vega, onde Maria Mazzarelo
Rodrigues e Antonio de Faria Lopes administravam dividas e caréncias
para garantir empregos e boas publicagdes. Também 14 marcava delicada,
mas vigorosa ¢ profética presenca, o inesquecivel Professor Edgar de
‘Godoi da Mata Machado.

Logo depois, um ano ou dois, estivemos juntos na Secretaria de
Estado da Educagio, que ganhou criatividade e vigo sob o comando de
José Fernandes Filho. A turma era muito boa. Além do secretdrio, grande
timoneiro naqueles tempos dificeis, tinhamos Hugo Amaral, Alipio Castelo
Branco, Fernando Dias Costa, Marcos Noronha, o nosso confrade

Olavo Romano, Carlos Mota, Luciano Ferreira da Silva, Jaime
Blay, Paulo Lott, Délio Rocha, José Mauricio Salgado, Dona Dalva
Cifuentes, Maria Auxiliadora Machado, Maria Vicentina de Campos
Carvalho, Marly Moisés, tantos que € sempre um perigo citar nomes.
Mas como nao fazé-lo se a memoria pede e o coragdo dita? E os assessores,
consultores que muito enriqueciam o grupo: Jodo Baptista Villela, Morse
Belém Teixeira, Antonio Abreu Rocha, Sonia Viegas, Maria Eugenia
Dias de Oliveira, Miguel Arroyo, Bartolomeu Campos de Queirds.

Mas costumo dizer que a melhor geografia de um escritor € mesmo
sua obra e, assim, vamos aos livros de Bartolomeu para buscar captar um
pouco de sua vida. Obra transversal, que aborrece e transcende os canones,
que integra prosa e poesia, realidade e ficcdo, sonhos e vivéncias
encarnadas, palavra e siléncio, memoria e fantasia. Obra engajada, sim,
no compromisso com a vida, com o aprendizado, com a escola, com o0s
voos mais ousados nas alturas ou rasantes, confrontando o chao e as
pedras, com os mergulhos fundos e a busca da luz nas superficies.

" Engajamento na arte, nenhuma concessio ao discursivo, ao retérico, ao
proselitismo, aos tons ideolégicos. Nas palavras de Angela Vaz Leio:
“Obra participante no sentido mais alto da palavra, porque comprometida
~_com o homem e seus anseios de liberdade, sintonizada com a natureza e
sua ansia de vida”.

Bartolomeu ndo se sente muito & vontade quando catalogado entre
b éutofes“voltadoslpara o publico infanto-juvenil e questiona mesmo a

b\

A meméria, a escola e as "cartilhas poéticas” P P, At

autonomia da literatura infantil. Sem entrar nesse debate que envolve
gente muito qualificada, considero que podemos falar de uma
atemporalidade na obra de Bartolomeu Campos Queirés. Ela conversa *
com pessoas de todas as idades porque fala também com o coragdo. O
que perpassa sua obra € o espirito da infancia que ndo se confunde com
infantilismo, doenca mental e psiquica que ataca em todas as idades. 6}
espirito da infancia € o0 alumbramento que inspirou os passos inaugurais
e acompanha, através dos séculos e dos milénios, a evolugao do saber e
da filosofia. “A filosofia comega no espanto”, dizia Platao. O espirito da
infancia € nao perder a capacidade de assustar e encantar-se com o mundo.
“O mundo € méagico”, dizia o menino Jodao Guimaraes Rosa. Jesus queria
as criangas perto dele e anunciava que o Reino dos Céus — reino da paz,
justica e alegria — seria possuido pelos que preservassem o olhar e o
coragao da infancia, olhar e coracao das madrugadas, das coisas novas.

E bom revisitar a ‘infancia, relembra-la, reconstrui-la. Mestre
Bartolomeu sabe que o tempo da infancia € o tempo do aprendizado dos
sonhos, mas também da angustia e do sofrimento — sobretudo para
criancas daquele tempo, quando os pais tinham a estranha mania e direito
de surrar os filhos. Aprendi com 0 nosso autor, através da minha irma
Bernadete Patrus Ananias Pothakos, estudiosa e entusiasta de sua obra,
“que ser crianga s6 € bom quando a gente cresce’.

As classificagdes sdo perigosas, por vezes limitadoras e equivocas.
Mas em face de uma obra tao ampla como a de Bartolomeu, a gente tem
de recorrer a alguns critérios convencionais para marcar o0 rumo dos altos
voos e das travessias dos grandes mares e rios. Afastada a hipétese de
uma apresentagdo cronolégica, inclusive por razdes do tempo, impde-se .
o discurso temdtico ainda que com seus inevitidveis limites. Alguns
contevidos temadticos e linguisticos perpassam a obra de Bartolomeu. Isso
nao ocorre de uma maneira compartimentada, porque esses contetidos se
encontram sempre. Mas podemos ler uma énfase referencial em cada
livco. Em minha leitura, destaco alguns dos balizamentos que podem
ajudar a apresentar a obra de Bartolomeu: a memoria, a escola e as
“cartilhas poéticas”, a poesia exprimindo com maior liberdade sonhos, o ,
desejos e simbolos, queréncias, as obras de contetido filos6fico. Passoa
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falar de sua obra a partir dessas dimensdes e por vezes por meio da
prépria fala do autor, que tio bem explica cada uma delas.

A memorialistica da infincia, que, a rigor, perpassa toda a obra,
tem um nicleo de referéncia em quatro obras-primas que se comunicam
e partilham personagens e situagdes: Indez, O olho de vidro do meu avo,
Por parte de pai e Ler, escrever e.fazer conta de cabega. Que ninguém
procure uma historia pessoal, biogrdfica, linear. Diz o autor: “Nao sou
historiador, Guardo na memdria fragmentos que, se nao foram esquecidos,
ndo podem ser desprezados”. A memoéria em Bartolomeu € alargada,
“protege tanto o vivido como o sonhado”. E na sua elaborada simplicidade

sdo lembrangas que pulsam dos territérios enormes e mutantes do
inconsciente. E a dimensdo proustiana, adaptada as cidadezinhas de
Minas, na busca do tempo perdido, da infancia. E uma revisitagio, um
estar de novo. ‘

Indez é um livro que celebra a vida. E o antincio do bem sem
nenhuma concessdo 2 pieguice ou ao sentimentalismo. E uma histéria de
amor absolutamente possivel, desejavel e necesséria. Antonio € o portador

- de uma nova mensagem, de uma nova maneira de estabelecer relagdes.
Veio antes do tempo, lutou muito para viver, superou doengas, dificuldades
vérias e encontrou uma familia muito razodvel. “Era silencioso o amor.
Podia-se adivinha-lo no cuidado da mae enxaguando as roupas nas aguas
de anil. Era silencioso, mas via-se o amor entre seus dedos, cortando a
couve, desfolhando repolhos, cristalizando figos, bordando. flores de

- canela sobre o arroz-doce nas tigelas. Lia-se 0 amor no corpo forte do

pai, no seu prazer pelo trabalhq, em sua mansidao péra com os longos
domingos”. A mae de Antonio tinha tempo e “se fazia crianga para os

. filhos (...) com a mée os filhos aprenderam a brincar. Ela fazia tudo ficar

'maxs alegre™. E 'assim “Antonio também crescia em amor’. E “crescia

: : -‘mgtiso”. “E ninguém sabia se ele se parecia com 0 Santo ou com o Menino

iy gli:,estava nos Bragos do Santo. Esta ddvida aproximava Ant6nio dos

\:\anjosf,". Portanto, a dimensdo existencial de Anténio coloca-se numa
- perspectiva mais alta, da propria santidade. Nao uma santidade apartada

. dawda,mas uma santidade que néo nega o sofrimento e a tristeza: “Mas

nada adivinhavam, a ndo ser que ‘a tristeza também era possivel”.

Ve - . -

ey T
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O olho de vidro do meu avé é a relagdo com o avd materno, o que
tinha um olho de vidro e s6 “via a vida pela metade, mas via a vida por
inteiro, eu sabia (...)". O menino ¢ fascinado com esse avé e com o vidro
azul-claro que protege a vista perdida e, assim, avé e neto encontram-se
na dadvida: “A ddvida sempre me salvou. As pessoas que cismam ter
encontrado a verdade me assustam. Daf gostar de meu avé. Ele sempre
duvidava do que via”. Gostosa a amizade cimplice entre os dois. “Entio
meu carinho abracava meu avd sem necessidade de maos. Estivamos
envolvidos de emudecimento. (...) Nunca desejei me perder de meu avé.
(...) Meu avd estava sempre me lendo”. O avé tinha seus passeios pela
ta(de e um dia foi e nunca mais voltou. “No meio do que ficou viria um
olho de vidro azul e atento, olhando para o céu”.

O avo paterno, seu Queirds, € objeto de uma grande paixio. Agora
falamos de Por parte de pai. Seu Queir6s ganhou na loteria e nunca mais
trabalhou. Aprendeu outras artes e oficios, como pof exemplo, gostar do
neto. Morava na Rua da Paciéncia e os outros meninos “‘sentiam inveja
do meu avd, assim calmo e sem ndos.” Esse avd era um escritor e
transformava as paredes de sua casa num grande caderno. Foi como o
neto conheceu seu primeiro livro. O avo, grande avo, apesar do que fazia
com os gatos e do que fez com o galo Jeremias, preencheu as caréncias e
0s vazios do menino: “Meu av0 me dava também muita corda. (...)
Apreciava meu av0 e sua maneira de nao deixar as palavras se perderem.
(...) Eu tinha o amor do meu avd, e para que mais? Seu carinho me
encharcava os olhos quando me oferecia dinheiro, um tostao por fio, para
arrancar seus cabelos brancos”. “Mas apesar do av0 a infancia era doida.
O pai ndo aprendeu com o avd a licio do amor e batia com o cinto de
couro”. Acontece que “o tempo tem uma boca imensa. Com sua boca do

tamanho da eternidade ele vai devorando tudo, sem piedade”. A avé

adoeceu, morreu, 0 avd ficou triste. O menino teve que ir embora com 0
pai. ' bk ;
O quarto livro desta belissima tetralogia é Ler, escrever e fazer
conta de cabeca. E uma memorialistica da educagdo, da escola, da
comunidade que também educa e se torna uma pequena Paideia. E s
também a meméria, o aprendizado do sofrimento através da dbeng'awev
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morte da mae. A capa da edigao que li € uma bela péagina pedagégica, de
amor & escola. A relagao com a professora, Dona Maria, € uma relagao de
" amor. Como bem sabiam amar as professoras primérias de Minas! E esse
tempo que precisamos recuperar para repor no lugar que cabe na formacao
das nossas criangas ¢ jovens: o lugar da escola, do professor, da professora.
“Ninguém tinha maior paciéncia, melhor sabedoria, mais encanto. E todos
gostavam de aprender primeiro para fazé-la feliz”. A escola era tao forte
¢ presente, que nos sabados e domingos, quando a escola dialogava com
o siléncio, “a saudade dela me invadia imenso sem a escola perceber
minha esperanga’.
Temos, ainda, na caminhada retrocedida que empreende Bartolomeu
Campos de Queir6s a volta as idades da infancia, outras obras como a
primorosa Ciganos. Aqui, a presenca dos personagens que dao nome ao
livro, tdo constante nas cidades do interior de Minas nos anos 50 e 60, é
vista e sentida por “um menino feito de coragem e medo”. Um menino
que fantasiava ser levado pelos ciganos como um gesto de apreco e
acolhida. A sensibilidade extrema, uma forte demanda de amor correspon-
dida pela brutalidade dos “residuos do chicote do pai nas costas” impediram
0 menino de romper o caramujo que trazia “‘enrolado sobre si mesmo”.
Faca afiada € surpreendente, forte, estranho. E que na obra
enternecida de Bartolomeu ha também o lugar das sombras, da maldade,
do pesadelo, “o pio das corujas agourando a morte”, O pai faz uma aposta
perigosa: “crianca esquece com facilidade”. Nio houve esquecimento.
Este livro atesta a universalidade da obra de Bartolomeu. Ndo h4 assunto
proibido. Nela tem lugar para tudo que é humano, inclusive o desumano
e o horror. :
Se esquecer é uma questao aberta, a passagem do tempo ¢
_inquestiondvel. “Até o siléncio passa”. “Até passarinho passa”: “Nossa

‘casa ja nao existe. Como tantas outras coisas, ela passou”. Mas a amizade,

'O amor entre uma crian¢a e um passarinho tem alguma coisa de eterno,
~ ainda que passe. “Para bem criar passarinhos € preciso experimentar as
- asas”, sempre.’ :

- O tempo, 0 tempo que passa inexorédvel, o “imenso tempo” segue
g "elabor,ado'na‘ obra de Bartolomeu de uma forma intensa, no cenério
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mutante do tragico e do sublime, da insensatez e do risfvel. Tempo de voo
€ o tempo compreendido nas percep¢des mais altas de uma discreta,
sutilissima filosofia: “Sé existe um tempo: o tempo vivo (...)". “A meméria
¢ amiga do tempo. Mas o maior amigo do tempo € a tolerancia’.

Assim descobrimos encantados a paixdo de Bartolomeu pela palavra
e pela escola como espago que liberta a palavra e, através dela, liberta o
ser. E essa paixdo o levou a livros que sdo pura poesia pedagégica, as
“cartilhas poéticas”, como fala Bernadete Pothakos. Longe de serem
obras datadas, marcam a celebragdo dos nomes, no processo educativo
que nos leva a novos olhares e a escutar formas mais elevadas de
comunica¢do e convivéncia, porque poéticas e amorosas. Didrio de
Classe, nessa perspectiva, € um livro espléndido. D4 vontade de voltar
aos tempos de crianga e entrar de novo no Grupo Escolar para aprender e
degustar a dimensao dos nomes.

Também nessa linha das cartilhas poético-pedagégicas, as deliciosas
brincadeiras com as letras, silabas, palavras, sons, ritmos que encontramos
em Estoria em 3 atos, As patas da vaca, Papo de pato, Raul, Pé de sapo
e sapato de pato, Formiga amiga. Livros para todas as idades e fantasias.
E vaca com bico bica. E vaca com asa voa.

Se Bartolomeu fala com criancas, fala a todos na transcendéncia da
linguagem poética. perpassada por discretas e sutis inquietagdes,
perguntas, limites e siléncios gue nos levam ao campo da filosofia. O
peixe.e o pdssaro, belissimo livro de estreia, anuncia essa dimens3o na
obra de Bartolomeu: “Basta existir uma vida, qualquer espécie de vida,
para que exista o impossivel”. Qutras preciosidades vieram: Coragdo ndo
toma sol, Escritura, Pedro, Mdrio, Ah! Mar... (“Ah! Viver entre montanhas
¢ ter pedago de céus e caminho beirando ribanceiras. Longe do mar
inventa-se um oceano™). Seguem ainda Mineragées, Menino de Belém,
cada um mais bonito. Este tltimo, entdo, resgata a dimensao da memoria,
da mae, do pai. O Amazonas e 0 menino que aprendeu nas suas dguas.

Nos livros, as palavras tornam-se a morada por exceléncia da alma
das histérias. Mas hd também aqueles autores que preferem deixar a alma
habitar nas ilustragdes. Bartolomeu estd entre os que fizeram a feliz opcao
de deixar abertas as duas moradas, por meio de belas parcerias e encontros
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com os profissionais da imagem e do trago. A alma de seus livros transita
~ livre entre as densas palavras e as encantadoras imagens, que nos sugerem
situagoes mais amplas e nos ajudam a dar asas a nossa imaginagao.

‘ Vemos isso mesmo naqueles livros nos quais conta a histéria da

: palavra civica. Como em Apontamentos e Correspondéncia, ambos

escritos sob a inspiragdo do forte e vigoroso movimento da Constituinte:

~ “Por entre as palavras da lei 0 homem escreve sua paz”, abre Bartolomeu

seu Apontamentos, num profundo comprometimento com as possibilidades
do bem comum, expressos na Carta Maior. Em Correspondéncia, sao as
muitas maos brasileiras ressuscitando palavras e indicando mobilizagao e
participagdo no momento de escrever a Constitui¢do do Brasil. Em

~ Nascemos Livres, adaptagdo livre da Declaragdo Universal dos Direitos
Humanos, sao 28 artistas, de diferentes paises, que compartilham a obra.

Exercicio poético de cidadania. Mestre da prosa poética, concisa,
metaférica, simbélica, Bartolomeu é também mestre guia na arte do verso
- como mostra em Cavaleiros das sete luas e na gostosa smphcldade de O
ovo e o anjo. :

Nas obras de Bartolomeu as referéncias a Minas Gerais sao muitas,
umas mais visiveis, outras mais discretas, enraizadas, mineradoras.

~ Revisitar e conhecer obras novas de Bartolomeu para mim foi uma

experiéncia muito especial. Muitas vezes me vi as voltas com a emogéo
mais funda, travos na garganta, ligrimas forcando os olhos, sorrisos

~ soltos, gargalhadas. Eu me encontrei muito. Fui alfabetizado com O livro

de Lili, a exemplo de Bartolomeu. Dona Maroquinhas também gostava

de ler os livros de histérias nos tltimos minutos das aulas. Era a parte de

que eu mais gostava. O caminhoneiro era o pai do menino. Meu pai, que

~ anos, morando'na fazenda com a familia, trabalhando duro, economizando

nos centavos, e comprou um caminhao Chevrolet novinho. Meu pai nio

"-sabia dmgnr Em Bocaiuva a gente nasce com saudades do mar e ouve

~sua voz distante nas ondas misteriosas e invisiveis de um caramujo. E 14

H‘também tinha uma Rua Direita, onde nasci. No Norte de Minas, todo
';dmmbro chove e a gente s6 conhece a estagdo da seca e a estagdo das

A meméria, a escola ¢ as “cartilhas poéticas®

Patrus Anani, 27

Viajei muito de jardineira que “andava sempre com muitos passageiros”.
Também rezei para Sao Tarcisio. A gente fazia manteiga e vendia na
porta. Também na porta a gente comprava muitas coisas. Tinha a caderneta
do armazém, tinha ciganos, tinha boiada. Lendo a obra encantada de
Bartolomeu, com frequéncia eu me surpreendia pensando e dizendo: eu
também vivi isso, tinha na fazenda do meu pai, tinha em Bocaiuva, nos
sonhos nem sempre tao tranquilos da infancia.

Obrigado Bartolomeu, pelo que vocé €, pelo que vocé escreveu,
pelo que ainda vai nos dar, livros bonitos para a gente ler, reler, sentir,
guardar, amar. Obrigado pelo convite que vocé; bem ao seu jeito, me fez
para falar nesta noite. Eu voltei aos seus livros e neles encontrei muita
beleza literdria e estética, muita sabedoria, aprendi muito. Voltou forte
em mim o menino da Fazenda do Espinho ¢ do Sertdo. Voltou o espirito
da infancia. Convido a todos, parafraseando Mério de Andrade encantado
com a descoberta de Dantas Mota: “Carece ler Bartolomeu. Carece”. A
gente melhora a cabega e melhora o coracdo. Fica querendo brincar de
novo. E eu, agora, avod, quero ser avd como os avés das lembrangas de
Bartolomeu. De tudo aprendi: de ser crianga, de ser neto e de ser avd, e
agradeco ao mestre Bartolomeu que me possibilitou esse reencontro. Seja

bem-vindo, Bartolomeu. Entre, tome assento. Fique a vontade. Esta casa

centendria € sua. Queremos continuar ouvindo suas magnificas histérias
sobre e a partir da infancia. A longa e boa prosa poética. De Minas para
o mundo.
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indi;'iduo;na trajetéria existencial. A Psicologia quis-se disciplina autdnoma,
a desenvolver seu préprio método e buscava suas préprias fronteiras

- epistemoldgicas.

Ademais,‘tentando fugir aos juizos subjetivos, arbitrdrios, comegou

' a desenvolver sua fase experimental, de acordo com a onda cientificista

que sacudia a Europa. O primeiro laboratdrio de Psicologia Experimental
fora fundado na Universidade de Leipzig, em 1879, por Wilhelm Wundt.
Despontava no horizonte a Religiao da Ciéncia, artigo de fé cunhado na
tradigdo cartesiana e, depois, nas oficinas positivistas.

Pois o nosso Machado de Assis, enquanto realizava suas ficgdes,
devotou olhar satirico, quase sarcdstico, ao objetivismo da claudicante
ciéncia experimental. Que se lembre a narrativa O alienista, publicada
pela primeira vez em A Estagdo, no ano de 1881. Pae a ridiculo a fé do

~ protagonista na determinagdo da loucura. E se recorde do conto “A causa

secreta” de 1885, saido na Gagzeta de Noticias, uma das mais bem

* sucedidas exploragdes do sadismo na literatura brasileira.

Apenas para ter em mente os albores da Psicologia e o cunho

precursor da imaginagdo criadora de Machado de Assis, € oportuno que
~ nos refiramos ao conto “Uns Bragos”, também estreado na Gazeta de
~ Noticia em 1885, de raro erotismo fetichista.
A Psicandlise eclodiu na tentativa de controle dos distirbios mentais -
eda deteﬁhinagio do inconsciente, territério selvagem de onde partem

sugestdes desviantes da conduta regular ou das convengdes estabelecidas.
O fulcro, portanto, seria dominar as condutas mérbidas. |
Até que a radicalizacao das tendéncias analiticas deu nos extremos

i de Lacan, Daniel Lagache e Dolto, na desestruturagao, em nome da liber-
~ dade, das sociedades psicanaliticas, tidas como burocraticas e corporativas

no andamento da formagdo dos analistas. _
- Naquele processo lento de libertagao do ser humano da ansiedade,

5 ‘ﬂos'cqnﬂitdslc do sofrimento, jazia a busca de um'método clinico que

b qgtéSse 0 analisado de distdrbios neuréticos.
- Machado de Assis, atormentado pelo caso particular, exposto

mpeudas vezes a situagdes de crise epiléptica, haveria de inspirar exames
dagativos do seu caso, mais ainda pelo uso continuo, genial, da
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linguagem simbélica na dramatizagio da contingéncia humana. Ele
préprio, Machado, acumulou leituras e estudos sobre a acao mental das
pessoas. :

A trajetéria do discurso psicanalitico definiu-se sob alguns signos
recorrentes: os residuos do periodo especular, na medida em que o individuo,
na sua formagdo, descobre a prépria imagem projetada no espelho,
iniciando o caminho da identidade, da autonomia e da independéncia da
protecdo materna; intercorrente, o jogo simbélico da transferéncia,
mediante o qual se corre o risco de o analista se tornar modelo e
desenvolver o condendvel esquema da l6gica hegemonista.

Além do mais, o distiirbio mental pode alimentar facetas miltiplas
de representagdo do “eu”, no designo de adaptar-se este a situagoes tensas,
traumaticas ou desconfortaveis da convivéncia.

Machado de Assis, em determinada cronica, desenvolveu, em
termos de discurso literdrio, a possibilidade de trés entes se expressarem
autonomamente acerca do mesmo tema, cada qual a manter a singularidade
dos préprios meios de comunicagdo, ou seja, o seu estilo.

Teriamos um espelho de trés faces, ou quatro ou cinco graus diferentes

.de contorsao das imagens. Chamemo-los, em respeito ao preclaro exemplo

de Fernando Pessoa, de heteronimos de Machado de Assis, apenas para
ressaltar o elevado teor de criagdo do escritor, que teatraliza a tal ponto
cada personagem que confere a cada uma linguagem prépria, com sua
inconfundivel tonalidade, seus conceitos e suas visdes de mundo. Uma
penca de desesperadas buscas de si e dos outros. Vejamos a cronica “Um
cao de lata ao rabo” de 2 de abril de 1878 (cf. Machado de Assis, Obra
Completa, Vol. 111, Rio: Ed. J. Aguilar, 1962, pp. 984-989).

UM CAO DE LATA NO RABO

ERA UMA VEZ um mestre-escola, residente em Chapéu d’Uvas;
que se lembrou de abrir entre os alunos um torneio de composi¢io e de :
estilo; ideia util, que ndo somente afiou e desafiou as mais diversas ambigoes
literdrias, como produziu paginas de verdadeiro e raro merecimento.
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| e}. - Meus‘rapazes disse ele. Chegou a ocasido de brilhar e mostrar
e que podem fazer alguma coisa. Abro o concurso, e dou quinze dias agg
% concorrentes. No fim dos quinze dias, quero ter em minha mao os trabalhog

~ de todos; escolherei um _]Ul‘l para 0s examinar, comparar € premiar.

_ Mas o assunto? perguntaram OS rapazes batendo palmas de

~ alegria.

— Podia dar-lhes um assunto histérico; mas seria ficil, e eu quero
experimentar a aptiddo de cada um. Dou-lhes um assunto simples,
aparentemente vulgar, mas profundamente filoséfico.

— Diga, diga.

— O assunto € éste: — UM CAO DE LATA AO RABO. Quero
vé-los brilhar com opuléncias de linguagem e atrevimentos de ideia.

b Rapazes, a obra! Claro € que cada um pode aprecid-lo conforme o entender.

O mestre-escola nomeou um jiri, de que eu fiz parte. Sete escritos .

', foram submetidos ao nosso exame. Eram geralmente bons; mas trés,
- sobretudo, mereceram a palma e encheram de pasmo o jlri e 0 mestre,
© tais eram — neste o arrojo do pensamento e a novidade do estilo — naquele
a pureza da linguagem e solenidade académica — naquele outro a erudicao

rebuscada e técnica — tudo novidade, ao menos em Chapéu d’Uvas. Nés

os classificamos pela ordem do mérito e do estilo. Assim, temos:

1°. Estilo antitético e asmétlco
2% Estilo ab ovo.
S 3°. Estilo largo e cldssico. . .
Ui Para que o leitor fluminense julgue por si mesmo de tais méritos,
i vou dar adiante os refendos trabalhos, até agora méd1tos mas ja agora
su1e1tos ao aprégo ptiblico.

o o ANTITETICO E ASMATICO

: O cio atirou-se ‘com impeto. Fisicamente, o cdo tem pés, quatro:
: moralmente, tem asas, duas. Pés: ligeireza na linha reta. Asas: ligeireza

na ]\nha ascensxonal Duas forgas, duas fungdes. Espiaqua de anjo no
dorso de uma locomouva

THB IR
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Um menino atara a lata ao rabo do cdo. Que é rabo? Um

prolongamento ¢ um deslumbramento. Esse apéndice, que é carne, é
também um clardo. Di-lo a filosofia? Nao; di-lo a etimologia. Rabo,
rabino: duas ideias e uma s6 raiz.

A etimologia € a chave do passado, como a filosofia é a chave do
futuro.

O c@o ia pela rua fora, a dar com a lata nas pedras. A pedra faiscava,
a lata retinia, o cao voava. Ia como o raio, como 0 vento, como a ideia.
Era a revolugdo que transtorna, o temporal que derruba, o incéndio que
devora. O c@o devorava. Que devorava o cao? O espago. O espago é
comida. O céu pds esse transparente manjar ao alcance dos impetuosos.
Quando uns jantam e outros jejuam; quando, em oposi¢@o as toalhas da
casa nobre, ha os.andrajos da casa do pobre; quando em cima as garrafas
choram lacrimachristi, e embaixo os olhos choram lagrimas de sangue,
Deus inventou um banquete para a alma. Chamou-lhe espaco. Esse
imenso azul, que estid entre a criatura e o criador, € o caldeirdao dos
grandes famintos. Caldeirdo azul: antinomia, unidade.

O cio ia. A lata saltava como os guizos do arlequim. De caminho
envolveu-se nas pernas de um homem. O homem parou; o cdo parou:
pararam diante um do outro. Contemplacio tnica! Homo, canis. Um
parecia dizer: — Liberta-me! O outro parecia dizer: Afasta-te! Apds alguns
instantes, recuaram ambos; o quadnipede deslacou-se do bipede. Canis
levou a sua lata; homo levou a sua vergonha. Divisao equitativa. A
vergonha € a lata ao rabo do carater.

Entdo, ao longe, muito longe, troou alguma coisa funesta e
misteriosa. Era o vento, era o furacio que sacudia as algemas do infinito
e rugia como uma imensa pantera. Apés o rugido, 0 movimento, o fmpeto,
a vertigem. O furac@o vibrou, uivou, grunhiu. O mar calou o seu tumulto,

a terra calou a sua orquestra. O furac@o vinha retorcendo as arvores, essas:

torres da natureza, vinha abatendo as torres, essas drvores da arte; e rolava

tudo, e aturdia tudo, e ensurdecia tudo. A natureza parecia atonita de si

mesma. O condor, que € o colibri dos Andes, tremia de terror, como o

colibri, que ¢ o condor das rosas. O furacio igualava o pincaro e a base.

Diante dele 0 médximo e 0 minimo eram uma s6 coisa: nada. Algou o

.
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: dé&o e apagou osol. A poelra cercava-o todo; trazia poeira adiante, atras,

A esquerda, a direita; poeira em cima, poeira embaixo. Era 0 redomoinho,

~ 8 convulsio, 0 arrasamento.
O ciio, ao sentir o furacdo, estacou. O pequeno parecia desafiar o

gmhde O finito encarava o infinito, ndo com pasmo, nao com medo; —

2 - com desdém. Essa espera do cdo tinha alguma coisa de sublime. H4 no

i . era a raiva, a ambicdo, a loucura, o desvario; eram todas as forgas, todas
- as doengas; era o azul, que dizia ao p6: és baixo; era o pd, que dizia ao

23

 cilo que espera uma expressao semelhante a tranquilidade do ledo ou 3
fixidez do deserto. Parando o c@o, parou a lata. O furacao viu de longe
~ esse inimigo quieto; achou-o sublime e desprezivel. Quem era ele para ¢
afronta.r? A um quilometro de disténcia, o cdo investiu para o adversdrio.
Ume outro entraram a devorar o espago, o tempo, a luz. O cao levava a

ficara extética, absorta, atonita.
Stibito grudaram-se. A poeira redomoinhou, a lata retiniu com o

fmgor das armas de Aquiles. Cao e furacdo envolveram-se um no outro;

azul: és orgulhoso. Ouvia-se o rugir, o latir, o retinir; e por cima de tudo

~ i8s0, uma testemunha impassivel, o Destino; e por baixo de tudo isso,

uma testemunha risivel, ©0 Homem.
‘As horas voavam como folhas num temporal O duelo prosseguia

' sem misericérdia nem interrupcdo. Tinha a continuidade das grandes

 coleras. Tinha a persisténcia das pequenas vaidades. Quando o furacio
abm as largas asas, o cdo arreganhava os dentes agudos. Arma por arma;

& afron;g por afronta; morte por morte. Um dente vale uma asa. A asa

'*busca-vao pulmao para sufocéd-la; o dente buscava a asa para destrui-Ia.

@ada uma dessas duas espadas implacéveis trazia a morte na ponta.

 De repente, ouviu-se um estouro, um gemido, um grito de triunfo.
Apoelm subiu, 0 ar clareou, ¢ o terreno do duelo apareceu aos olhos do
hnmem estupefato O cdo devorara 0 furacao O p6 vencera o azul. O

Sav

lata, o furacio trazia a poeira. Entre eles, e em redor deles, a natureza -
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II. ESTILO AB OVO

Um céo saiu de lata ao rabo. Vejamos primeiramente o que € o cio,
o barbante e a lata; e vejamos se € possivel saber a origem do uso de pdr
uma lata ao rabo do cdo.

O cido nasceu no sexto dia. Com efeito, achamos no Génesis, cap.1,
V. 24 e 25, que, tendo criado na véspera os peixes e as aves, Deus criou
naqueles dias as. bestas da terra e os animais domésticos, entre os quais
figura o de que ora trato.

Nao se pode dizer com acerto a data do barbante e da lata. Sobre
priméiro, encontramos no Exodo, cap. XXVII, V. 1, estas palavras de
Jeové: “Faris dez cortinas de linho retorcido”, donde se pode.inferir que
ja se torcia o linho, e por conseguinte se usava o cordel. Da lata as
indugdes sdo mais vagas. No mesmo livro do Exodo, cap. XXVII, v. 3,
fala o profeta em caldeiras; mas logo adiante recomenda que sejam de
cobre. O que nao é o nosso caso.

Seja como for, temos a existéncia do cdo, provada pelo Génesis, €
a do barbante citada com verossimilhanga no Exodo. Nio havendo prova
cabal da lata, podemos crer, sem absurdo, que existe, visto 0 uso que dela
fazemos.

Agora: — donde vem o uso de atar uma lata ao rabo do cdo? Sobre
este ponto a histéria dos povos semiticos € tao obscura como a dos povos

arianos. O_que se pode afiancar € que os Hebreus nao o tiveram. Quando

Davi (Reis, cap. V, v. 16) entrou na cidade a bailar defronte da arca,
Micol, a filha de Saul, que o viu, ficou fazendo ma idéia dele, por motivo
dessa expansdo coreogrifica. Concluo que era um povo triste. Dos
Babil6nios suponho a mesma coisa, € a mesma dos Cananeus, dos
Jabuseus, dos Amorreus, dos Filisteus, dos Fariseus, dos Heteus e dos
Heveus. , '

Nem admira que esses povos desconhecessem o uso de que se trata.
As guerras que traziam nao davam lugar a criagao do municipio, que € de
data relativamente moderna; e o uso de atar a lata ao cdo, hé fundamento
para crer que é contemporineo do municipio, porquanto nada menos é
que a primeira das liberdades municipais.
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O municipio é o verdadeiro alicerce da sociedade, do mesmo modo
ue a familia o ¢ do municipio. Sobre este ponto estdo de acordo os
mestms da ciéncia. Dai vem que as sociedades remotissimas, se bem
i , uvessem"o elemento da familia e o uso do cdo, ndo tinham nem podiam
m o de atar a lata ao rabo desse digno companheiro do homem, por isso
que Ihe faltava o municipio e as liberdades correlatas. -

Na lliada nio hé episédio algum que mostre 0 uso da lata atada
" 40 cdio. O mesmo direi dos Vedas, do Popol-Vuh e dos livros de
i \'-‘Conﬁicw. Num hino a Varuna (Rig- -Veda, cap. 1, v. 2), fala-se em um
“cordel atado embaixo”. Mas ndo sendo as palavras postas na boca do
~ ¢iio, e sim na do homem, € absolutamente impossivel ligar esse texto ao
uso moderno. '
_‘ Que os meninos antigos brincavam, e de modo vério, € ponto
F ~ incontroverso, em presenga dos autores. Varrdo, Cicero, Aquiles, Aulo
" Gélio, Suetdnio, Higino, Propércio, Marcila falam de diferentes objetos
.~ com que as criangas se entretinham, ou fossem bonecos, ou espadas de
- pau, ou bolas, ou andlogos artificios. Nenhum deles, entretanto, diz uma
6 palavra do cdo de lata ao rabo. Serd crivel que, se tal género de
: diverﬁmento houvera entre romanos ¢ gregos, nenhum autor nos desse
dele‘alguma noticia, quando o fato de haver Alcibiades cortado a cauda
de um cdo seu € citado solenemente no livro de Plutarco?
Assim explorada a origem do uso, entrarei no exame do assunto
que... '(Ndo houvera tempo para concluir). -

; ’ ESTILO LARGO e CLASSICO

~ Larga messe de louros se oferece as inteligéncias altiloquas, que,
o prélio agora encetado, tém de terar armas temperadas e finas, ante 0
jlﬁsue mestre e guia de nossos ttabalhos e porquanto os apoucamentos

Os heterdnimos de Machado de Assis Fébio Lucas 37

os parvulos de Atenas, ndo obstante ser a abelha-mestra da Antiguidade,
cujo mel ainda hoje gosta o paladar dos sabedores.

Tinham alguns infantes, por brinco e gala, atado uma lata a um cao,
dando assim folga a aborrecimentos e enfados de suas tarefas escolares.
Sentindo a mortificagdo do barbante, que lhe prendia a lata, e assustado
com o soar da lata nos seixos do caminho, o cao ia tao cego e desvairado,
que a nenhuma coisa ou pessoa parecia atender.

Movidos da curiosidade, acudiam os vizinhos as portas de suas
vivendas, e, longe de sentirem a compaixao natural do homem quando vé
padecer outra criatura, dobravam os agastamentos do cao com surriadas
e vaias. O cdo perlustrou as ruas, saiu aos campos, aos andurriais, até
entestar com uma montanha, em cujos alcantilados pincaros desmaiava o
sol, e ao pé de cuja base um mancebo apascoava o seu gado.

"Quis o Supremo Opifice que este mancebo fosse mais compassivo
que os da cidade, e fizesse acabar o suplicio do cdo. Gentil era ele, de
olhos brandos e ndo somenos em graca aos da mais formosa donzela.
Com o cajado ao ombro, e sentado num pedaco de rochedo, manuseava
um tomo de Virgilio, seguindo com o pensamento a trilha daquele caudal
engenho. Apropinquando-se o cao do mancebo, este lhe langou as maos
e o deteve. O mancebo varreu logo da meméria o poeta e o gado, tratou
de desvincular a lata do c@o e o fez em poucos minutos, com mor destreza
e paciéncia.

O cido, ali4s vultoso, parecia haver desmedrado fortemente, depois
que a malicia dos meninos o pusera em tao apertadas andangas. Livre da
lata, lambeu as maos do mancebo, que o tomou para si, dizendo: — De ora
avante, me acompanhards ao pasto.

Folgareis certamente com o caso que deixo narrado, embora nao
possa o apoucado e rude estilo do vosso condiscipulo dar ao quadro os
adequados toques. Feracissimo é o campo para engenhos de mais alto
quilate; e, embora abastado de urzes, e porventura coberto de trevas, a
imaginagao dard o fio de Ariadne com que s6i vencer os mais complicados
labirintos.’

Entranhado anelo me enche de antecipado gosto, por ler os produtos
de vossas inteligéncias, que serdo em tudo dignos do nosso digno mestre,
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e que desafiario a fouce da morte colhendo vasta seara de- louros
imarcessfveis com que engrinaldareis as fontes imortais.

Tais sdo os trés escritos; dando-os ao prelo, fico tranquilo com a
minha consciéncia; revelei trés escritores.

A primeira voz € a do mestre-escola, que propoe aos estudantes o
tema mais ou menos estranho, “Um cao de lata ao rabo”. Nota-se da parte
da consciéncia dele certo lastro de ironia, ao designar o “assunto simples,
aparentemente vulgar, mas profundamente filos6fico”. Sente-se que o
autor se esconde ardilosamente atrds do mestre-escola, a fim de pontuar
o0 excesso de mentalidade retérica que dominava o meio literédrio. “Quero
vé-los” — diz aos discipulos — “quero vé-los brilhar com opuléncia de
linguagem e atrevimento de ideia.” :

A esse ponto, o cronista jé introduziu novo interlocutor no processo
dial6gico, aquele que narra e vai compor o juri das compoéigées: “um
juri, de que eu fiz parte.” :

Dos sete supostos concorrentes, destacaram-se trés, que “mereceram
a palma e encheram de pasmo o juri e 0 mestre.”

Quais os atributos que produziram “pasmo”? E ficil enumera-los:
a) o arrojo da linguagem e a novidade do estilo; b) a pureza da linguagem;
¢) a erudic@o rebuscada e técnica. Comenta o narrador: “Tudo novidade,
ao menos em Chapéu d'Uvas” (leia-se “Brasil” onde se consigna “Chapéu

d’Uvas”). A erudicao “técnica” deve ser hgelro aceno para os cultores da

Ciéncia.

Na sentenga do jiri os trés vencedores receberam as seguintes
classificacoes, segundo o mérito e o estilo:

~ 1°. Estilo antitético e asmatico

2°. Estilo ab ovo

3°. Estilo largo e cléssico.

A leitura da primeira composi¢do desdobra, perante o leitor, um
dos textos mais elevados em lingua portuguesa para assinalar em estilo
vibrante a vacuidade de tudo, a excelsitude do nada. Uma admirével
apologia do nihilismo, afinal: “De repente, ouviu-se um estouro, um
gemido, um grito de triunfo. A poeira subiu, o ar clareou, e o terreno do

o
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duelo apareceu nos olhos do homem estupefato. O cio devorara o furacdo. |
O p6 vencera o azul. O minimo derrubara o méximo. Na frente do
vencedor havia uma aurora; na do vencido negrejava uma sombra. Entre
ambas jazia, initil, uma coisa: a lata.” No entremeio, uma colegao de
divertidos disparates filos6ficos, uma saraivada de jogos cénicos, de

palavras, de conceitos e contrastes. E, sem divida, logo no inicio, nitida
par6dia do Condoreirismo, quando se defrontam o “cd0’™* € o ‘furacao”
O trocadilho parece propositado para efeito parodistico.

A segunda composicdo é mais critica. Alveja o estilo 6bvio, o
distinguo vicioso dos escoldsticos e das suas particularidades. Dai o

apreco que o aluno denota pela autoridade do argumento. Se for biblico,
entdo, na sua crendice ingénua, se torna verdade irrefutdvel. O actimulo

de citagdes energiza o poder de persuasdo do redator, cada vez mais
seguro da verdade compartilhada com os textos cldssicos ou sagrados,
sejam pertinentes, ou nao, as citagdes. Como o processo é cumulativo,
praticamente infinito, eis que o dltimo argumento diz tudo: “Assim
explorada a origem do uso, entrarei no exame do assunto que ... (Ndo
houve tempo para concluir).” Como o Mestre Machado caricatura bem o
insofredvel dependente das abonagdes. :

Sétira maior do que a do estilo ab ove nao podera existir. Machado
de Assis se mostra inteiro nesse arranjo do suposto aluno premiado em

segundo lugar. s
O terceiro concorrente insiste num estilo rebuscado, eloquente e
pontilhado de preciosismos. Que se atente para as palavras de pouco uso,

catadas a dedo para luzir, verdadeiros pedregulhos do estilo. Que se releia
esta pequena amostra: “O c@o perlustrou as ruas, saiu a0s campos, aos

andurrais, até entestar com uma montanha, em cujos alcantilados pincaros
desmaiava o-sol, e ao pé de cu]a base um mancebo apascoava o seu gado.

Quis o Supremo Opnﬁce que este mancebo fosse 0 mais compassivo que os X 1
da cidade, e fizesse acabar o suplicio do ca0.” Af temos: “Supremo Opfﬁce”l‘

O terceiro colocado prossegue no seu estro inflamado, a demonstrar

vigor de recursos ampliados de refolhuda eloquéncia. Conclusio do

narrador: “Tais sdo os trés escritos; dando-os ao prelo fico nanqnﬂoeom
a minha consciéncia; revelei trés escx;ltores. x A 5

¢
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Com efeito, Machado de Assis exerce, na fantasia de “Um cao de
Jata ao rabo”, toda a pujanca de suas qualidades de invengdo, no ambito
da prosa. Cria cinco vozes diferentes, que representam espiritos diversos,
autébnomos. E traca, no campo verbal, o caminho de trés versoes estilisticas
a prop6sito do mote tinico que lhes fora oferecido.

O que importa acima de tudo é como o autor soube transferir as
suas personagens os critérios da Literatura entao consagrada pela moda,
pelos costumes e pelo aplauso piiblico. Tudo, enfim, em interacao com o
ensino. O olhar satirico do narrador se encarrega de dotar cada versdo de
seus trejeitos mais evidentes, a ponto de causar no leitor a sensacao do

ridiculo a que se presta. O poder da imaginag@o critica ndo guarda limites

no territério de Machado de Assis. Na dentincia das aparéncias e de sua
futilidade ndo ha quem se lhe compare. Os contemporaneos mais licidos
devem ter usufruido mais intensamente o fulgor das parédias. Tornou-se
ele, Machado, o maior dialeta de nossa Literatura. Na tentativa de
ultrapassé-lo, outros escritores tiveram que escolher o campo da poesia
ou o territério méagico das questdes existenciais, pois a prosa do mestre e
sua calculada orquestracao tornou-se insuperavel. Rio entre cujas margens
nao fluiu o leite da dogura humana.

LATOMIA

Danilo Gomes*

A palavra que da titulo a esta cronica caiu em desuso. Permitam-me
os pacientes leitores mais jovens “ressuscitd-la” do limbo em que a jogou
a modernidade vocabular. L4 esta ela no diciondrio do Aurélio Buarque
de Holanda: “Latomia - s.f. Bras. NE, MG e GO. Pop. l. Assuada, ruido,
barulho: “Era certo que os homens tinham muito cachorro na tapera, a
latomia que eles faziam nao deixava duvida.” (José J. Veiga, A Hora dos
Ruminantes, p. 34). 2. Choro alto. 3. Bras., S. Conversa fia

Por sua vez, Antonio Houaiss crava em seu verbete: “Latomia - s.f.

Bras. Pop. Assuada, ruido, barulho. Latomia, pedreiras da Siracusa, que

serviram de prisao ant. do Estado.”

Desde criancga, quando passivamos férias em casa de minha avo
Sinha Motta, em Belo Horizonte, esse termo ji me era familiar. Enquanto =~
ela cozinhava, auxiliada pela loura, gordinha e alegre Aurora, nés, os :
netos, passdvamos correndo, em algazarra, perturbando-a em suas lides
culindrias. Vové ralhava conosco: “Sosseguem! Parem com essa latomia!™
E nés zarpdvamos para 0 quintal ou o caramanchao.

No saboroso livro do escritor mineiro Olavo Romano (da Academm
Mineira de Letras), intitulado Eta Mineiro... Jeito de Ser (BH Editora
Leitura, 2007), encontramos ,a pag. 17, apés a descricdo de um fuzue
doméstico, com bagunga e tudo: “Naquela latomia, cada um mais ammado

' de repente era um despropdsito de terra revn'ada, a gente quase ndo via o

tempo passar.”

sk

* Jornalista, escritor. Da Academia Mineira de Letras, ocupa a cadeira n° 2.
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No caso (ou causo) da pag. 19, “Corta-Saco”, o autor volta a
empregar a palavra de sua (e minha) estimagdo, neste trecho: “Mas nem
foi preciso. Ainda bem, porque a mulher vivia reclamando que o mel do
barbatimdo agarrava na panela; enquanto nao safa ela aprontava uma
latomia sem fim no ouvido dele.”

E a velha expressdo dé as caras de novo, na pag. 30. Desse jeito:
“Dai a pouco, eu ja cochilo-nao-cochilo, um outro respondia aqui perto.
Af virava uma latomia dos diabo (sic), cachorro latindo no Bairro das

Palmeira (sic), no Cruzeiro, nessas ponta (sic) de rua todas; (...) aquela ;

zoeira.” (O linguajar, aqui, é do contador tabaréu.)

Na pdg. 31, o escritor mineiro, de Oliveira, conhecido pelo viés
humoristico de suas admirdveis narrativas, saboreia novamente o
‘vocébulo: “Dava pra ver direitinho a cachorrama juntando, encorpando o
bolo e engrossando a latomia.”

Hfsk

E a palavra volta no notdvel conto “No Jubileu”, que enfoca
dentaduras (“pererecas”), vendidas aos montes por dois camelds: “O
fregués mal conseguia andar, aquela latomia dos mascates, todos querendo
tomar o escasso dinheirinho dos romeiros.” Trata-se, aqui, da romaria do
Senhor do Bom Jesus de Matosinhos (pag. 80). Lendo esse antolégico
conto de fino humor, ri muito, de verter lagrimas. Tive o que se chamava
antigamente “frouxos de riso”, como quando li “O Coronel e o Lobisomem”,
do meu saudoso amigo José Candido de Carvalho.

A curiosa e esquecida palavra reaparece, toda pimpona, a pag. 168,
no conto-“causo” intitulado “Cria¢ao”. Vejam s6: “Tinha uma porcada
magra, uma choradeira Zdanada, aquela latomia o tempo inteiro. A mulher
mais Mariquita, a filha solteirona, acharam que Chico Borge (sic), cismado
com a seca, andava esquecendo 0s porcos.” '

: Olavo Romano aprecia deveras o termo (que nem este escriba de

alma sertaneja). Nao € que o diacho do termo volta de novo, na pag. 189?
- E na histéria “A Ong:a que, segundo seu mentiroso, falastrio “matador”,
36 Olegéno Almeida, tmha ‘coisa de vinte e cinco palmo™ (sic) de
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comprimento, “com o rabo e tudo.” O ancestral vocibulo se encontra
aqui, na quimérica “cagada” da onca pintada, braba como o diabo, pelo

potoqueiro da Casa Lacerda, de Dores do Indaid: “Quando é fé, a

cachorrada ji tinha dado com bicho grande era s6 escutar a latomla g,

desesperada, aquela fuzarca sem arrumagio.”

Vov6 Sinhd Motta gostaria de ter lido esse livro de Olavo Romano,
depois da labuta na cozinha, com o ajutério da alegre Aurora, de que

resultavam guloseimas primorosas: frango ao molho pardo. com angu,
bambd de couve, lombo com tutu e torresmo, ora-pro-n6bis (lobrobré)
com carne moida... e angu, camne de panela, costelinha de porco com
feijao tropeiro, mais rocambole, compotas, frutas cristalizadas e aquela
ambrosia que era mesmo dos deuses do Olimpo, Deus me perdoe! Hoje,

- 60 anos depois, fico até matutando se a latomia dos netos nao funcionava
como um prazeroso tempero para aquela mulher de fibra, que, viliva aos .
48 anos, criou 10 filhos, dentre eles minha mae, que lhe herdou os dotes

culinarios, em meio a latomia de sempre.
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Dia 31 de margo, exatamente um minuto depois das cinco da tarde,
“com todos os.passageiros e tripulagdo embarcados em seguranga”,
conforme registro do comandante em seu didrio, o Star Princess proceeded
out to sea on start of her cruise. A uma temperatura de 18°C, sob céu
parcialmente nublado, soprava leve brisa. Assim, nos préximos dezessete

~ dias, meu endereco se deslocaria pelo Pacifico, até San Francisco, na

Califérnia.
< ; . . §.o 9
Descontadas duas semanas no ‘“Benjamim Guimaraes”, entre

Pirapora e Manga, e um més no Caminho das Aguas, navegacao ecolégico-
cultural pela qual fui de Pirapora a Piagabugu, na foz do Velho Chico, foi
no porto de Valparaiso que me tornei, verdadeiramente, marinheiro de
primeira viagem. '

Uma hora antes da partida, no amplo teatro, houve um exercicio,
obrigatério, de salvamento, com instrugdes sobre 0 uso do colete salva-
vidas e evacuagdo do navio, tudo com a desateng@o costumeira nessas
circunstancias.

Com a posse da cabine, as roupas no lugar, os primeiros contatos
no navio, o reconhecimento do ambiente — amplo, suntuoso e miltiplo —,

 foi-se configurando o luxo de um més de férias, dezessete dias a0 mar. A

noite, no restaurante Amalfi, o primeiro encontro do grupo de 0ito pessoas
que, em em torno da mesma mesa, construiria fraterna amizade, a beira
de um compadrio que s6 néo se efetivou por absoluta escassez de afilhado.
O Star Princess, fabricado na Itdlia ‘em 2002, é um dos quinze
navios da frota iniciada em 1965 e que cobre hoje 90 itinerarios em todos
0s mares e chega a 270 destinos. Esta peculiar cidade flutuante tem 951

- pés de extensao, 118 de largura, 109.000 toneladas brutas, pode acomodar
2.600 passageiros em cabines externas e com varandas. Estas somam 700 .

e custam quase dois mil d6lares mais do que as internas.
O vaso, como eles dizem em inglés, comporta 2.649 toneladas de
6leo e 2.731 toneladas de dgua fresca. A tripulagio normal € de 1150

pessoas e a velocidade de cruzeiro € de 22,5 noés, cerca de 40 qu1lometros

- por hora. s
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De seus dezessete andares — que na verdade sio 16 pois o 13° foi
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cabines duplas ¢ lavanderias. Nos demais, localizam- -se lojas, teatro
restaurantes, cassino, biblioteca com café e internet, agéncia de viagem,
bares, pista de danga e palco para apresentacoes ligeiras e equipamento
para refei¢Oes leves. Também estio disponiveis vdrios cafés, galena de
artes com amplo acervo. O restaurante do 14° andar nunca estd
fechado. - : :
Caminha-se na pista externa do Deck 7, apropriadamente chamado
Promenade, embora alguns prefiram espacos mais reservados junto a
piscina maior . Contornando todo o perimetro do navio, a pista do Promenade
oferecé privilegiado contato com a placidez do Pacifico, cujas cores vao
do azul-marinho ao verde-musgo, ¢ com a brisa do oceano, que tanto
refresca como pode tornar-se sufocante. Na proximidade do equador,
mesmo em altas horas da noite, era incessante o bafo quente do ar.
Cuida-se também do corpo nas piscinas, de vérios tamanhos, no
spa, com variados servicos estéticos, na sauna, no salio de beleza. Os
alternativos sentem-se em casa com a ioga, a acupuntura, o ofurd e o
santudrio zen, com espaco para meditagio. '
Os passageiros, em sua esmagadora maioria, s30 americanos e
canadenses de meia idade para cima, geralmente obesos e com ar préspero.
Notivel é sua formalidade, prevalecendo, claramente, o dominio das '
mulheres sobre os homens. Os latino-americanos e chineses compdem a
minoria. Arabes e japoneses estio curiosamente ausentes no cruzeiro.
Entre os rarissimos negros, destaca-se um, quase gigantesco, de olhos
azuis, que ora se apresentava cheio de cruzes e colares, ora se vestia com
descuidada elegancia. Uma jovem negra usava um andador e vdrias
pessoas dirigiam seus quadriciclos motorizados por todo lado. Muitos

caminhavam com dificuldade, com apoio de bengalas, muletas ou prét'e‘ses*‘

ortopédicas. : &
Os americanos mais idosos aproveitavam o tempo de navegagao

_para jogar cartas ou gamao, acessar a internet, ler e fazer exercicios
numéricos. Os menos idosos costumavam caminhar, nem sempre usando et

calgados adequados.Valia de tudo: sandilia, sapato de qualquer tlpo,
absurdos meides. Um deles exibia uma sandélia de borracha..safngpe de %
boi, que contrastava com o conjunto amarelo-candrio, cheio de passannhos
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na estampa. Virou, logo, 0 “canarinho de pés vermelhos”. Informais g
traje, eles sdo rigorosfssimos na circulagio pelo navio, nas escadas, elevadoreg
e, principalmente, nas filas. Espantam-se COm noss0 comportamento
bagunceiro e irritam-se com 0 alarido dos brasileiros.

No trabalho em bares e restaurantes, predominam os filipinos, que
se comunicam tanto em espanhol quanto em inglés. Os outros sig
indonésios, hlspamcos, hingaros, indianos e paquistaneses, bdsnios,
sérvios e croatas. Alguns trabalham hd muito nos navios da frota, outros
estdo iniciando agora. A cada oito, nove meses, desembarcam por dois,
trés meses e, na volta, pegam outras rotas. Victor, nosso camareiro
mexicano, tem dez anos de casa, essas casas que flutuam pelos mares do
mundo. Atento, cara boa, negros cabelos escovinha, s6 nao conhece Israel
e o Egito. Desembarcou em Acapulco e seguiria para Vera Cruz, do outro
lado do pais, onde, depois de rdpido descanso, voltaria a cortar lentes.
Com o dinheiro extra, quer acelerar a construcao de sua casita, agora que
¢ pai pela primeira vez e nao pode continuar morando com “‘mi mam4”.

No bar egipcio, onde pluguei meu -laptop com bateria pifada, era
atendido por Raj, um indiano de 26 anos. Recém-casado, s6 vera sua
jovem esposa colegial dentro de seis meses. Sua admirag¢ao por ver como
eu, ahtigo datilégrafo, trabalhava sem olhar o teclado, fez-me sentir
eximio digitador. Silvia faz dupla com ele. Esta croata, simpatica, parruda
e educada, comegou como fotégrafa e ée casou com um colega peruano,
entdao em Lima para renovar seu visto. -

Vistos no passaporte sao o orgulho de Vanessa, animada paranaense
que, a cada descida, revira as feirinhas locais, curte os melhores passeios,

antes de voltar ao seu uniforme e, bandeja na mao, atender a todos com

inalterdvel cara boa. Nao vé a hora de mostrar o passaporte todo carimbado
as amigas de Curitiba, que pouco devem ter feito de diferente na vida.
No bar da piscina grande, com gigantesco teldo onde sempre hd
‘uma partida de futebol ou de golfe, encontrei Silvio, um chileno, gorducho
e sorridente, a quem perguntei, s6 pra puxar assunto, se estava contento.

“‘Contento e con tinto”, respondeu, animado. Contei-lhe a frase, atribuida

B Santo Agostinho, dilacerado entre os prazeres do mundo e a busca do
e ‘~d1vino. “Salva-me, Senhor, mas nio ainda”. Com sonora gargalhada, ele

e e he e
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anotou a frase, repassou-a aos colegas de balcdo e disse que, quandd
chegasse sua hora, Sao Pedro o mandaria de volta, para aproveitar mais.

Os dois primeiros dias de abril foram passados a0 mar, rumo a
Callao, onde aportamos na manha do dia 3. No percurso, passamos da
latitude 26°22S a 17°32S, tendo a longitude variado apenas de 073°29
para 075°52. Lima, que eu visitara em 1972, embora quente e seca, estava
muito florida. Protegida pela corrente Humboldt, a cidade nao conhece

chuva, e as casas mais simples dispensam telhado. Perguntei ao taxista

quando havia chovido 14 a tltima vez. “Nunca!”, respondeu, enfético.
De téxi, corcoveamos pelo caético trinsito do centro, em paradas-

relampago para visitar a praca de Armas, a igreja de Sdao Francisco,

dispensadas as catacumbas do convento. Trocamoes o museu do Ouro,
que eu ji conhecia, pelo Larco Herrera, em cujas pecas de cerimica,
inumerdveis e impressionantes, 0 Peru ancestral se mantém vivo. No bar
do museu, premidos pela pressa, degustamos tamales com pisco, estranha
mistura acompanhada de uma aula sobre a tradicional bebida, cuja

- paternidade aquece as disputas com o Chile. Marcelo, nosso atento
motorista, bota lenha na fogueira das rivalidades regionais, garantindo

que pisco chileno € o mesmo que feijoada argentina.

O calor aumenta, o transito da tarde de sexta-feira empaca na

estridéncia de businas e freadas, carros ultrapassam pela direita, entre

pedestres, passeios e paredes, tudo nos empurrando de volta ao navio,

impassivelmente acolhedor, no porto de Callao.

Nas proximidades do equador, o quarto dia de abril, e do cruzeiro, _'

foi 0 mais quente até entdao: 24°C. Navegamos sob céu claro, com ventos
de oito nés, pouco mais de doze quildmetros por hora. Com tantas atracoes
disponiveis, mal vimos o tempo passar.

As 9h23 do dia 5, um dia claro e quente, aportamos em Manta, no
Equador. A populag@o vive da pesca e da fabricagdo de barcos. O mar
estd presente no nome do lugar, relativo a uma arraia gigante parecida

com uma grande manta, e no enorme atum, visivel de longe em alto

mastro. O povo herdou antigas habilidades maritimas. e mercantis, além <
de considerar o Equador como ‘bergo das primeiras civilizagoes . mmas SN
orgulho patente em seu pequeno e bem orgamzado museu e X ‘-: : A

7
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De Manta, fomos a Montecristi, onde se fabrica o legitimo chapéy
panamd, cujo prego varia de cinco a cinquenta dolares, dependendo da
trama e do témpo de fabricagdo — de cinco dias a seis meses. Comprei um
de cinco, sem esperanga de chegar com ele inteiro ao Brasil, mas confiante
de que me protegeria do sol cada vez mais forte.

Era Domingo de Ramos, ¢ familias inteiras portavam folhas de
palmeira benta, segura prote¢do contra tempestades. Além dos fiéis,
vendedores de artesanato € mendigos circulavam pela praca principal.
Saudados com alegria por alguns homens, descobrimos, a0 nos aproximar
Jpara cumprimenté-los, que eles queriam era dinheiro. :

Antes do embarque, conhecemos o artesanato de tagua, ou marfim
vegetal, uma semente de palmeira, branca e durissima, com a qual se
fabricam botdes, colares, bijuterias e chaveiros com iguanas e outros
exoticos animais de Galédpalos.

Dia 6, com céu nublado, temperatura passando dos 27°C, cruzamos
a linha do equador. Anunciada com destaque no jornalzinho de bordo, a

informagdo gerou burburinho, boatos e desencontros. Prevenia-se para o .

risco de vertigens e mal-estar devidos a8 mudanca de polaridade. Sob a
influéncia do polo Norte, a dgua escoaria agora em sentido anti-horério,
invertendo o giro habitual. A hipétese ndo confirmada por atentos
observadores que, no entanto, apontarém certa indecisao da agua nos ralos.

As 11 horas, com o espaco em torno da piscina do deque 14
inteiramente tomado, transcorreu o espeticulo, denominado Solenes
Mistérios da Antiga Ordem das Profundezas. Cerimonia na qual os que
jamais haviam “cruzado a linha” entrariam, finalmente, nos dominios de
Sua Majestade, o Rei Netuno. No ritual, de humor duvidoso, a vitima era
obrigada a beijar um peixe, levar um banho de farinha, macarrio, e otras
cositas mas antes de ser lancada a piscina, que, de tanta sujeira, teve de
ser esvaziada. =~ - y

Para compensar, a programagio do dia anunciava, por exemplo,
encontros e palestras sobre tricd e costura, a importincia dos avés na
educagdo das criangas, gemas — da geologia a joalheria —, cuidados com

- a pele, acupuntura e longevidade, aula de cha-cha-cha, fora uma reuniio

<1 -da misteriosa Sociedade do Chapéu Vermelho.

.
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Altas horas da noite, junto 2 amurada, a regéncia do equador se‘
fazia cada vez mais forte no bafo quente que soprava do mar. Talvez *
fosse o poder de Netuno, tridentg em punho, soprando das profundezas
para saudar os iniciados recém-admitidos em seus dominios.
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Nascidos na escala dos trés anos inaugurais do século passado, eleg
fixaram na propria infancia fundamentos e perspectivas dos monumentog
'que haveriam de erguer, € a0s quais retornariam em busca de temas e
ferramentas para a tarefa. Murilo € 0 “menino experimental” as margens do
Paraibuna. Enfant terrible, “devora livros ¢ soletra 0 serrote”, saudando o
Tibre, 0 Sena, 0 Manzanares, em cujas dguas ja entdo navegava, pronto
para o périplo 6rfico. Obsedado por _certos nomes de plantas, minerais,
lugares, palavras, Murilo crescera tragico, pagao e Cristao a0 mesmo tempo,
grego e biblico, entre Delfos e Jerusalém. “Menino antigo” que campeia
nos altos pastos o célere boitempo, Carlos se deixa impregnar pela velha
Jtabira, sentado 2 mesa da familia. No meio do territdrio onde ird tanger o
rebanho ancestral nos caminhos da relembranga, sai para além do presente

a fim de ver o futuro que desceu sobre o que ele foi em outros tempos

" (Donaldo Schiiler). “E eu ndo sabia que minha histéria/ era mais bonita que
a de Robinson Crusoé”. Pedro abre os olhos como o “petit Marcel”, puer
senex guardador do visto e do acontecido: “Eu tinha seis para’sete anos,
mas nascera com o0 dom de observar e guardar’ (Bau .de Ossos, pag. 287).

Gilberto Freyre, no preficio a Casa Grande & Senzala (1933),

afirma que “o estudo da histéria intima de um povo tem alguma coisa da

introspecg@o proustiana; os Goncourt ji o chamavam ce roman vrai’.
Recolhe, em seguida, uma observacéo significativa. “O arquiteto Liicio
Costa, diante das casas velhas de Sabar, Sao Joao del-Rei, Ouro Preto,
Mariana, das velhas casas-grandes de Minas, foi a impressdo que teve:
~ “A gente como que se encontra... e se lembra de coisas que a gente nunca
: soube mas que estavam la dentro de nés; ndo sei — Proust devia explicar
1sso direito”,

Casas cheias de pianos, primas e pince-nez, na Juiz de Fora de

Murilo Mendes e Pedro Nava, casas velhas afazendadas da Itabira
drummondiana, casas de alpendre lateral e duas janelas dolorosas na Belo
‘Horizonte menina, casardes da fronteira entre a Minas ryral do Oitocentos
o eas tnmsfonnagoes trazidas pelo século XX, sio a morada da memoria
.4d08 trés poetas, observatorio fantdstico do fluir do tempo e do surgimento
 do futuro, o grande bai no qual o autor de Balao Cativo encontra “‘uma
i h‘ii° esmagadora de vida”, a ligao de Brasil a que se refere Drummond
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“Ha sempre um olhar espiando o horizonte/ um olhar que ndo foi
visto”, escreve Murilo Mendes. Drummond, para quem “toda histéria é
remorso”, diz que “o tempo perdido ndo existe./ E o casardo vazio e
condenado”./ “Casa onde nao mora ninguém, e eu batendo e chamando/.
pela dor de chamar e nao ser escutado” (Casa do tempo perdido, Farewell,
1996). Pedro Nava nao bate... “Nela eu entro, na velha casa, como nela
entrava nos jamais. Esse portao de ferro prateado, eu o abro com as
mesmas chaves da memdria que serviram ao nosso Machado, a Gérard de
Nerval, a Chateaubriand, a Baudelaire, a Proust. Todo mundo tem sua
madeleine, num cheiro, num gosto, numa cor, numa releitura — na minha
vidraga iluminada de repente! — e cada um foi um pouco furtado pelo
petit Marcel porque é quem deu forma poética decisiva e lancinante a
esse sistema-de recuperacio do tempo™ (BO, 303).

Pedro Nava insiste no entendimento de que “essa retomada, a
percepcdo desse processo de utilizacdo da lembranga (até entdo inerte
como a Bela Adormecida no Bosque do inconsciente) tem algo da
violéncia e da subitaneidade de uma explosdo, mas € justamente o seu
contrario, porque concentra por precipitagcio e suscita crioscopicamente o
passado diluido — doravante irresgatdvel e incorruptivel” (BO, 303). O
cientista recorre ao ponto crioscdpico para explicar o memorialista como
solu¢@o de uma fina trama de personagens e eventos. O criador de Beira-
Mar concorda com Proust, que ensina “‘que a nossa memoria, geralmente,
nao fornece imagens cronoldgicas™ (BO, 371). Ele se vale de seus estimulos
de maneira “imprevista, excitante, surpreendente”, como assinala Francisco
de Assis Barbosa, sob “dominio inventivo e magistral da lingua” (José
Guilherme Merquior). !

- Murilo Mendes, que “quisera possuir cem milhdes de bocas™ e
desdobrar-se em planos infinitos, ¢ um centro de “convergéncia”, eixo-
referencial que a construgao biogréfica demarca e sintetiza. Acendendo
um fésforo, acende “Prometeu, o futuro, a liquidagdo dos falsos deuses;
o trabalho do homem™. Busca a construgdo de uma “integridade dialética”

pertinente 2 grande poesia, e se entrega 2 incessante metamorfose do

sujeito que apenas permanece a medida que se transforma (Joana Matos
Frias). Assim, € “nao s6 o criador, mas o préprio protagonista d.a; sua
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poesna ‘(Lafs Corréa de Aratjo), pelo que o sujeito poético expressa
tragos do sujeito biogrdfico. A poesia ¢ a vida sdo work in progress,
Carlos Drummond de Andrade € o viajante no tempo Empreende
“a dificflima dangerosissima viagem/ de si a si mesmo”’, realizando g
‘aventura-da-viagem na viagem-pela-leitura, Robinson na ilha itabimine-
riana, certo de que o “tempo é a minha matéria”. Somente “o tempo
presente, os homens presentes, a vida presente” — como ele proclama
no poema “Maos Dadas”? (Sentimento do Mundo). Nao s6 o presente.
Também, irrecorrivelmente, o tempo que ficou além do. presente nele
insurge como bumerangue, determinando retorno ao ponto de partida,
~ ao brejo das almas, ao chao de ferro, a0 meio do caminho, a pedra

basilar.

“Je trouve une' rue... mais... ¢’est dans mon coeur”, diz Marcel

Proust as portas de sua cidade de Illiers, transformada magicamente em
Combray. A Rua Direita aberta pelo velho Halfeld na varzea do Paraibuna,
ao pé do Morro do Imperador, se estende até o Alto dos Passos diante dos
olhos fotogrificos de Nava. No escritor juiz-forano, a operagio da
memoria se processa de modo outro, particular, que corta a vertente
proustiana e atravessa a perspectiva do narrador dotado de “minticia
descritiva e aguda propriedade vocabular”, “analista a0 mesmo tempo

carinhoso e acerbo — acima de tudo perspicaz” (Carlos Drummond de

Andrade) do que foi plenamente vivido.

Memoéria e histéria dialogam, no turbilhdo das emogdes. JLIIZ de

- Fora, Belo Horizonte, Rio de Janeiro sdo cidades reais, como € real seu

- habitante Pedro Nava, e desse modo o memorialista as retoma. Nio € ele

0 romancista de Combray (nome inventado por Proust para Illiers, talvez
a partir da Combourg de Chateaubriand e da Cambrai de Fénelon); mas
~ \testemunha ocular da Juiz de Fora de Sinhd Maria Luiza Pinto Coelho da

Cunha e Sinhd-Pequena Dona Diva J aguaribe Nava. O autor abre os olhos

‘da memoria e vé o tempo recuperado. “Nao preciso recriar o sobrado de

L Joaquim Feqé de Melo porque este eu conheci. Basta recordar”, explica

& »\(BO 43).

e 08, olhos de Nava sio cameras fotograficas. Os de Drummorld
conﬁemplam fotograﬁas (“Quedamos 1mportantes paralisados,/ na foto de

3
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magnésio”). O olho armado de Murilo recorta fotos para fazer uma
colagem ou, cravando-thes pregos, ima assemblage. “Umas imagens
puxam as outras e cada sucesso entregue assim devolve tempo e espaco
comprimidos e expande, em quem evocar essas dimensdes, revivescéncias
povoadas do esquecido pronto para renascer. Porque esquecer é fendmeno
ativo e intencional — esquecer é capitulo da meméria (assim como que o
seu tombo) e ndo sua fungio antagdnica” (BO, 304). O memorialista
trabalha sugestdes, apelos, lembrangas, residuos e fixagdes, com o intuito
de, mais que a cronica pessoal, descortinar formid4vel panorama social e
histérico do Brasil. : e

As “escritas do eu” normalmente nio logram prestigio literério,
mas 0 acento memorialistico acompanha trechos especiais da obra dos
poetas Murilo e Drummond, seja em verso, seja em prosa, instigando a
agdo dos criticos. A poesia abre mdo da reconstrugio organizada do
passado (Proust diz que, em qualquer hipétese, a ordem das partes
retiradas da memoéria sempre serd renversée), mas Pedro Nava, fiel ao
carater documental e analitico de sua empreitada, vai levé-la a cabo com
0 mesmo brilho do regime da ficgdo. Suas memérias refletem o clima e o
sabor do romance. :

Eu também-me recordo... Jovem em Belo Horizonte, fui editor do
Suplemento Literdrio do Minas Gerais, entre 1971 e 73, momento
marcante na trajetéria da publicacdo pelo apoio que lhe dedicavam os:
meios literdrios, asfixiados pela opressao do regime autoritério e admirados
ante o sucesso alcangado pela iniciativa de Murilo Rubido. O Suplemento
me fez conhecer Drummond, Nava e Murilo e deles merecer manifestagoes
de apreco e de estimulo. Os trés ali publicaram e ampararam nossas
proezas com a chancela protetora de seu prestigio. ;

Acompanhei Pedro Nava, conforme ele registra em Chdo de Ferro,
em peregrinagio pelos lugares da juventude em Belo Horizonte. Foi em
dezembro de 1976. J4 haviamos deambulado pela sua’ Belo Horizonte,
em 1972, com o fotégrafo Evandro Santiago. Pude presenciar, naquele

fim de ano, o escritor em plena preparagdo da obra, ao coletar subsidios ’

de que necessitava. Fomos a Rua Pouso Alegre na Floresta encantada
pelos toques da memoria e pelos aromas lqgo 1dent1ﬁcados manga,
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magnélié, manacé, jasmim-do-cabo. O escritor os reconhecia e, atravég
deles, resgatava cenas do passado.
Assisti ao espanto de Nava diante da casa de seu tio-avd materno,

o coronel Jiilio Pinto (Coelho da Cunha), em plena demoligao exatamente
no momento em que a alcangévamos, percorrendo Pouso Alegre, depois
de Jacui, pouco adiante do Colégio Santa Maria. Suge;n ao fotografo
Jorge Gontijo que registrasse Pedro Nava junto a esquadria (.1e uma janela
quase solta no ar, ap0s a derrubada da parede de alvenaria. “Essa ¢ a
janela do caos anunciada por Murilo Mendes”, disse eu ao escritor por
instantes perplexo e entristecido.

| “Vamos voltar a Jacui, quero ver se ainda hd ali uma casa do tempo
de Curral del-Rei”, propos Nava, afastando-se a pé, rapidamente, do leito
de morte de sua primeira morada na primeira Belo Horizonte. Em seguida,
estivemos na Rua Silva Jardim, ao lado da igreja das Dores da Floresta,
“a sombra do padre Arthur”, onde ainda nos esperava a primeira casa de
Dolores e Carlos Drummond de Andrade (hoje desaparecida), com
detalhes que a observacao de Nava pode assim reforgar em cores. fortes.
Fomos a velha Santa Casa da Rua Domingos Vieira, ao Parque Municipal,
a Bstagdo, ao Viaduto de Santa Teresa, a Praga da Liberdade. Nao
transpareciam em Nava sinais de nostalgia, saudosismo ou passadismo,
mas a vibragao sensorial do resgate, a magia sensual da memoria, uma

' apmxonada obsessdo e o tempo reencontrado.

Entrevistei-o, de outra feita, no Rio de Janeiro. Tive a oportunidade
de ver varios de seus desenhos de caracterizagao de personagens. Com
aqueles tracos a ldpis, ele evocava, rememorava, avivava atributos,
expressoes e gestos das legides que viriam povoar as pdginas de seus

livros. Desenhava e anotava, simultaneamente, criando efeitos gréficos
impressionantes, ao conjugar e integrar texto escrito e figuras numa tnica

imagem‘de forte impacto visual.
- Poeta bissexto, como era definido nas antologias, em alusao
poemas eventualmente publicados desde 1920, Nava foi ainda notével

. ?-' artista pldstico, a0 qual se deve produgdo rarefeita e intermitente, mas de

extraordmana qualidade. As ilustragdes (oito guaches) que desenhou num
5 exemplar de Macuna[ma de Mirio de Andrade, em 1929, estdo entre ©

—pe
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melhor que o primeiro modernismo gerou, em Minas Gerais, em termos
de artes plasticas. \

Destacam-se, de igual forma, as aquarelas para o Roteiro Lirico de
Ouro Preto, de Afonso Arinos, publicado em 1937, e trés desenhos em
nanquim para o poema “Juiz de Fora”, de Austen Amaro, editado em
Belo Horizonte em 1925, ano do lancamento de A Revista, cujos trés
ndmeros arregimentaram os modernistas da Rua da Bahia. As capas das.
edigoes originais de suas Memdrias foram por ele criadas a partir de
colagens de sua autoria.

Pedro Nava “surpreende, assusta, diverte, comove, embala, inebria,
fascina o leitor”. Aos verbos selecionados por Drummond outros tantos
poderiam ser somados na tentativa de se aprofundar o resultado dessa
obra magna no corpo da literatura brasileira. Murilo ¢ Drummond sio
poetas que, em verso e prosa, fundam a palavra na luz da memoéria. Nava
¢ memorialista simultaneamente poeta porque “se vale da meméria como
serva da arte” (Drummond). Os versos celebrados de “O Defunto” e
“Mestre Aurélio entre as rosas” e as criagdes visuais prenunciavam o
advento do grande salto da ciéncia para a arte. Depois de mais de meio
século de serena preparacdo, o cientista Pedro Nava se transformou no
assombroso memorialista, ao oferecer ao Brasil o seu roman vrai para
fechamento do movimento e do século.modernistas como chave fabulosa
que abre o mais verdadeiro roman a clé do nosso tempo. §

Murilo Mendes esteve na redagdo do Suplemento Literirio em
1972, honrando-nos com sua generosa presenga. Visitei-o, em 13 de
Junho de 1975, no apartamento da Via del Consolato, no centro de Roma,
precisamente um més depois de seu aniversério e dois meses antes de sua
morte. Angustiado e deprimido, pressentia o crescimento da violéncia no
mundo, o império da bomba ¢ a chegada do fim. Dedlcou-me um pequeno \
livro, com os melhores * augun

Algumas vezes encontrei Drummond, no Rio de Janelro, 0 poeta
atrds dos éculos, piscando sempre, o olhar distante e a voz metdlica a me
questionar, com seu ceticismo: “Vocé acha que Ouro Preto tem jeito?”.
Comemoramos os seus 70 anos numa edigﬁo_espe?ial do Suplemento,
que ele agradeceu em comovida carta. :
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. Guardo vivas na meméria as imagens do convivio com os trag
grandes mineiros, e volto insistentemente 2 obra de cada um deles comg
quem perlustra o horizonte luminoso de 198585 montanhas encantadg
com o fulgor de uma paisagem sem igual.
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EUCLIDES DA CUNHA —
CENTENARIO DA MORTE
DE UM ICONE

Aloisio T. Garcia*

A revolta de Canudos, retratada pelo engenheiro Euclides da Cunha,
é um dos epis6dios mais dramticos e a0 mesmo tempo mais vergonhosos
da histéria brasileira. : '

Euclides foi capaz de captar a alma e o espagco dos “sertdes”
longinquos, desabitados e desconhecidos de um pafs continental e retratar
um episédio tnico de grandes dimensdes e comogdo nacional, de *
insurgentes contra a Repiblica: a revolta de Canudos, comandada por
Antonio Conselheiro.

Para se ter uma ideia das dimensoes e da importancia do conflito, 0
arraial de Canudos, em fins de 1896, era um amontoado de cerca de 5.000
casebres de taipa onde viviam talvez mais de 25.000 pessoas.

Na Bahia, somente Salvador era maior que Canudos!!

A forga militar estimada era de quase 15.000 combatentes, mais da
metade das Forcas Armadas do Brasil a época.

E teriam morrido nas quatro expedi¢cdes contra Canudos mais de
5.000 soldados! -

Os Sertées cumpriu a missdo de erigir um monumento literdrio a
meméria dos canudenses, vindos de todas as partes e por muitos motivos,
mas irmanados na busca comum de algo maior e melhor, que a pregagao
messianica do Conselheiro lhes trazia.

* Professor. Ocupa a cadeira n° 36 da Academia Mineira de Letras.
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O jornalista no fronte, chocado com uma realidade diferente da que

. idealizava, deu 2 sua obra-prima o trago superior do acontecimento, que
suplanta a prosa e 0 romance, descrevendo cor:retamente ?S fenﬁmenoS’
naturais ou polfticos'e explodindo em expressoes memoravels como “o
espasmo assombrador da seca..:. .

0O “santo enviado dos céus” celebrava casamentos, edificava capelas,
abria cemitérios, conciliava partes e carregava no despojamento e no
semblante messianico a imagem do inferno que bania e dos céus que
'proc'lamava proximos.

Jilio de Mesquita o langava no fogo da batalha e o Barao do Rio
Branco mais tarde lhe abriria as portas da imortalidade na Academia
Brasileira de Letras.

Mario Vargas Llosa, que anfitrionamos em sua passagem por Minas
Gerais, dedicou a Euclides “A Guerra do Fim do Mundo”, editada em

1981.

Os Sertées € a0 mesmo tempo um épico tradicional e um libelo -

acusatorio, quandb 0 jornalista em servico narra opinando, e opinando
« protesta, se sensibiliza e se engaja.

Euclides da Cunha foi influenciado por teorias raciais que vagavam
e cativavam mentes e movimentos e que seriam sepultadas pela ciéncia e
pelo conceito libertério trazido pelas republicas emergentes.

A caatinga e a Amazodnia foram as asas que levaram Euclides a
decolar, como precursor do grande Guimardes Rosa, dos campos das
minas gerais.

Ele escreveu prosa poética, permeada de textos técnicos, proprios
“do pesquisador ou do soci6logo nato, com formagio eclética na Academia
e - < o

O centendrio da sua morte nos remete néo s6 a sua obra-prima Os

Sertaes, como nos desafia a rever estudos da miscigenagdo das ragas
que resultaram no povo brasileiro, objeto da inquietagio de Gilberto
‘Freyre. ;

J Feias Teses socioldgicas e antropolégicas sempre procuraram explicar 0
- conflito de Canudos e a saga de Antonio Conselheiro, depositério das
esPeransas de uma gente sem rumo, sem paz e sem chdo...

TR T

i da Cunha — centendirio da morte de i
Euclides - um icone TR e

Gilberto Freyre, do alto da sua visio de raca e mesticagem, acaba
tendo por Os Sertdes a visao equivocada de que se tratava de um estudo
jornalistico alentado e proseado em torno de um Brasil profundo, rural e
primitivo.

E era muito mais, a obra de Euclides.

O jornalista Euclides da Cunha, com a coragem e busca do sucesso
profissional, aceitoq o convite do Estadao para cobrir o conflito e foi em
frente, acreditando que se tratava de uma mera conspiracio monarquista.
E retornou transformado, pela forca dos fatos e das personagens.

E essa transformacgdo levou-o a ser participe, na medida em que
protestava e pedia acao do governo central diante da miséria, da seca e da
ignorancia que criavam lideres como Antdnio Conselheiro.

Euclides exerceu uma busca incansavel pela exceléncia na expressio
escrita, incapaz de se supor existir em um homem multifacetado: jornalista/
historiador/poeta/engenheiro, etc.

Criticado por ser adepto de um preciosismo decadente, suas palavras
mesclam o linguajar “cldssico” com o falar do matuto iletrado.

~ Suas palavras nascem de fenomenal esforco de pesquisa em vérias
areas do conhecimento humano. \

Elogiado ou criticado por viés ideol6gico, extraido de frase ou
palavras tiradas de contexto maior, Euclides nao foi um deslocado do seu
tempo.

Vemos nele o brasileiro que busca as origens e a identidade nacional,
envolvendo-se em estudos geogrificos, botanicos ou zooldgicos, como
ocorreu em seu périplo pela Bahia.

Foi um precursor dos ambientalistas, a0 condenar as queimadas e

" desmatamentos pelos “fazedores de deserto”, na categoria incluindo

povos indigenas vistos em sua agricultura primitiva e vida silvicola.

A revolta de Canudos fica clara como um movimento messianico,
milenarista, fruto da profunda ignorincia e desconhecimento da
realidade nacional, onde atores miserdveis atestam as agruras de um
destino marcado pela fome, a seca, a violéncia da jagunqada ou a "
prepoténcia brutal da autoridade local, a servigo dos coronéis ‘de

terras. .
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Joy
A nio rendigao do arraial de Canudos, levando o préprio Ministr,
" da Guerra a comandar a dltima € poderosa expedi¢ao, foi um exemplq
 Gnico de resisténcia até o ultimo homem, a ultima gota de sangye ,

jorrar.

A carnificina, acrueldade, a violénciaextremada e o fundamentalispy,, -

religioso, resquicios do sebastianismo latente, criam her6is e vildes, onde
atos de coragem contrastam com a covardia de tropas legais em episédiog
testemunhados e imortalizados por Euclides.

A primeira parte de Os Sertdes, repleta de alegorias e metéforas, aq
descrever vegetagao, clima, solo e gente, se tinge do vermelho- -sangue ag
final, na narragio das batalhas e atrocidades, onde poucos gestos nobres
sdo ofuscados pela degola desumana e a traicdo aos matutos que se
entregam em confianga as forcas legais!.

Um episédio vergonhoso, se transforma em capitulo tdnico da-

historia do Brasil e revela um génio que a narra com paixao, mas também
com fidelidade, sentimentos e brilho. :

‘Os Sertoes encerra a licdo de que omissoes do Estado criam bolsdes
de pobreza e ignorancia, propicios ao surgimento de liderangas carismaticas
- e messidnicas que, levadas ao confronto, criam um caldeirdo onde o bem
e 0 mal ndo sdo entendidos como tal e a morte ingléria é o final

_anunciado. -
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QUEM SABE O SIGNIFICADO
DO 9 DE JULHO?

Fabio Doyle*

Golpes e contragolpes se repetem, especialmente
na América Latina. Paulistas, mineiros, em 1930,
Paulistas e Vargas, em 1932, zelayas, chdvez e
outros mais ditadores ou candidatos a ditaduras.
E 1964, ainda bem recente. E tudo muito igual.

Comparei o caso de Honduras com o que aconteceu aqui no nosso
quintal, em 1964, quando Joao Goulart, amparado na esquerda, preparava
sua republica sindicalista, afinal abortada pelos civis e militares ditos “da
direita”. Em Honduras, o presidente eleito José Manuel Zelaya, suposta-
mente democrata e conservador, aliou-se ao presidente venezuelano Hugo
Chévez, e tentou seguir 0 mesmo roteiro que transformou seu atual lider
em ditador praticamente eterno, pois mudou, via plebiscito, a Constitui¢do
venezuelana, para nela incluir permissdo de ser reeleito quantas vezes :
quiser.

Zelaya ndo esperou muito. J4 com elei¢do marcada para novembro,
quis aprovar o plebiscito que lhe daria a mesma chance de Chévez, a de
permanecer no cargo via reeleigdo. Mas a Constitui¢do de Honduras nao
acolhe o plebiscito como forma de mudar texto constitucional. O caso foi

‘levado ao Supremo Tribunal de 14, que manteve a cldusula pétrea,

* Jornalista. Da Academia Mineira de Letras, ocupa a cadeira n° 10.
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imutével, a que ndo permite o plebiscito golpista desejado pelo discipulo
de Chavez. ' 25

Mas Zelaya, como bom aluno do mestre ditatorial, insistiu. Como
presidente, baixou um decreto marcando a data do ' plebiscito. Os
congressistas ¢ os magistrados reagiram. Como as leis do pais ndo
permitem processos de impeachment, convocaram 0S militares para fazer
~ cumprir a Constitui¢io, rasgada por Zelaya. Que foi preso e despachado
para a Costa Rica, assumindo o governo o vice eleito. '

Foi isso, apenas isso. Sem firulas e filigranas. O presidente eleito
desrespeitou a Constitui¢@o e a decisdo do tribunal superior, por isso foi
afastado, assumindo o sucessor constitucional. Que em seu, primeiro

pronunciémento, confirmou para novembro a realizagao de eleicdes.

gerais, proibida a reelei¢ao, para a escolha do novo presidente.

Sob o comando de Chdvez, o caso se transformou em problema
internacional. A OEA entrou na briga, exigindo a volta de Zelaya ao
poder, presidentes de outros paises sul-americanos, muitos -deles ja
beneficiados pelo mesmo golpe plebiscitdrio que lhes garante reeleigao,

_protestaram com ampla divulgagdo e apoio da midia, especialmente a
- esquerdista. Até o presidente dos Estados Unidos, Barack Obama,
condenou o que chamam de golpe, mas que na verdade foi um contragolpe.
Os analistas dizem que Obama, com seu pronunciamento, quis retirar de
Chévez, inimigo dos “ianques”, mais um argumento para atacar aquele
pais.

A situacdo parecia, no inicio, insustentavel para o novo governo de
Honduras. A pressao, especialmente da midia, aumentava de intensidade.
Mas a firmeza dos que assumiram, amparada nos fatos e nas leis,
conseguiu evitar o retorno do candidato a ditador a0 poder. Com o passar

dos dias, com a divulgacao isenta do que aconteceu antes do chamado .

“golpe”, muitas opinides mudaram, menos as dos fiéis seguidores de
Chévez, o furioso. A situagio hoje, é esta. Zelaya continua afastado, o
vice e atual presidente Roberto Micheletti se fortalece interna e
“externamente, a vida em Tegucigalpa volta & normalidade.

Repeti toda a histéria para lembrar um epis6dio algo parecido,

além do jd mencionado 1964, acontecido aqui no Brasil, em 1932.

3

' rasgou a carta constitucional, a de 34. Mas isso jd € outra histéria. '\

Quem sabe o significado do 9 de julho?

Fabio Doyle - 69 |

Exatamente ha 77 a'nos, no dia 9 de julho, eclodiu a Revolugdo Paulista. 8
A nao ser 0s que viveram, e sobreviveram, aqueles dias, ou, como € o |
meu caso, 0s que pesquisam nos alfarrdbios, nos googles, sabem o que »
a data, comemorada na Semana passada, em Sao Paulo, significa para a
nossa historia. Sob o comando do general Isidoro Dias Lopes e do
coronel Euclides Figueiredo (pai do general Jodo Batista de Figueiredo,
revoluciondrio de 64 e ex-presidente da Republica). militares da Foi'ga
Piblica e do Exército, juntaram-se aos batalhdes de voluntirios civis e
marcharam sobre o Rio. que era a sede do governo federal, para depor
o presidente. Motivo: Getiilio Vargas, que assumira o governo em 1930,
a frente de um movimento militar que depds o presidente Washington
Luiz, havia decidido suspender a Constituicao vigente, dissolveu o
Congresso, substituiu todos os prefeitos e governadores (menos
Benedicto Valladares, eém Minas), e cancelou as elei¢des marcadas para
1934. :

Vargas foi o vitorioso, derrotou os paulistas e permaneceu, com
poderes discriciondrios, 15 anos na presidéncia, “um curto periodo” como.
ele disse certa feita, (alguns historiadores o consideram “um bom tirano™).
A derrota dos revoluciondrios paulistas foi atribuida a trai¢io dos Estados
(Minas, entre eles) que haviam prometido participar do movimento.
Ficaram sozinhos, dispunham apenas de 120 mil homens, a maioria
despreparados para a guerra, de 7 avides, contra 24 dos getulistas, tinham -
44 canhdes, contra 250 das forgas leais a Vargas. Mesmo sozinhos,
tonseguiram resistir por trés meses. 830 pessoas morreram nos cotnbates;
104 revoluciondrios foram exilados pelo ditador, centenas foram levados
para o presidio da ilha Anchieta. PRI

O episédio de 32, tao pouco conhecido, teve lances de heroismo..
Os paulistas, decepcionados pela ajuda prometida e nao cumprida,
resistiram por trés meses. Contaram com a solidariedade de industriais,
comerciantes, da sociedade, das pessoas comuns daquele Estado, que <Y
participaram dos esforgos de retaguarda. Getilio foi o vitorioso, mas foi |
obrigado a aprovar uma nova Constitui¢ao e a convocar eleigdes que lhe
deram mais um mandato, ampliado em 1937, quando mais uma ye’z--,‘-'
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Quase ninguém, pelo menos da nova geragdo, sabe a origem do
poder de Vargas. Sua candidatura nasceu no Paldcio da Liberdade.
Washington Luiz era o presidente, ¢ seu mandato se encerraria em 1930.
Como vigorava o pacto café-com-leite, a vez seria a de um mineiro na
presidéncia, no caso o presidente do Estado, Antdnio Carlos Ribeiro de
Andrada. O paulista rompeu o acordo — o café valia mais do que o leite
na crise de 1929... — e langou Jilio Prestes, governador de Sao Paulo,
para sucedé-lo. Traigdo pura, e imperdodvel. Antonio Carlos, mineiro de
Barbacena, preterido, langou a candidatura do governador do Rio Grande

do Sul, Getilio Vargas, para concorrer com Jilio Prestes. Para vice na .

_ chapa foi indicado Jodo Pessoa, governador da Paraiba. J tlio Prestes foi
o vencedor, com grande maioria. O resultado foi contestado por Vargas,
em violento manifesto a Nagdo, denunciando fraude. Seu vice, em pleno
calor da briga, foi assassinado. Vargas formou 14 no Sul um contingente
revoluciondrio. Seus companheiros marcharam sobre o Rio, conquistaram
Itararé, a batalha que ndo houve, sem disparar um tiro, € derrubaram
Washington Luiz, pouco antes da data marcada para a posse de Jilio
Prestes. Gragas a Ant6nio Carlos fomos obrigados a Substituir o café com
leite de todos os dias pelo amargo chimarrao. Por 15 anos!

Como se vé&, na disputa pelo poder, tudo vale e tudo acontece,
quando nao se tem espirito democratico. Fraudes eleitorais, assassinatos,
traigdes, constituigoes rasgadas. Como aconteceu aqui, como acaba de
acontecer em Honduras. L4, o golpe tentado frustrou-se pela firmeza do
Judicidrio, do Executivo, do Parlamento e dos militares. Nem sempre,
porém, como no episédio de 1932, isso acontece. E os candidatos a tirano
vencem.

DISCURSO PROFERIDO PELO
CONSOCIO PRESIDENTE,

DR. EDUARDO DE MENEZES,
NA SESSAO INAUGURAL DA
ACADEMIA MINEIRA DE LETRAS
EM JUIZ DE FORA

Eduardo de Menezes*

Exmo. representante do sr. Presidente do Estado de Minas e
dignissimo presidente do municipio de Juiz de fora, Dr. Anténio Carlos
Ribeiro de Andrada; gentilissimo orador oficial, académico Nelson de
Senna. Minhas senhoras e senhores. :

Nobres académicos.

Deus, Pitria e familia sdo trés grandes manifestacoes de Amor. *
Ideal e majestoso em Deus; sensivel e terno na familia; pela Pétria tem
ele parte do idealismo e da majestade do primeiro, e da sensibilidade e
ternura do segundo ;

A Deus amamos pela Razdo; a familia amamos pelo Coragao; pela
Pitria, Razao e Coragio entram em conflito alternativa ou simultaneamente.

O homem vive das impressdes que recebe; a histéria da sua vida €

a das suas reagdes do meio.”

* Dados biogréficos ao final do texto.
\
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O bergo € o primeiro cendrio das agitagdes da existéncia do homem;
nele comeca o amor a familia, e, de ber¢o em bergo, se perpetua pelas
geragdes, edificando-se ou adaptando-se as muiltiplas e repetidas influéncias
que, no decurso da existéncia, se desenvolvem no lar, conservando
indelevelmente, porém, por entre as vicissitudes da vida normal, a memoria
daqueles ternos bafejos, que foram as fontes das reagdes da vida.

E do lar que nasce 0 amor a Deus. Das inspiragoes, porém, que se
despertam A calentura do colo materno, nas primeiras licdes da existéncia,

quele amor enleva-nos as sensagdes vaporosas e indecisas da crenga
mistica, sem outro vinculo na onisciéncia sendo as indeléveis impressdes,
gravadas por entre 0s sorrisos € os beijos maternos.

Quando, porém, as perscrutagoes da inteligéncia revolvem os
mistérios do universo, e as lucubragdes dos sabios comegam a agitar-nos
as liberdades da razdo, no satisfaz ao espirito a fé, com os seus ingénuos
esplendores, aquela mesma Fé, que se implantara ao raiar da nossa
inteligéncia; e, rotas as cadeias dos preconceitos, deslumbra-nos a
observagio e a interpretacdo deste grande Livro, cujas paginas se acham
abertas 2 nossa contemplacio — a Natureza. Ripe

E no estudo deste grande livro, trescalando as esséncias da pura
Verdade, que vamos encontrar, em cada linha,-as sentencas que decidem
das grandes orientagoes do Espirito e da consci€ncia segura dos principios
filos6ficos. ! ‘ _ ; :

Surge entdo o grande problema da causa e origem das coisas e dos

fendmenos, que sdo a expressdo da atividade dos corpos, da vida do -

Universo, de tudo o que ilustra o grande livro da Natureza; e encalhamos
ante a concepg¢do do Nada, que havia de preceder a0 que existe, a obra
-monumental da Criagao.

‘Do mistério do Nada, entretanto, nio podémos formar ideia, porque
ele é a auséncia de toda imagem; ndo podemos. ter uma nogao sequer

abstrata, porque ele € a negacdo de toda comparagio; uma escuriddo

‘inconceptivel sem espago, sem tempo; o negativo absoluto, de que a
‘pmfunda -escuridao ndo ‘desperta a sensagdo, porque ela é apenas a

- auséncia da luz; de que o vacuo ndo desperta a impressio, porque ¢
: .'_apenas relatxva asua nogao fisica, de que a morte nio nos d ideia, porque
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a morte € a extin¢ao individual, e essa mesma extingao € uma forma de
atividade que prossegue.

Nada, negativo absoluto! Entretanto, dele iniciou-se alguma coisa,
desenvolveram-se tantas e tantas outras, e formou-se o positivo; a
existéncia gerada da ndo existéncia!

Ou do Nada apareceu Deus, um ser infinitamente inteligente, criador

do Universo; ou do Nada apareceu, sem ele, o primeiro elemento de que
derivaram' as coisas. 3

A andlise das coisas criadas e dos respectivos fenomenos, na
vastiddo enorme do Universo, estudada no livro aberto da Natureza,
revela na verdade uma estreita relagdo e solidariedade em todos eles, sem
embargo da proximidade, ou do afastamento em que se achem na enorme
vastidao do Espaco. ;

A matéria, em todas as suas espécies e variedades, estudada nos
infimos elementos sensiveis, conduz-nos. a indugio de uma uniformidade

- € unitarismo, a redu¢do de tudo a um elemento simples, sem embargo das

diferencas na multiplicidade dos corpos, assinaladas pelos ainda rudimen-
tares meios fisicos e quimicos ao alcance da inteligéncia relativamente
embriondria do homem, em face do incalculdvel desenvolvimento em
futuro ainda muito remoto.

Nos fendmenos maravilhosos e surpreendentes que a todo momento

* impressionam 0s nossos sentidos, tanto pelas ostentagdes de sua grandeza,

quanto pela grandeza de suas subtilezas, um mesmo unitarismo e
uniformidade, na simplicidade e modalidades da atracdo ostenta-se na
atividade surpreendente da Natureza. :

Em imalquer dos aspectos, enfim, em que se observem as coisas

vemos um encadeamento regular, em que 0 menos se contém no mais

complexo, a mesma massa e a mesma energia se desenvolvem em infinitas
formas, dentro das normas da mais rigorosa Evolucao, como um grande
molho de €los entrecruzando-se entre si e entrelagando-se num engloba-
mento, em que o valor do todo € resultante do valor de todas as partes.

Na obra majestosa da criagio, pois, vemos a simplicidade contida a

complexidade, o unitarismo na multlphcxdade, a sublimidade nascada da <

pequenez e a Bondade no equilibrio ou harmonia entre todas as c01sas
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E sem duvida, a Bondade um dos caracteristicos da Perfeicao da

Criagao. : Sl
Ela ¢ filha do equilibrio e da harmonia; tudo tende para a sua

conservagio, e os grandes conflitos entre 0s cOrpos, entre as suas grandes

' ou fnfimas massas, representam a tendéncia para o restabelecimento do .

equilibrio e a luta contra 0 desequilibrio ameagado em~self rompimento,

A contingéncia do Mal bem demonstra que ele ndo € otTra exPressa
da criagdo; mas, que 0s males, que afligem e torturam as existéncias na
ordem moral, sio efeitos de desequilibrios de causas fisicas e individuais,
de repercussoes sociais, de conflitos de interesses, de erros de institui¢des
civis e da desorganizagdo resultante, tanto do barbarismo da selvageria,
quanto do barbarismo da nossa estulta civilizagdo. :

‘Nio:; no mundo nio foi criado o Mal, que € a desarmonia e o
desequilibrio; mas, tdo somente o Bem, que é a harmonia e o
equilibrio.

No mundo fisico os males sao revolucdes da Natureza na luta contra
o desequilfbrio; no mundo moral também sao revolucdes entre as almas
para 0 mesmo beneficio.

Os corpos que se desagregam e se despedacam pelas acdes
extrinsecas, sao como as almas que se torturam e se alquebram por
influéncias congéneres; sempre sao as violéncias sofridas por uns recaindo
sobre outros e a outros magoando.

A existéncia de um plano harménico, unitério, opulento, majestoso
e cheio do Bem, € o que se 1€ em todas as pdginas do livro da Natureza;
e ele nos leva a crenga de um principio Criador e formador da primeira

lei, de que se deduziram, como corolérios indefectiveis, 16gicos, invaridveis .

€ matematicos, todas as demais leis que presidem 2 matéria e 2 energia
em toda a sua evolugio; das quais resultou, resulta e resultard tudo o que
existe e houver de existir. : :

Creio no Deus, Criador do que € definivel e indefinivel.

Creio no plano unitério da Criagio, expressio a mais sublime da
Perfeicdo. : :
5 Cielo na criagao do Bem, atributo necessério da Perfeigio.

- Nao creio na cria'gio.dq Mal, que ¢ a negagio da Perfeigao.
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»

Se as maravilhas deliciosas da Natureza e as caricias sensibilizad&és
do Lar s@o os grandes vibradores do amor de Deus e da'Famﬂia, a Pitria,
extensdo do lar e da familia, pela congregacio de sentimentos em
aspiragdes e interesses comuns e pela homogeneidade de sangue; patrimonio
legado por evolu¢do natural dos fatos histricos e consolidado’ por
esforgos unidos a sombra do mesmo pavilhio e sob as vibrantes emogdes
de um mesmo hino; quinhao que nos coube na Natureza, a Pitria inspira-
nos, num sagrado misto, 0 amor a0 mesmo tempo afetivo e ideal.

Nem tanto, contudo; sio os embates por comuns aspiragdes, nem a
exaltagdo pela defesa de uma s6 grandeza, quase sempre s6 despertados
por estimulos de honra, como a comunhio de ideias e sentimentos,
entoados num mesmo instrumento — a Linguagem - o que mais avigora.
o patriotismo.

Em verdade, o sentimento e ideal de Pétria nem sempre tem por
caracteristica a Linguagem; mas, é certo que, dentro das fronteiras de
uma Nacdo, a linguagem adquire modulagdes e fei¢des autéctones, e,
onde quer que seja entoada, evoca as reminiscéncias do lar, o aspecto da
terra natal, da familia, da sociedade, da natureza, dos costumes, e a
imagem da Patria.

As almas se compreendem e se ligam pelo vigor de suas comunica-
¢Oes, pela aproximagio de seus mais intimos sentimentos, e nada
estabelece a reciproca ligacio e a intima aproximagao como a linguagem,
a que os nossos 6rgdos se adaptaram desde o balbuciar dos ingénuos
labios, que nos entreteve na garrulice infantil e que foi 0 mecanismo que
na Escola, na profissdo e nas agitagdes da vida social, nos despertou os
ideais, num cendrio em que tudo se confunde, terra e natureza, corpo e
espirito, como as notas com o instrumento que NOs comoveu, como as
cores e os perfumes com as flores que nos encantaram, as aves que
gorjeiam com os palmares, 0os murmiirios com 0s riachos. _ ; :

~ E bela a linguagem de muitos povos; agrada-nos a dogura da lingua
espanhola, encanta-nos o lirismo da lingua italiana, arrebata-nos a
elegincia da lingua francesa; mas nao hd vozes mais maviosas do que as
que nos embalaram nos bragos de nossas maes, ndo hd palavras que
jamais fagam vibrar as delicadas fibras dos nossos coragoes
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Como aquelas que para sempre selaram 0S NOSsOS esponsais!

Nio morre a linguagem, mas vicia-se e degenera; a sua cultura ¢ 3
mais eloguente expressao de adiantamento dos povos, o espelho em que
se reflete a sua grandeza intelectual, a fotografia da atividade de uma
Nagao.

Cultivé-la € velar pela inviolabilidade desse tesouro que, ilustrado,
Jegaram nossos maiores, € que devemos transmitir af)s vindouros na
pureza de sua esséncia, na beleza de suas formas, na maior opuléncia dos
seus elementos; e, na independéncia da autonomia brasileira, vivaz como
0s esplendores de nosso Brasil, ardente como o sangue de nossa raga.

O fenémeno da linguagem nao € mais do que uma consequéncia
das leis naturais gerais, pelas quais todos os corpos da natureza se pdem
em conflito uns com os outros. As necessidades da conservagio da
exisiéncia, com efeito, promovém a associacdo de forgas, para eficicia na
procura dos elementos que a provejam e no afastamento das condi¢oes
que possam prejudicd-la, formando-se em geral a associacdo ¢ em
particular, na espécie humana, a sociedade.

Nos seres vivos se aparelham os meios de agdo por adaptacoes
naturais na sede ascendente da organizag’aio, aumentando-se-lhes os
recursos de luta pela vida. :

As sensacoes do contacto, depois as da vista e mais tarde as dos
ouvidos, pdem, nas escalas inferiores, cada individuo acess_lvel passivamente
as impressdes exteriores, tornando-os sensiveis ao que se passa ao redor
de si, numa esfera limitada. <

Para completar, porém, as relagoes de uns 1nd1v1duos com outros,
nao € suficiente que recebam impressdes e sintam, mas também que
possam transmitir ¢ comunicar aos outros as sensagdes que tiveram e O
que sentem. : -

O contacto corporal, mudangas de coloragao, modificacdes gerais
ou pa;’clals de atitudes do corpo, modificagdes, por secre¢des, do meio
~ ambiente, sdo alguns dos meios mais elementares de que dispoem 0s
- animais de classe inferior. ;

- Em classes que se Ihe sucedem por perfeicio evolutiva, os meios de

; Soci_abilidade\melhoram-se por sons e ruidos, que provocam em partes.
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indistintas do corpo, até que 6rgios especializados, por meio de wbragoes
sejam capazes de coordenar os sons sob tonalidades melédicas mais
caracteristicas. .

Temos referido o que hd de mais elementar, de mais simples, nas
relagdes entre Os animais; consistindo nas sensagdes que lhes causam ‘as
impressoes exteriores € no modo pelo qual eles traduzem e as referem
aos seus semelhantes. , :

As sensagoes, porém, causadas pelas impressdes exteriores, produzem
estados intimos agraddveis ou expansivos, e estados desagradéveis' ou
depressivos em graus de intensidade e sob modalidades varidveis. Assim,
as sensagbes variam ao infinito nas graduagdes de forca e nos modos
particulares de serem recebidas.

Nos animais inferiores elas sdo grosseiras e eles sdo apenas ‘
impressiondveis aos graus de modos mais acentuados; também por isso,
a sua linguagem € rudimentar, s6 traduzem na proporgio do que sentem.
Melhorando a impressionabilidade, destacam-se maiores detalhes nas
sensagoes, € os meios de exprimi-los, exigindo mecanismos mais perfeitos,
e aparecem os gritos de timbres mudéaveis

Ao grito simples e unissono sucedem-se, por combinagdes-de gritos,
sons combinados harmonicamente, formando muitas vezes ‘melodias,
CcOmo nos cantos e gorjeios dos passaros. &

A linguagem dos animais, nestas condigoes, pela sua sonorjdade e

maviosidade, ja é um instrumento de atrair simpatia ¢ de empolgar os

semelhantes; é expressao de vaidade e de orgulho, meio direto de garantir
a conservagao da espécie, pelos encantos sedutores do sexo forte sobre o
sexo fraco; exprime pesares ou alegrias, compde elegias ou ditirambos.

Vé-se dessa génese da linguagem que ela € a expressdo de sensagdes’
intimas, em formas, intensidades e modalidades que constituem »mﬁltiplvas- '
emocoes.

: No homem a linguagem devia atingir, de acordo com a sua alta
categoria evolutiva, a culminancia da perfeicao; sem perder, todavm os
seus caracteres pregressos € iniciais.

Nas criangas e nos povos selvagens primitivos, estes camcteres,
patenteiam numa recordagao retmspecuva. Nagquelas e nestes, com efelto e
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do com a rudeza de suas sensagoes, a linguagem se apresenta,

de acor :
como nos animais inferieres, sob as formas de atitudes ou gestos, de

mudangas de coloragdo, na palidez ou rubor, em gritos expansivos ou
depressivos; mostrando que a evolugio individual psiquica do homem,
como a sua evolugio etnolégica, obedece a0 mesmo plano sistemético da
evolugiio zoolégica, como alids se mostra a natureza sob qualquer prisma
pelo qual seja observada. :

Na época geoldgica atual, o homem, ainda em estado primitivo ou
selvagem, superior, contudo aos outros animais, descriminando os mintsculos
detalhes das impressdes exteriores por 6rgaos de adaptacgdes especiais, nas
condigoes do meio, nas qualidades e propriedades dos corpos, nas subtilezas
dos fendmenos: sofrendo emogdes, sob intensidades e modalidades mais
analiticas; compreendendo e confrontando as relacdes de similitude, analogia
e as opostas, ndo podia traduzi-los senao por mecanismos mais complexos.

Aos sons interjetivos, a mais espontanea e simples das formulas,
juntaram-se 0s sons imitativos, pelos quais se despertavam em outrem as
emogdes que causavam os ruidos e bulhas dos fenémenos naturais,
formando-se a linguagem onomatopaica, ainda nas linguas civilizadas,
uma das mais extensas fontes de formacdo de vocdabulos, mas de fato
apeﬂas expressdo de emogoes e nao das sensagdes definiveis.

A linguagem onomatopaica foi, todavia, o primeiro ensaio da

'li‘nguagem articulada; a imitacdo dos ruidos e dos barulhos naturais
forg:avé a musculatura da boca a contragdes que modificassem a tonalidade
da voz com acento da linguagem, como sentimos no exercicio da vocalizagao
da pronuncia das linguas estrangeiras. ' ‘

As criangas sao incapazes de falar espontaneamente, e os selvagens

' ndo conseguem mais do que uma linguagem imperfeita. Estas

"CQnsiderag()es demonstram que a linguagem ¢ um artificio do engenho
humano e uma consequéncia de educagio. :

Todavia, € preciso levar-se em conta a adaptagiio hereditaria dos

i 6rgios e suas fungdes, e a heranca ps1qu1ca das aptidoes, formando a
: faculd,ade natural. : :

, ~ Com efeito, se a crianga, colocada fora de todo convivio com 0s

~homens, sem ouvir falar, desde o seu nascimento, seria incapaz de

A5

B i e,

e

g

Pt P R A PR PN

N TN DS TS A

s e Bact s i o

=

Discurso proferido. pelo cons6cio presidente, Dr. Edy de M

linguagem; se notamos as suas dificuldades no aprender a falar e as
tentativas domésticas para lhas dotar do dom da palavra; é certo, entretanto,

que, descendente de geraces dotadas desta faculdade, a crian¢a traz’.

congenitamente em si, em estado potencial, a aptidao natural, pela
adaptacao hereditdria de seus orgaos para a fungdo, e pela energia ﬁsnca
facil de ser despertada.

A linguagem falada, em suma, € a expressio, por meio de sinais
vocais, convencionais, das emocdes da alma: a linguagem escrita ndo
sendo mais do que a redugdo, ainda mais artificiosa, a sinais gréficos dos
sons articulados, como as notas sao os sinais gréficos de sons puros ou
afinados, por maior esfor¢o do engenho humano.

Estamos longe de ter uma linguagem correspondente a multiplicidade
de sensac0es fisicas e as modalidades tao varidveis das emogoes; € essa

uma grande dificuldade a literatura, e nos triunfos relativos est4 a gléna

dos literatos e a riqueza da literatura.
A abundancia de cabedais intelectuais tem sempre mais valor do
que a prolixidade de linguagem. Desta prolixidade, em desconexdo com

pobreza de ideias, resulta o psitacismo e o nefelibatismo, formas relegadas

a literatura ridicula; assirn como, da desarmonia entre as ideias e o valor
dos vocabulos, resulta a anarquia da linguagem.

Destaca-se na linguagem a parte essencial e bésica, a sensaqao fisica
€ a emog¢ao, que a inteligéncia quer exprimir; e a parte iconogréfica, o
sinal representativo daqueles estados da alma, a palavra, formula das ideias.

Referir a outrem as sensagdes, nos intimeros graus de intensidade e

nas infinitas formas de modalidade, tal corno elas nos impressionaram,
por meio da linguagem falada ou escrita, ¢ uma arte, assim como transmitir
as emogoes produzidas por sons € a arte da musica; e as produzidas pelas

imagens € a arte da pintura, a da escultura, a do desenho. Todas sdo.a

cultura do Belo.
As sensagoes podem ser estdveis dentro de curto tempo, mas, as

emogdes sdo essencialmente instdveis e incapazes de persistir no mesmo

grau de intensidade ou na mesma modalidade dentro do mais fugaz

tempo; a instabilidade, sob uma ou outra forma, é 0 caracteristlco merente :

~

a0 fendmeno. : : : Y e
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A pintura e a escultura, as mais perfeitas das belas artes, representam
as sensagdes com as suas emogdes num momento dado. A misica provoca
as emogoes na sucessio veloz do tempo; mas, nao as sensagdes completas,
e as delicias de seus efeitos sobre a nossa sensibilidade sao devidas a
sustentacgiio dos sons e 2 passividade que ndo fatiga o espirito. A linguagem
falada e escrita, porém, exprime sensagoes completas, na forma, nas
modalidades e nas continuas variagoes, na sucessio de seudesenvolvimento,
embora seja incapaz de fazé-lo fielmente, nas suas qualidades exatas, e de

~ acompanhi-las na sua velocidade e na inconstincia de suas transmutagoes;

todavia, descreve-as em movimento.

A sensibilidade natural por si s6 cré a os literatos; mas ela também
se desperta pela cultura, e esta aprimora os dotes naturais.

A cultura da linguagem, pois, requer a cultura das sensacoes e das
emogdes, pela educagdo da Inteligéncia.

Sdo as emogoes que, fundamentalmente, formam a Inteligéncia.
Elas sio o efeito em nosso Eu de modificagdes operadas em nosso corpo
por excitagdes de qualquer espécie. Causas e efeitos se confundindo quase

sempre, a expressdo sensagao ¢ tomada em acep¢ao genérica. Por isso, as -

emogdes, tdo vagas e indecisas como as suas causas, COm elas se
confundem, sob a expressdo genérica, ndo se discernindo sendo quando
sao francas. } :
: Essencialmente instdveis, as emogoes, despertadas por sensagoes
vagas e indecisas, nao deixam no Eu efeitos fixdveis, e, muitas vezes,
dxssxpam se na indiferenca com que agem.

Quando, porém, as emogdes sao despertadas por sensagdes definiveis -

e francamente referiveis as excitagdes provocantes, sdo, na propor¢ao
- com estas, durdveis e permanentes na nossa Inteligéncia.
As criangas, antes do desenvolvimento organico, de par com a falta
- de desenvolvimento da Inteligéncia, s6 tém sensacOes vagas ou, por outra,
86 tem .emogdes; nés mesmos, por falta de concentragio da energia fisica,
, «fm1sto €, de ateng:ao, ndo temos das coisas senao emogdes ou sensagoes
e yagas :

todas as unpressﬁes que sofra 0 nosso corpo, nem de todas as suas partes

Sendo a Inteligéncia o centro a que, em tltima instincia, se referem

~desde a indiferenga a exaltagdo.

: Y ” o .‘~
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por falta de organizagdo que dé especi ida sensas;o&s" W
francas e definiveis. B o -

S@o os cinco sentidos 6rgios aptos por sua estrutura para dar 2
inteligéncia sensagdes francas; assim, eles sio as fontes mais imperfeitas
da Inteligéncia.

Dentre os sentidos, porém, o offato ¢ o paladar s3o as fontes mais-
imperfeitas, e, por isso, ndo podemos exprimir as suas sensacdes, de
modo exato, pela linguagem. o

O tacto, oouv:doeavnstasa)mnnispafeiwodosmdos :

As sensagOes auditivas, embora definiveis pela notacio musical e

deixando efeitos memoriveis na nossa Inteligéncia, ndo causando, porém, |
mais do que emogdes, nela néo se gravam indelevelmente. KR

As sensacdes visuais, formando figuras ou imagens oonspondenws-
aos corpos que as determinaram, sao as mais duradouras.

As sensagbes ticteis, por si, s6 produzem emogdes, como as
auditivas.

Todavia, o seu valor sobreleva-se, porque elas sio complementares
das visuais, acentuando a configuragio dos COrpos, nos relevos e
qualidades perceptiveis.
Nao dispondo da vista, o cego de nascimento apura 6‘tac‘to maé
ndo formaria ideia dos abjetos em suas qualidades aparentes, ndo fosse B, hd
descrigao feita pelos outros; ainda assim, eles terio conhecimento mﬁel »
das cousas do mundo e muitas surpresas teriam no dia em porventura
Tecuperassem a rainha dos sentidos. ; \
O que torna as sensacOes visuais mais definiveis e ﬁxévels o M
Inteligéncia sdo tragos que desenham a configuragao dos corpos e tornam o
mais francas as sensagdes e susceptiveis de se gravarem mais indelevel- ‘;‘;_ :
S s R VRS
As sensagdes em 'geral produzem na alma, como o dissemos, um G :
estado agraddvel ou desagraddvel, expansivo ou depressivo: estados -
varidveis segundo a intensidade e o modo de agdo, em gmus mﬁmtos, 5

A imagem definivel das sensagdes € o que chamamos 1dela, ‘a4,
enorme  esséncia, a sensagdo; assim, toda ideia € emotwa, e vale peia ;
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esperta na alma. A ideia, como sensac¢do, pode

espécie de emogdo que d . 7008
impressionante, deixard remanescente na

disseminar-se; sendo, porém,

alma a emogio correspondente. .
Esta emogao remanescente ¢ o que chamamos sentimento; este,

pois, é sempre comemorativo de uma ideia. ;
Toda ideia é objetiva, porque € originaria de uma sensagao; todo

sentimento também o €, pela mesma razao.
As ideias abstratas ndo o sdo menos, porquanto a abstragio € a

dedugdo, sintética ou simbélica, por associa¢do, e comparagdo, de

propriedades e qualidades comuns a muitos objetivos. Do mesmo modo

para os sentimentos abstratos,
Na formagdo das ideias abstratas concorre a Imaginacao. Todavia,

esta compde, por sua Vez, ideias, com o seu carater objetivo, formadas
por analogias, ou arquitetadas, por associagdes ¢ comparagoes, de sensagdes
e de ideias adquiridas.

Do processo da Imaginagdo surdem as fantasias, as quimeras e as
utopias, como se dd também no sonho. Entretanto, também s@o filhas da
Imaginagdo — as hipteses — e as hipéteses, quando construidas sobre
bases provdveis e possiveis, sao os melhores auxiliares do juizo e as
_precursoras das verdades. :

Os conhecimentos que adquirimos pela instrucio e pelas comuni-
cagoes de outrem, ndo sdo em geral apreendidos sendo pela Imaginag@o.

As ideias e sentimentos de Justiga e de Dever s2o, como as abstratas,
também objetivas; elas sao a consequéncia natural do instinto de conservagdo
individual e familiar, regulando nas relagcdes morais, de uns para com 0s

. outros homens, o direito egocéntrico, o direito de viver, sem nos vedarmos,
‘nem aos outros, ficando todos garantidos. Este direito estd sabiamente
definido no divino provérbio — ndo fagais a outrem o que' ndo quereis que
vos fagam — o qual se converte em ciéncia psicol6gica na parafrase — nao
causeis aos outros emogdes que nio queirais que vos causem.

_ Dele procede, como.coroldrio, o sentimento da Justiga, de premiar
aos que nos fazem bem, e, em contraposigdo, de castigar aos que fazem
o mal; ou, em sentenca psicqlégica — causar aos outros, por agrados ou

- desagrados, as emogdes que eles nos causam.

ﬁ
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A coordenacdo das ideias e sentimentos, de acordo com as em %
forma o pensamentf). 0 raciocinio e o juizo: este, por mais sumaﬁa::::,
que se processe, € 0 agente das manifestacdes da Inieligéncia, l:
linguagem, pelos gestos e todas as espécies de expressoes por intermép:;i
do corpo. : :

As ideias formam, pois, apenas uma parte das sensagdes psiquicas,

as definiveis em formas ou imagens; o seu valor
causar emogoes fixas e permanentes.

Pelas emocdes nao podemos pensar, raciocinar e julgar; s3o as ideias,
pelo seu lastro figurativo, os elementos capazes de se por em conflito uns

porém, consiste em

*com 0s outros, e de entrar em seriacdo nas operagdes intelectuais

Todavia, o que faz a vida da Inteligéncia sio as emogoes pela sua
instabilidade.

Surpreende a uniformidade, ainda aqui, manifestada pela natureza
em seu maravilhoso mecanismo. Por mais que as operagdes intelectuais
pare¢am dele distanciar-se, as vemos exercer-se sob @s mesmas leis e por
processos harmonicos. )

O conflito entre os elementos materiais, nas operagdes quimicas,
atinge evolutivamente o méximo de complexidade nas operagoes
biol6gicas da nutri¢ao da célula; as mesmas leis e processos similares se
esbocam nas operagoes intelectuais, sendo nelas as ideias as unidades
psiquicas, combinando-se ou decompondo, reduzindo se ou sintetizando,
fixando-se ou eliminando, sob afinidades relativas, obedecendo a lei geral
da predominancia do mais forte sobre o mais fraco, de acordo com as
condi¢des do meio, da hereditariedade e das circunstincias transitGrias.

Intricadas como as operagdes da nutri¢do, como elas as operagdes

Intelectuais, numa concepgdo imagindria, se representam como num vasto

cendrio, circunscrito por superficies de uma tio finissima sensibilidade,

que as tornam refletoras como o espelho do mais fino cristal. Néo tém

tais superficies a rigidez mineral do espelho; mas, didfanas e vaporosas,

nos trazem a imaginagio alguma coisa de compardvel ao teto gasoso do
firmamento, a superficie das nuvens e 4s cristalizagdes atmosféricas das
regides glaciais, refletindo as miragens extasiantes de Crau, dos mares e

desertos, as correrias das Walkyrias e as visdes dos navegantes.
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o da consciéncia; refletindo por todos os recantos,

devassando todos 0s meandros, reproduzindo todas as imagens, e cenas,
como num saldo encantado, sob as cores fantasticas difundidas pelas
plido luar a vivida luz, desde as trevas a resplan-

Assirﬁ é o espelh

mogdes, desde o

decéncia. X
A luminosidade do cendrio se transmuta incessante, aos refluxos

ensagoes e das ideias, colorindo o recinto de todos as cambiantes e

das s B .
¢ embalsamando-o com as delicias ou acrimonias

matizes da refracéo, :
dos perfumes; a candura, a piedade e a humildade, pela alvura; a ternura,

a resignagdo, a saudade e a tristeza, pelo violeta; a alegria, o desejo, a
aspiragdo e a esperanca, pelo verde; a amizade, 0 amor e o prazer, pelo
azul; o medo, o espanto, a ansiedade, o desdém e o despre;o, pelo
- amarelo; a raiva e o horror, 0 6dio e a vinganga, a cllera ea crueldade,
pelo vermelho; o desanimo, a desilusao e o luto, pelas trevas.

A alma vive baloicada nas ondulagdes das emogOes; mas no seu
cendrio as ideias, como per_soniﬁcagﬁeé, surdém, imprimindo mais profundas
modificagdes as cenas; s20 personagens que entram, perpassam, entrecruzam-
se, ligam-se ou associam-se, afastam-se ou agrupam-se, encadeiam-se,
confabulam, decidem-se ou retrocedem; como as fosforescéncias dos
pirilampos, as irisagdes da aurora e do crepusculo, as alternativas dos dias
e das noites, nos dias e nas estagdes, 0 calor que escalda ou o frio que
regela, como as mutagdes das nuvens e das ondas do oceano. - :

Se ndo se agitam, repousam, adormecem ou entorpecem na letargia.
Nem sempre € suave o sono, mas sao despertadas para nele recair,
sobressaltando por momentos, ou soerguendo-se do esquecimento, nas
ressurreicoes da memoria.

Entrelagam-se e encadeiam-se na seriagao do raciocinio, ¢ na

harmonia das combinagdes celebram o concilio da Razdo, firmam neste

tribunal o Juizo e expedem as determinacGes da Vontade.
No cendrio da vida social, a cada passo se reproduzem as cenas da
vida intelectual; e no teatro da histéria muitos fatos sdo a transposicao
~ fiel dos grandes lances do teatro da Inteligéncia.
Apresta-se a Agora Grega, a mais nobre praca piiblica de Atenas,
: pela sua suntuosidade sobre todas as dgoras helénicas. Ladeavarn-na as

w
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maravilhas da Arte soberana, as estituas dos deuses, os m
a Biblioteca, a Academia, o Are6pago, 0 Poecile onde
estoicos para ouvir as prelecdes de Zénon e o C'mosargio
jam beber as doutrinas de Sécrates e Antistenes.

Se reuniam os
onde os cinicos

De um ladq estendiam-se as galerias ou porticos onde se faziam as
grandes assembleias populares. Quinhentos dos seis mil juizes qualificados,
dos mais notdveis pelo saber, pela circunspegdo, pela velhice e pela
austeridade do carater, reuniram-se para julgar um dos mais intolerdveis
delitos, o crime de impiedade aos deuses.

Estremeciam as galerias de indignagdo; os quinhentos heliastas,
empunhando o bastao, tomavam lugar ao pé dos pinaklons ou mesas de
bronze e prestavam a Themis o solene juramento de langar, com a concha,
em escrutinio secreto, o voto de pura consciéncia. : ;

Debate-se o torneio juridico. Hypéride, discipulo de Platao, torna
aquele processo ainda mais famoso pela brilhatura da oratéria, em qu
jamais se excedera na eloquéncia da defesa. :

A ré do sacrilego crime tinha pendente sobre a cabeca a espada
afiada da justica, e a condenacdo transparecia de todos os olhares,
revoltados na sede de desafrontar os deuses.

Entdo, Hypéride, despregando o kyrnation, que prendia ao ombro
esquerdo o manto da cortesa de Praxitele, e, arrebatando-o, expoe de
subito as vistas do tribunal a nudez de Phrynéa.

Algando os bragos, enquanto, em mole curva, com o direito veda-se
em disfarcada pudicicia- aos profanos olhares, estorce-se gracioso o
inteirigo perfil, desfeixam-se pelas espdduas os negros cabelos e delineam¥ :
se do colo aos pés, na turgidez da sensualidade, as mais belas e perfeitas
formas mulheris. - S :

Daqueles anciaes, embrutecidos pela idade, as cames estalaram em
quentes contorgdes, as cas e as longas barbas brancas lﬁbr@cas erricaram-
se, e dos olhos embagados de frieza jorraram chispas de volupia.

A emogio da punigdo transformara-se na emogdo do perddo. -

A ambigio e os trunfos bélicos de Marco Antonio, neto do grande .

orador Marco Antonio, tinham assoberbado sua alma e a dissolucdo de
Costumes depravado o carater.

ajestosos altares,

Cisrinde
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Parte de Roma para dominar 0 Egito, que lhe coubera na partilha
do mundo, gasto pelos excessos dos prazeres, orgulhoso pelas vitérias
: alcanqadaé com perfidias e crueldades, embrutecida a alma pelos vicios e
insensivel as sensagoes.

As naus ji flanqueavam a ilha de Pharos, deixando as vistas o
gigantesco farol dos Ptolomeus; aproavam na direcao de Alexandria,
divisando as réseas agulhas de Cledpatra, a coluna de Diocleciano, os
zimbérios dos edificios, os obeliscos do palicio dos Ptolomeus e as
fortificagdes da praga.

Empavesando-se das armaduras e capacetes, a soldadesca preparava
as armas, e de prontidio dispunha-se ao proximo desembarque em
expectativa de resisténcia; enquanto Marco Antonio, inflamado pelo ardor
guerreiro, perscrutava com cobica as faixas arenosas e os cumes dos
edificios emergindo do quarteirdo de Brachion.

Estranho vulto divisa Marco Antonio ao fundo do lago Mareotis
resplandecente aos esplendores do sol do Oriente em multiplas cintilagdes,
e a sua,alma revigora-se de coragem e lhe arde de intrepidez o sangue.

"Era uma galera, de casco e remos de prata, cuja al¢ada e curva -

quilha aproava fiilgida para a frota romana, picando ritimadamente o
mar sereno com os reluzentes triremos e espargindo névoas de aljofares
de espumas irisadas aos vivos raios do sol. :

Ventos fagueiros enfunavam as velas de seda’e purpura, e sob a
tenda de tecido de ouro destacava-se, em meio de Ninfas e de Amores,
a figura de Cledpatra, a rainha do Egito. :

Tao ansiosa emogdo invadiu a alma de Marco Antonio ante a
suntuosidade da galera egipcia e o quadro fantistico daquela mulher

vestida de Vénus, cercada de uma corte de deidades, que mais lhe parecera -

 escalar o Olimpo e ndo galgar terrenas plagas.

- Deixara Cledpatra desarmadas as legides do seu Reino e vinha a
conquista do rival com aquelas mesmas armas com que subjugara pelo
amor irméos Ptolomeos, dominara Cesar e escandalizara pela libertinagem

~ 0s mais notéveis egipcios: — a supremacia da sua beleza, a fascinagdo de
~ Sua graca, os encantos do seu fino espirito, as maravilhas da sua cultura
~ literdiria e as sedugdes do seu corpo. :

i) f
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De altivo, Marco Antdnio tornou-se o
dominado por suas ambigdes, ludibriado POr suas fantasias, esgotado nas
orgias pelos excessos, na cegueira de uma paixao qué devera encontrar
suicidio, nas tramas de uma trai¢io urdida por aquela; que mudara no

cendrio de sua alma as emogdes da loucura da gléria pelas emogdes da
loucura do amor.

Do mesmo modo, em nossa ‘inteligéncia se modificam a Razio ebo

Juizo; ao assalto de uma ideia capaz de transformar as emocdes, como a
y

imagem de Frinéa no tribunal dos heliastas; ou, a0 dominio de sentimentos
nos transportes da paixdo, corno na iltima fase da vida de Marco
Antonio.

A harmonia e perfeicdo da Natureza, os encantos de suas b’elezas,’

as maravilhas dos seus fendmenos ainda mais realcados nas buscas e

sondagens de seus segredos e nas interpretagdes dos seus mistérios,
impressionando as sensibilidades da alma nas afinagdes de sua emotividade

e na agudeza das sensacOes, despertaram ao homem as emogoes da .-

admiracdo e das delicias do prazer, sintetizadas no sentimento do Belo.

A Natureza e o Belo absoluto; e ele merecia um culto das belezas
extrinsecas, pela contemplagdo das aparéncias, e das belezas intrinsecas,
pelas investigagdes das causas. Na avidez do gozo do Belo, as emogoes
agitam a alma e avigoram a inteligéncia; alma que sente, inteligéncia que
faz sentir. |

Nos tortuosos meandros das investigagdes das causas, e nos salmos
e hinos em que cantam e celebram as belezas, tanto sio sacerdotes do
culto do Belo os cientistas que meditam, como  os artistas que
contemplam. :

Os cientistas adoram o Belo pela severidade do Juizo e pelas
ponderagdes exatas da Razdo; os artistas o adoram pelas liberdades
Imaginagio. f

Entretanto, a volubilidade de Imaginagio muito tem comprometido

a sua feputagﬁo; sem embargo, ela é a grande chave das operagoes.
intelectuais, e sem ela, a Inteligéncia teria a fixidez do médrmore e a

indiferenga da estatua, seria um corpo invalidado na impoténcia\da

paralisia. . 2
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Cdm efeito, nas mais positivas investigagdes em que se aprofunda
a Raziio, nas pesquisas da Verdade e na Instrugdo € 0 grande auxiliar da
Inteligéncia na conquista dos fatos passados, na apre?ensﬁo dos
conhecimentos transmitidos, enfim, dos estudos e noticias, guarda
avancada nas descobertas e invengdes; porque, fora das sensacoes das
ideias e daé emogoes pessoais, nao enriquecemos -a Inteligéncia senao
com o socorro daquela graciosa faculdade, mie das hip6teses, madrinha
das fantasias e madrasta das quimeras.

Ela gera boas e mds ideias, boas € mas emocdes, bons e maus
sentimentos, revalidando ou ludibriando as sentencas da Razdo: a
verdade e a mentira, a bondade ¢ a perversidade, a clemeéncia e a
crueldade, por ela muitas vezes encravam as suas raizes, emergem as
suas frondes e rebentam flores ou espinhos; mas, também, por ela
renovam-se as sensagoes € as emocoes, redobrando-se o g0ZO0 € 0s

prazeres, € brotam nas inspiragdes do Belo em todas as formas da

Estética, ‘
A imaginagdo € a faculdade dos poetas e prosadores € a alma da

literatura; mas a ciéncia também sobre ela tem construido 0s seus mais
suntuosos monumentos. Na literatura ela interpreta o Belo: € o apoio; na
ciéncia conduz ao Belo por mil atalhos: € o veiculo.

Pode-se-lhe aplicar o seguinte conto de Léon Gozlan:

“Um dia a fada Azul desceu 2 terra na intengao cortez de distribuir
a todas as suas filhas, habitantes dos diversos piu’ses, os tesouros de

imediatamente uma mulher de cada nagao se apresentou ao pé do trono

da fada Azul. Todas estas unidades acabaram, pode-se imaginé-lo, por
formar uma assembleia muito consideravel. R

A boa fada Azul disse a todas as suas amigas: «Desejo que nenhuma
de_, v6s tenha de queixar-se do dom que vou fazer. Nao estd em meu poder
dar a cada uma de vés a mesma coisa, porque uma tal uniformidade em

_ minha liberalidade tiraria todo o mérito».

- Como o tempo € precioso s fadas, elas falam pouco. A fada azul

_assim, limitou a isso o seu discurso e comegou a distribuigdo dos seus
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presentes. Ninguém pareceu desgostosa.

~uma um pouco de seus cabelos pretos, outra um pouco do roseo do

_sensibilidade; e, assim, a parisiense, antes muito pobre, muito obscura,
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Ela deu a castela cabelos negros ¢ longos; 2 italiana, olhos vives &
ardentes; 2 turca, redondeza e macieza de formas: 3 inglesa, f; 4 vlvo.s g
e colo da cor da aurora; 2 alemd, dentes alvos e um cora aoaces, {ébms oy
profundamente disposto a amar; A russa, a it deq umS:nslyel e
Depois, passando aos detalhes, pds a alegria nos I4bios da = htx‘:nﬂnha
espirito na cabeca da irlandesa, o bom senso no coracdo da ﬂ::)en av‘o. o
quando nao ficou mais nada que dar, levantou-se para tomar voo gg, e, }

«E eu, disse-lhe a parisiense, retendo-a pelas abas ﬂumame; At sua 2
tinica azul. _

«Esqueci-vos?

«Completamente, senhora. &

mre!

«Estaveis pertinho de mim e nio vos vi. Mas que posso fazer agora?
O saco das liberalidades esgotou-se. ;

A fada refletiu uns instantes; depois, tornando a chamar com um
sinal todas as suas encantadoras obsequiadas, lhes disse: «Sois-boas, pois
sois belas. Cabe-vos reparar uma falta muito grave que cometi; por
distragdo, esqueci vossa irma de Paris. Pego que cada uma de vés destaque
uma parte do presente que fiz e gratifique a nossa parisiense; perdereis
pouco e reparareis muito.

Como recusar a uma fada, e, sobretudo, a fada Azul? .

Com a graga que sempre tém as pessoas felizes, as damas se
aproximaram uma por uma da parisiense, e lhe atiraram, passando,

N

s

rosto, esta alguns raios de sua alegria aquela o que pode de sua

S e

muito despercebida, em um momento, por aquele ato de partilha,
tornou-se *muito mais rica e muito mais dotada do que as suas
companheiras. : :

Assim aconteceu talvez a imaginagdo; ela nao tem 0s cz_iractcrés 2
fixos das outras faculdades, mas de todas tem alguma coisa e éa mms el
dotada dentre elas. g e el

A Inteligéncia é um efeito da organizagao ou natureza de cada
individuo, e aquela natureza é formada de condigdes congénitas hereditdrias,
condi¢des modificadas pelo meio e pela educagao. Sl e )

Ve
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e naturalmente sdo emotivos, em grau elevado, espontanea-

Os qu ;
do Belo e revelam-se artistas. E ag

mente sdo sensfveis as magnificéncias .
idades especiais de sua emotividade ou a predominancia de

susceptibil s
tra. espécie de tendéncia

certas formas de emogdes os levam a uma ou ou

artistica e literdria. : :
Pela educagio, porém, as sensagoes € as emogoes se aperfei¢coam,

Os trés sentidos melhor estruturados, vista, tato € audi¢do, ainda tém que
atingir, porém, através de muitos séculos, por evolugdo, alto grau de
aperfeigoamento, pelo exercicio funcional, nas solicitagdes cada vez
maiores da civilizagao.

Ainda hé neles, contudo, energias em estado potencial, que-a
educagio consegue despertar, desenvolver, desdobrar e por em evidencia,
desvendando particularidades gerais ou intermedidrias que forne¢am mais
abundantes messes de sensacoes e de emogdes.

 Vemos e ouvimos melhor do que tateamos; e uns veem e ouvem
mindcias que outros ndo percebem, sobretudo quando estes nobres
sentidos sao apurados na educagao. -

Ao vulgar dos homens, da bela faixa policroma do Arco-Iris apenas
destacam-se as principais e mais simples cores, o azul, o amarelo e o

vermelho, passando despercebidas as cores intermediarias, o violeta, o

verde e o alaranjado. :

Nos intersticios . destas e daquelas,' entretanto, resultantes de
combinagoes vizinhas, os pintores educados, cuja sensibilidade visual se
adestrou, lobrigam iniimeras cambiantes. '

~ As pinturas pobres de coloridos, sem que representem conveniente-
mente as formas e as sombras, satisfazem aos que ndo tém a vista educada;

mas, nao aos pintores, aos quais nao escapam os esbatidos necessarios a

fidelidade dos efeitos.

- Pobres de harmonias, as polcas, os fados e as cangonetas sao
repudiadas pelos sinfonistas, pela insuficiéncia de tons. As delicias que
\kelcs encontram na musica cldssica, de Beethoven, Bach, Mozart, Liszt e

- Wagner, g:onfusas € incompreensiveis ‘aos‘que nao tém educ'agﬁo musical
- has primeiras audigdes, sdo devidas A apurada sensibilidade de seus
' ‘bg.lvidos pela educagio, o que os torna incontentdveis as magras harmonias,

i Lot s e

3 i lo consécio presidente, Dr. Eduardo
Discurso preferido pe de Menezes '
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exigiﬂdo as .Su?s emogdes musicais as harmonias ricas e exuberantes; de
tons nas mais rigorosas combinagdes de tonalidades. '

Todas as operacdes intelectuais subjetivas se desenvolvem peia :
educacdo como as energias de todos os 6rgaos do nosso corpo,
evidenciando que a alma € em sua natureza uma energia e, como energia,
sujeita as mesmas leis gerais. ;

O vocabuldrio € servidor da Inteligéncia e. para servi-la, pela
palavra e pela linguagem, € preciso que traduza a imagem, e, mais do que
a imagem, as emogdes infinitas que se transmitem incessantemente na
alma, como funcao de exteriorizar o que nela se passa e o que sé opera
na inteligéncia, na sucessao de sua instabilidade.

A palavra, dando corpo 2 ideia, como a linguagem aos pensamentos
Y

_ uma e outra se identificam e se consubstanciam tdo intimamente que o

valor do- vocabulo estd no séu valor psiquico, e as ideias ndo podem
formar pensamentos definiveis, nem associagoes, comparagoes, deducdoes,
indugGes, abstracdes, raciocinios e juizos, sendo por intermédio de
vocébulos; as agdes psiquicas exteriorizadas sem o encadeamento das

palavras, tornam-se impulsivas e quase sempre se traduzem por atos

imponderados, como nos animais e nas criangas, aos azares da
maleabilidade elas emogdes. Assim, falando, pensamos; e pensamos pela
linguagem. : ;

Traduzir fielmente as emogdes da Inteligéncia, em todos os seus
graus e modalidades, com os encantos do Belo; ¢ a arte da linguagem
verbal, como a do miisico, do pintor, do escultor, e como estas, engloba-
se também a literatura no nimero das Belas-Artes, ;

A musica é,a linguagem natural das emogoes; € por sons que na
Natureza; nos péssaros, nas criangas, nos selvagens, fora da civilizagdo,
s30 expressas as intimas emogdes. O homem civilizado ndo perde os
predicados naturais prinlitivos, conserva-se fiel as leis gerais da Natureza!

Nele, nada ¢ capaz de modificar mais profundamente e mais
espontaneamente o estado da alma do que as tonalidades, embora elas no

- complexo musical ndo possam despertar mais do que emogdes de cardter '

vago e indefinivel, e, por isso, a musica descritiva nao passa de evocagdes
das impressdes. T e
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Todavia, a linguagem verbal ndo dispensd O seu CONCUrso para

completar-se sob as varias formas de sua arte,
A opera lirica, 0s hinos, 0s canticos, ‘as cangdes, as modinhas, og

hamento, a poesia € a oratéria, 8 musica devem
a sua beleza, predommando ora a ideagdo, ora o sonoridade:
O recitativo é uma bela forma artistica da linguagem; nele o

acompanhamento instrumental sustenta a emog¢ao vaga, tornando mais

impressionantes a palavra e 0 pensamento.
A modinha ¢ a poesia cantada, bela expressao do sentimentalismo

nativo da alma brasileira; relegam-na as finas sutilezas da educagio
sinfonica: entretanto, hd nisso um sacrilégio patriético e artistico,
porquanto, tanto pelas letras como pelas harmonias, embora simples, a
modinha brasileira, quer nos seroes familiares, quer nas serenatas sob o
terno influxo do luar, ao piano ou aos queixumes do violao, € encantadora,
comovente e das mais ternas expressoes da nossa nacionzilidadc e das
nossas tradigoes. :

A poesia e a orat6ria pedem a musica 0s seus ritmos. A metrificagdo
e as rimas sdo formas elementares de melodia e harmonia; as entonagoes
da voz. nos arrebatadores surtos da eloquéncia, sao a expressao do canto
dando 2 palavra os requintes da arte literdria do Belo.

Nos arcanos da Literatura acha-se o repertorio da cultura das Ietras
nas férmulas da linguagem.

- O progresso da Literatura, porém, estd na dependéncia da cultura

inteléctual em todas as fontes de instrugao.

Segundo a solidez e riqueza destas bases se destaca nos povos
civilizados a superioridade da literatura no valor das suas produgdes.

Nas asas leves e didfanas e nas expressdes naturais fertilissirnas €
mesgotévels da Imaginacao, os pensamentos vagueiam nas regioes
pitoresca das fantasias, imprimindo as produgdes literdrias aquele tom
vapomso de concepgoes insubsistentes.

- De todas as operagdes fisicas da Inteligéncia é a Imagmagao a que

: Qrecocementc e mais, se avantaja no desenvolvimento do espirito, sob

S ‘; aquela mesma smtemanzagao que € o caracteristico do unitarismo do
S ;]_plnno harmﬁmco da obra da cnagao.

LS

- Porsijia alma € toda poesia e s6 nao ¢ poeta quem ndo sabe rimar.

urso proferido pelo consécio presidente, Dr. Eduardo de M
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Da profunda escuridio de uma noite, ainda mais obscurecxda
condensado nevoeiro, surge tenuemente a claridade indecisa, aJ
m;

divisando os limites da noite que vai cessar e do dia que quer romper;
em

meio dos ressaibos embriondrios da humanidade florescente, os subti
matizes esbatem-se no céu e na terra. Em antes que desponte a bnlhatur:
do grande foco, s3o maiores os fuscos que as luzes: tudo se reveste de
fantasticos aspectos aos esplendores do nascer do dia.

A Inteligéncia humana, do mesmo modo, desde o surto da crianga
ao primeiro bafejo do mundo, nao tem formagdo definida, e as ideias que
se delineam e esbogam sio mais confusdes do que imagens, como as
primeiras cristalizagoes dos corpos. E por esta versatilidade de formagio
que a loquacidade das criancas € uma loucura de pensamentos como a
anarquia na verdadeira loucura.

Do homem para os povos, como do simples para o composto, a
evolucao da inteligéncia percorre os mesmos moldes.

Ao periodo, preliminar da civilizagao, como se pode presumir nos
homens pré-histéricos, sucedeu o periodo da selvajaria e barbarismo, no
'qual os primeiros indicios precursores ela civilizagao se manifestam nas
incertezas da ideacao mascarada pelas rodpagens da imaginaqic;. A
literatura nascente ao registro das tradigdes, nas lendas, nos contos, nas
cangées e nas imagens grificas, compde-se de quimeras, supersticoes e
magias, pelo estado rudimentar da energia psiquica ainda insuﬁéiente as
percepcoes claras e nitidas e a compreensdo € apreciacao das c01sas (5
fatos.

Na adolescéncia dos povos, ao tracarem-se os largos delineamentos
da civiliza¢io, como na adolescéncia dos homens, ainda os espiritos nao

empolgados pela Imaginacio, jd estio na erupao dos seus ardentes arroubos.
Os estudos vio abrindo os horizontes do Espirito, pelos conhecimentos

€xatos, grandes fontes que estes sao de ideias e pensamentos. Aparece
um novo sentimento na alma, o amor, flor da primavera da v1da, inebriando-a

como seu perfume, inundando-a de poesia, no subjugo da natureza do

sexo forte pelos atrativos do sexo fraco, no servilismo dos indomitos

ideais ante as incertezas das ambicionadas aspiragdes, na idade em que

s P 5 23 Ak : s
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Domina, na adolescéncia dos povos, a literatura sent.imental; eo
sentimentalismo subjugado pelas doguras do amor nido vé o Belo senig
através do prisma da ternura.

E na plena ‘maturidade da civilizagdo que 0s povos ostentam ag
exuberancias dos periodos dureos da literatura. Ja nao sao as fantasias
que exaltam a Inteligéncia, nem a esterilidade das ideias sob formas maig
efémeras que formam a Literatura; mas os conceitos vigorosos ao influxg

da filosofia e da sedugdo das maravilhas da ciéncia dao ressurgimento as
grandes obras literdrias que perpetuam na histéria a grandeza da civilizagao
das nagoes. .

Nos opiparos banquetes, a cuja mesa se assentam os epicuristas das
letras, a poesia e a prosa em suas formas mais elementares (as quadras,
0s sonetos, os cantos e as legendas) figuram ao lado das suas formas
excelsas — os poemas, os romances, os dramas e as tragédias; estes sio
suculentos manjares para confortar o espirito, consolida-lo, aperfei¢oa-lo,
aqixeles sdo quitandas e bombons, deleites momentaneos do paladar, ao
qual, inebriando, traem o vigor do organismo. :

Num periodo da Literatura € a Imaginacdo que domina, noutro € a
inteligéncia envolta pelas auréolas da Imaginacio que ilustra a
civilizagcao.

A literatura brasileira ndo passou daquele primeiro periodo; predomina
ainda a Imaginagao nas produgoes literarias; o fetichismo do Belo, pelas
irradiagdes do seu ofuscante fulgor; ndo, porém, a religido do Belo pela
grandeza das concepgdes, sob as inspiracoes das maravilhas profundas da
natureza e da filosofia dos fendmenos e fatos.

: Os louros do Capitélio vos aguardam, Nobres académicos, como
~ prémio desta sagrada cruzada em que vos empenhastes para gloria da
literatura pétria. - :
Sois adestrados combatentes, e as vossas armas, poderosas para as
mais sublimes vitérias. : )

- Estranho a vossa bravura, mas, simples carneiro desse regimento,
acompanhando vossos triunfos, orgulho-me de ter sido agasalhado por

*

Discurso proferido pelo consécio presidente, Dr. Ed & i ; :
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Notas Biograficas

Nasceu em Niteréi, RJ, no dia Quatorze de novembro de 1857

Bacharel em Letras pelo Colégio Pedro II, estudoy medicina no Rio de
Janeiro. Foi professor adjunto da primeira cadeira de clinica médica,
ingressou na Imperial Academia de Medicina e esteve
viagem de estudos, tendo trabalhado com Pasteur e co
agraciado por Pedro II com as titulos de Mocgo Fidalgo da Casa Imperial
e comendador da Ordem de Cristo. Por motivo de saide, mudou-se para
Juiz de Fora, abriu consultério na cidade, e alcangou grande fama em

na Europa, em

. Minas Gerais. Professor, lecionou em virios estabelecimentos de Juiz de

Fora, onde exerceu intensa atividade cientifica, pedagégica, ﬁlantlﬁpiéa -
cultural. Foi um dos fundadores da Sociedade de Medicina e Cirurgia de
Juiz de Fora, da Escola de Farmicia e Odontologia do Granbery, da

Escola de Farmicia e Odontologia de Juiz de Fora, da Faculdade de

Direito de Juiz de Fora, da Liga Mineira contra a Tuberculose, sendo
presidente perpétuo desta tltima. Foi diretor de Higiene da Prefeitura
Municipal, cargo que exerceu gratuitamente. Faleceu no Rio de Janeiro
em 27 de maio de 1923.

Escreveu, além de relatérios e trabalhos esparsos em jornais e
revistas: O valor das injegées hipodérmicas, 1881; Os abscessos latentes
do figado, 1883; O clima de Juiz de Fora, 1895; Dois médicos mineiros:
Conde de Prados e dr. Joao Penido, 1913; A revolugdo mineira de 1842,
1915; A liberdade de ensino, 1913; Cidade salubre, 1911; A ortografia
fonética, 1919; Evolugao e Fisiologia dos Corpos Brutos, 1916, dividida
em 4 vol. (“Evolugao e Fisiologia dos Corpos Vivos”, “’Evolugio e

m Charcot. Foi

Fisiologia do Corpo Humano” e “Evolugio e Fisiologia da Espirito”),

publicando-se somente o primeiro; Um estudo médico sobre o suplicio da
crucificac@o de Cristo; A serra de Ibitipoca. Redator do Boletim da

Sociedade de Medicina e Cirurgia de Juiz de Fora, 1889, deixou inédito
um tratado prético de Medicina Legal, matéria que lecionou na Faculdade

de Direito de Juiz de Fora. Foi o primeiro presidente da Academia Mineira :

de Letras.

~ V6s, como alvo apenas de vossa-magnanimidade, mero mito simbdlico de
~ VOSsa esperangosa unido.
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O eminente ministro José Paulo Pertence, sagrado presidente deste
instituto, indiscutivel herdeiro intelectual de Victor e seu melhor intérprete,
engrandece e orgulha a meméria do homenageado, e entrega como fianga
ao éxito da institui¢do, ainda, sua operosidade e seu alto saber juridico,
provado desde a juventude, quando, no bacharelado pela Casa de Afonso
Pena, foi-lhe outorgada a Medalha Rio Branco.

O nosso saudoso Victor Nunes, nunca serd demais repetir, ndo era
a espuma das ondas, nao, mas, quando se fazia ouvir neste pretério
excelso e nas salas em que pontificou, se media nele a profundidade de
seu saber e seu raciocinio por muitas vezes singular, o que mais encantava
a sua inegdvel simpatia pessoal. Conviver com o ministro, como seus
interlocutores 0 chamavam, sempre com uma ponta de temor reverencial,
afirmo, de minha parte, foi uma escola em que de tudo aprendi, da l6gica
A ética, da reflexdo a convicgao, da formalidade a civilidade. Victor, que
em sua mocidade, como jé testemunhara Vivaldi, era mogo atraente e
sedutor, exercia estes predicados também com seus colegas, junto ainda
a seu prestigio que concorria a lastrear as institui¢oes a que serviu, razao
por que reuniu vastas amizades e incomparavel respeito.

Quis me fazer presente nesta solenidade, meu caro ministro Pertence,
para flagrar este instante de grande dimensdo para a meméria de Victor
Nunes Leal, pela minha antiga e estreita relacao a esta personalidade
assim como, também, quero ser o mensageiro de Vivaldi Moreira, que,
Vivo estivesse, nao contaria Os aplausos que vocé merece pela oportuna
proposta da entidade que ‘vai presidir. Nao duvidamos, ministro Pertence,
nos, os que conhecemos a sua determinacao desde os invernos estudantis,
em que vocé sobradamente provou coragem e altivez em momentos
desafiadores de nossa histéria de liberdade, que nesta recém-criada
entidade imprimird a mesma energia e entusiasmo, propagando para

aqueles que serdo donatdrios da razdo e do verbo de Victor Nunes Leal

que o fundamento das decisdes judiciais € a liberdade que lhes da vigor,
e, a secundi-la, sempre serd o homem o tnico destinatdrio da norma
como verdade igualitdria para uma sociedade igualitdria. Era esta a
permanente pregagio de nosso homenageado, cuja contribuigio para uma
‘organizagdo social mais justa ele a materializou em seu apreciado estudo

ey

5 Nunes Leal osgs
O legado de Victor ———————
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“ ismo, enxada . : aE
Coroneli € voto”, em que rasgou a lidad 0

eleitoral brasileira, exibindo o poder da aristotracia nrel Al reinant'é,'
nociva aos interesses da nagdo. Tantos outros escritos que 0 projetara 3 X
como cientista social e magistrado ¢ que o credenciaram a conloin : :
quadros da Academia Mineira de Letras, o que melhor dha) o acadérmcos
presentes a esta solenidade, o embaixador Flecha de Eirad o g Brahdj 5
Aleixo, o ministro Carlos Veloso e o humanista e eineb el de S
Ouro Preto, dr. Angelo Oswaldo de Araijo Santos. $ic
Parabéns a vocé, Pertence, e aos que se reuniram para a realizagio
deste grande empreendimento, cumprimentos que estendo a0 ilustre
presidente do Supremo Tribunal Federal, ministro Gilmar Men e
personagem de grande significagao na preservagio da meméria do imortal
Victor Nunes Leal. )
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o destino, no entanto, que houvesse agora essa triste interrupgao. Sua
Gltima ida 2 ABL, onde era frequentador assiduo, foi para fazer, de pé, o
que ndo € usual, um belo e licido discurso sobre prémios fiterarios. Tinha
intensa participagdo na vida académica e chegou a ser membro da
diretoria, que eu presidia. Ajudou muito a ativar o servigo de publicagoes
da Casa.

Lembro um fato que ocorreu um dia depois da sua posse na
Academia Brasileira de Letras. Zora Seljan, sua esposa, pediu-me

‘audiéncia, em casa. Ao recebé-la, levei um susto. Ela s6 queria fazer um
pedido: “Aproveite bem o talento do Olinto. Sei que, com vocé, ele poderd
réalizar muitos dos seus melhores projetos.” E assim foi.

Senti 0 quanto de amor havia na preocupagao de Zora com o seu
querido Olinto, que a ela dedicou, anos mais tarde, o seu “Ave Zora Ave
Aurora”: “Ave Santa, Ave o que vai além do ser,normal/Ave a palavra
que a santa diz/Ave Zora na sua fé, no seu avango/Além .do
necessdrio...” :

O mineiro de Ub4, que no ano passado homenageou com um belo
livro o seu inesquecivel conterraneo Ari Barroso, dirigiu nos ultimos seis

anos o Departamento de Bibliotecas Municipais do Rio de Janeiro, tendo

reformado mais de 20 delas e as transformou em centros de estudo e
literatura, destinados a criangas e jovens. Tinha o gosto especial pela
educagio e pelo enlace cultural Brasil-Africa, como demonstrou nos seus
livros essenciais A Casa da Agua, editora Bloch, 1969; O Rei de Keto,
Nérdica, 1980 e Trono de Vidro, Nérdica, 1987, os trés traduzidos para
19 idiomas, com mais de 30 edi¢des em lingua estrangeira e outras tantas
em lingua portuguesa.

Depois de trés anos de intensa vida cultural em Lagos; na Nigéria,
apaixonou-se pela hist6ria, a musica e as artes pléasticas do continente
africano, do qual trouxe para o Brasil a mais completa colegiio de mascaras
existentes em nosso territério e que esperamos seja preservada pela
familia.

~ Ele ndo poder4 assistir ao lancamento do livro Anténio Olinto, 90
anos de paixdo, escrito pelo seu amigo José Lins de Albuquerque. Mas
‘seguramente em espirito estard ao nosso 1ado, repetindo no meu ouvido,

Aspectos da poesia de Alphonsus de Guimaraens Filho

baixinho, 0 que costumava dizer sempre: “Nio podemos abandonar a luta

&

e

%)

pela educagao.” Esteja certo, querido amigo, que nio iremos desonrar a.",‘g{;;

sua memoria. Adeus, Antdnio Olinto.
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— Zora, querida, em qual pais no mundo ela nao é?

Na Africa, entre muitas descobertas, Olinto se encontrou, sendo
batizado com o nome de Adond4, que, em iorubd, quer dizer: o dono dos
cavalos. Ah, a sua vida foi uma devogdo didria, constante e renovada ao

povo e a cultura africana, nos deixando suas melhoras obras, a magnifica

trilogia A casa da dgua,‘ Trono de vidro e O rei de Keto.

O seu apartamento, na rua Duvivier, em Copacabana, no Rio, era
uma verdadeira embaixada africana, com mascaras (gueled€s), pinturas,
esculturas, livros, por todos os lados, por todos os cantos. Em seu quarto,
as surpreendentes figuras africanas como altar, ao lado da cama, em cima
do guarda-roupa, nas paredes. Era de uma beleza impar, comovente. L3,
com um orgulho de quem mostra as melhores obras, ele ia apontando

‘uma a uma e dizendo a histéria, o autor, o local de origem. Eu bebendo

o seu fascinio por aquelas imagens, por aquelas figuras que eram,
verdadeiramente, parte dele. Como atestou o nigeriano Wole Soyanka,
prémio Nobel de Literatura, “ele € um dos nossos”, eral

Dos seus milhares de livros, tomando as salas e corredores do
_apartamento, me explicava:

— Este prédio foi construido por ingleses, entdo, os quartos dos
servicais ficam 14 em cima, cada apartamento tem um quarto 14, e o
quarto do nosso apartamento esta todo tomado por livros... A sua ideia

era doar todo aquele acervo garimpado ao longo dos anos ao Instituto

Cultural Antonio Olinto. Ao final de nosso encontro, depois de
rememorar a sua coluna de critica literaria batizada de Porta de Livraria,
pedi a ele: :

~ — Antonio, se um dia eu tiver uma coluna sobre critica literdria eu
posso dar este nome?

‘Na hora, respondeu-me: :

— Mas € claro, serd para mim uma honra!

Honra maior era a minha, e mais uma vez pude comungar com sua
generosidade, sua grandiosidade, aquelas coisas todas que fazem 0s
homens maiores....

- Em Belo Horizonte, do alto dos seus 89 anos, Jé me falava das
comemorac;oes dos seus 90 anos, dizendo de sonhos, ideias, projetos, 0
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futuro por se fazer. Era de uma juventude rejuvenescedora. Em Oum
Preto, depois de subir e descer ladeiras com dificuldade, me disse:

— Ah, temos que voltar aqui com mais tempo! g

Sua assessora, Beth Almeida, a quem ele chamava de ﬁlha,
sentenciou:

— A juventude dele € eterna!

Entendi tudo. Ele sempre fazendo planos, imaginando agoes, fatos

¥

N

Nao foi a toa que no carnaval deste ano, desfilou como um menino ¢

pela Marqués de Sapucai, nos carros alegéricos da Mocidade Independente 5
de Padre Miguel. Até que adoeceu. Ficou em coma, se recuperou, e f01 S
para casa no dltimo dia 3. De volta ao velho lar, para todas as coisas- que
escolheu para ficarem ao seu lado, e com a mesma leveza com que viveu,
partiu, na certa, ao encontro de Zora, que sempre amou, e Cujo nome quer
dizer aurora. , i
Para as comemoragdes de seus 90 anos, a Academia iria lancar uma
revista especial sobre sua vida e obra. Entre os amigos escolhidos que

escreveriam sobre ele, mandei um poema, acreditando nas-coisas que ele

vivia intensamente: “Antonio Olinto/ Nos deu o Olimpo/ Traduzido em
palavras e sentimentos./ Fez de sua vida/ Uma longa e proveitosa
jornada./ Ao lado de Zora,/ Colheu primaveras e auroras,/ Montados no
lombo do cavalo do tempo./ Enfeiticando o agora.../ Guardou tudo dentro
do uba das horas,/ E veio navegando por entre as eras,/ Bem depois das
primaveras./ Sentinela.../ E um africano,/ Que por detrds de seu gueledé
de brasileiro,/ Conquistou o mundo inteiro...

Agora estou aqui, mirando o infinito e lendo as palavras que ele um
dia pintou nas paredes de nossos coragdes e de nossa historia: “S6 a.
palavra ndo morre. Vai além de tudo e cria mundos, capazes de sustentar
0 nada que nos habita™. Que assim seja! : ‘ A




Perfil académico

RICAS EXPERIENCIAS NA
POESIA E NA POLITICA

Beatriz Teixeira de Salles*

O despertar para a poesia surgiu ainda no segundo
ano do grupo escolar, em Pouso Alegre; e podemos dizer
que o primeiro contato com a lida politica foi em Alfenas,
ao término da Segunda Guerra Mundial, quando foi orador
politico, falando em nome dos estudantes em pomenagem
aos aliados. Estamos nos referindo ao académico Milton
Reis; ocupante da cadeira n° 8, desde 18 de junho de 1990.

Influenciado pela mae, que era professora particular, em festa no
Grupo Escolar Monsenhor José Paulino, de Pouso Alegre, declamou o
poema de Casimiro de Abreu, Meus Qito Anos, sendo aplaudido por
'professoras e alunos — “até por educagﬁo”, relembra com humor. ‘

_ A partir dai, detentor de boa meméria, decorou sonetos de Olavo
Bilac, Raimundo Correia, Alberto de Oliveira e Guilherme de Almeida,

tendo declamado muitos deles em festas escolares e aniversdrios de
colegas. E o gosto pela poesia s6 fez crescer. “Castro Alves me empolgou Ted

com a poesia condoreira”, declara. Entre os poetas simbolistas nacxonms.
ficou fascinado por Alphonsus de Guimaraens, Cruz e Souza e Mirio

Pederneiras. Isso sem esquecer os simbolistas franceses, Baudelaire,

Mallarmé, Rimbaud e Verlaine, pela beleza e profundidade.

it U Ao e
* Jornalista
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Como uma leitura costuma puxar outras, Milton Reis passou a ler
também cldssicos, como Machado de Assis — de quem destaca, principal-
mente, Dom Casmurro, Memérias Péstumas de Bras Cubas e Quincas
Borba —, Ega de Queirés — A Cidade e as Serras, O Crime do Padre
Amaro, O Primo Basilio e Os Maias —, e Joaquim Nabuco - de quem
considera notivel Um Estadista do Império, sem esquecer Minhq
Formagdo — entre outros.

O académico costumava entremear os cldssicos com trovas dos que
considera “nossos melhores trovadores”: Aldemar Tavares, Bastos Tigre
e Emilio de Meneses, este com hilariantes trovas humoristicas. Ley
também alguns versos dos modernistas, Carlos Drummond de Andrade,
Manuel Bandeira e Raul Bopp. Anos mais tarde apreciou as produgdes de
Murilo Mendes, Cecilia Meireles, Paulo Bonfim e Hilda Hiltz. Porém foi
ao ler Les Misérables e Notre-Dame de Paris que teve a certeza de
conhecer o que considera 0 maior romancista francés, além de poeta,

- polemista, jornalista, fildsofo e politico: Victor-Marie Hugo.

De volta aos versos: foi no segundo ano ginasial que comecou a
criar 0s proprios, compondo as primeiras trovas, influenciado pelos
autores que lia. “Achei que, na trova, sempre a redondilha maior é a sua
forma mais adequada, diferentemente do soneto, onde o verso decassilabo
€ 0 mais sonoro”’, comenta. ; S

Milton Reis transferiu-se para Sio Paulo com a finalidade de fazer

0s dois dltimos anos do Curso Cléssico, pois ja se decidira pelo curso de

Direito e prestar exame vestibular na Faculdade de Direito do Largo de
- Sao Francisco. Para manter os estudos, procurou trabalho. O jornalista e
~um dos diretores do Didrio de Sdo Paulo, Joaquim Pinto Nazdrio,
- conseguiu-lhe lugar como auxiliar de reporter, sendo, seis meses depois,
- promovido a repérter, permanecendo naquele importante jornal dos
Didrios Associados durante quase trés anos.

Politica

~ Milton Reis também € autor de musica. Isto mesmo. Em 19 de
- outubrode ;1948’ Pouso Alegre comemorava seu centendrio de emancipagio

LA

~ de Brasilia. O prego considerdvel de cada eleigao, devido aoscompmdores
~ de votos, que migram de regido eleitoral em cada pleito’, avah%

;&ncias na poesia e na politica P Faren
Ricas expert e A Beatriz Teixeira de Sall - |

polftico-administrativa e ele achou que deveria homenagear sua m
compondo a letra de um hino que falasse dos seus conterrineos mais |
eminentes. Informado de que haveria um concurso para escolha dc;’ hmo’ -
inscreveu-se. 2

O resultado da disputa seria divulgado no dia 15 de Qﬁmbfb;
Retornando a Pciuso Alegre, df: .trem, no dia 17 de outubro, para participar
das comemoragoes do centendrio, o académico conta que viu uma grande
aglomeracado em frente da estacao ferrovidria. “Como vinham, na primeira <
classe, diversos e eminentes bispos e prelados, achei natural que partedo
povo pouso-alegrense desejasse lhes dar as boas-vindas. E qual ndo foia
minha grande e grata surpresa quando soube que o meu hino fora 0 !
escolhido e que os jovens conterrineos vieram me homenagear. Esse '
auspicioso fato teve como consequéncia, dois anos depois, a minha
candidatura a deputado estadual”, revela. b

E assim, aos 21 anos, disputou uma cadeira na Assembleia
Legislativa do Estado, sem dinheiro, sem politico de renome em Minas
que o apoiasse, e pertencente a uma familia pobre. Em 1958, foi
candidato a deputado federal e, no inicio do ano seguinte, assumiu a |
cadeira. : sl

Um ano antes, publicou o primeiro livro de poesias, denominado
Perfume Antigo, editado pela livraria Saraiva, de Sao Paulo. Quanto mms
envolvido com a politica, deixava um pouco a poesia de lado, mas em
1964 e 1965 as atividades legislativas diminuiram muito e Milton Reis
voltou a poesia. Escreveu numerosos sonetos e a editora ?ongetﬁ publicou
Ritmos da Primavera, em setembro de 1965. e ; £y

Com tantos anos dedicados a vida politica — tendo inclusive seu
mandato de deputado federal cassado e os direitos politicos suspensos
por 10 anos, no dia 16 de janeiro de 1969 —, considera que, desde a
transferéncia para Brasilia, de legislatura para legislatura, vem_cail_xdo (00
nivel intelectual e tribunicio dos nossos pmlamenm@. E, para ele, Esse:
fendmeno tem muitas vertentes para ser explicado: “A atrag‘ioqﬂe B
Cidade Maravilhosa exercia, sobretudo na elite intelectual ¢ o isolamento

e
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movimento e cores, na coesao dos diferentes modos de ser e de ver. Por
isso s6 € viva uma literatura que se nutre da espontaneidade da natureza
e colhe as ligoes de vida onde quer que elas se mostrem. Confira-se:

The sniff of green leaves and dry leaves, and of the shore and
dark-colord sea-rocks, [and of hay in the barn,
The sound of the belch’d words of my voice loosd to the
eddies of wind,
A few of light kisses, a few embraces, a reaching around of
arms,
The play of shine and shade on the trees as the supple boughs
wag,
The delight alone or in the rush of the streets, or along the
fields and hill-side,
The feeling of health, the full-noon trill, the song of me rising
from bed and meeting the

[sun. ; ;
: [ 4 ,
Stop this day and night with me and you shall possess the
origin of all poems.? '

A green-grass — Uma folha verde de relva. Nada tao singelo. Porém
ai se instala em sintese o mistério do universo. Quem percebe o
microcosmo percebe o macrocosmo, porque naquele se inclui este,
. miniaturizado, e porque naquele se encerram os arcanos deste. Imagem
do préprio individuo, que contém o grupo; do homem, que representa a
humanidade — a poesia de Whitman transcende a parte paira conter o todo
nas suas multiplas manifestacoes da espécie. '

* "0 odor das folhas verdes e das folhas secas, da praia e das rochas escuras do mar, e do feno
no celeiro,/O som das palavras que a minha voz atira aos remoinhos do vento,/O jogo de luz ¢
- sombra nas drvores com os doceis ramos balougando,/O prazer de estar sé ou no tumulto das
ruas, ou pelos campos e colinas,/A sensagdo de saiide, os gorjeios do grande meio-dia, 0 meu
- canto ao [evantar-_me da cama e encontrar o sol. /[...]//Fica comigo este dia e esta noite €
. go:;mrd.; a origem de todos os poemas. " [WHITMAN, 1992, p. 11. Tradugdo de José Agostinho
Whing tista. ]

- processos preconcebidos da heranga cultural. Sya técnica € ser

Social e o “mejo” agenciador da poesia whitmaniana aponta Pﬂmm D3

sk Valéry - Whitman ¢ Stevens: convergéncias e divergénci ,.mviagmdcmumjm

Assim, Whitman no seu canto socializado
natureza, relegou o eu pelo nés, fez-

fez mais que um poeta. Elevou-oa categoria de gury nacional, transf
. - :
no intérprete do mito americano e consagrou-o como a voz da n

A poesia de Whitman traz a marca da alma nativa queat;ao. -

rejeita os
s %5 diferente,
ser auténtico e original, no verso, na frase, na construgio, no I¢
diferente e original era a vida e os sentimentos da nova terra e da nova

gente que ele interpretava. Fiel 2 pragmatica americana, Whitman nunca
foi tedrico. Viveu antes a pratica. Sua poesia € o que €, ndo o BRI
dito. Isso significa que para se conhecer sua concepcio poética & preciso

que esta seja deduzida de sua obra e entdo exposta em termos tedricos que
nés reinventamos, nao que ele os tenha formalizado. Tendo, pois, sido
prético antes de mais nada, Whitman encarnou o sentido da praticidade
americana, ¢ se mostrou voltado para o imediato, o hoje, o dtil e o valioso
do momento. Sua originalidade edifica-se a partir de uma fecﬁagio ou

. inventividade mitolégica, através de metéforas e imagens pldsticas tiradas

do contexto imediato de sua vivéncia. Intuiu a realidade americana na sua
identidade independente, politica e culturalmente distinta do jugo

imperialista europeu. Sentiu-a pronta para seu destino de lideranca nma

federacio das nagdes da América. No intuito desta sua vocagao de porta-
voz de uma poténcia emergente, fez-se o grito das massas, das classes

diversificadas e oprimidas, e no redundou nem repetiu o discurso das elites
- dominantes, quer politicas, quer religiosas. Nesse sentido pode-se ler o seu

Poema Os Adormecidos, no qual transluz a sua mitologia basica.

Quando Emerson aplaudiu Whitman, estava ndo apenas mostrando
30 mundo uma antevisio do destino americano, mas, especialmente,

aplaudindo em Whitman o aspecto prético de sua teorizagdo (sua: dele
Emerson) sobre o culto da natureza. A green-grass metaforiza nao s6 a

valorizagio da natureza em seus elementos mais singelos e_pnmﬁrl:] '0‘_8,;
POrém ainda a defesa da participagdo das massas no projeto de construgdo

de uma sociedade igualitdria. A relagdo que se pode ver entre L °“j?‘?Y9'

~— Onofre de Freitgs b Y7 A S

se miltip] Capturou o universo ¢ 3
multiplo e inteiro i e |
Eaes wee ¢ , . pluralizandg os =
seus eus na dramatizagao do nos: “Sou imenso, contenho multidges” Ismog. e |
ltidoes”. Qo
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\ 'qﬁebfa da distancia entre a linguagem e 9 mundo. As coisas passam g ter
‘0 nome que carregam na vida prosaica, sem passar pelo Processg
mistificador da poesia académica. Por isso tudo se confunde com a greg,,.
grass, na planura e na generalidade em que passam a se corresponder
ideias e linguagem. Whitman quebra a solenidade da expressao da poesi,
conservadora através de poemas longos, draméticos e INCisivos, como o
‘gritos de revolta da’massa oprimida, os quais nele repercutem: “And these

tend inward to me, and I tend outward to them’”.
~ Whitman foi ligado ao jornalismo, ao instantineo da noticia,
Aprendeu a lidar com o texto descartdvel. Adota a poética da simplicidade
¢ despreza tanto a retorica frasal ou léxica quanto a métrica e a rima. Nig
desvaloriza o termo incorreto nem o estrangeirismo. Aprecia a repetigio,
o paralelismo, os modismos coloquiais, o que di frescor e sabor novo aos
Seus Versos espontaneos. Usa a frase como unidade ritmica ao invés do

}' verso. Tal processo constitui 0 seu verso livre. :
~ Natural como o curso dos rios, o seu verso nao se fragmenta na
contagem de silabas. Segue a fluéncia do pensamento e s6 se parte no
esgotar da emocdo. Por isso varia“ de extensido métrica, ora longo e
torneado como um voo de passaro, ora breve e contundente como a queda
- de um corpo no vécuo:

‘Urge and urge and urge. \
Always the procreant urge of the world.

Out of the dimness opposite equals advance, always substance
and increase, always sex, e
- Always a knit of identity, always distinction, always a breed of
L it o

{

* “E estes moram em mim e eu neles”. [WHITMAN, 1992, p. 43]
a J
Opostos iguais, sempre a matéria e o incremento, o sexo sempre,/ Sempre a'malha da identidade,

re a diferenca, sempre a progenitura da vida.” [WHITMAN, 1992, p. 13. Tradugdo de
gostinho Baptista] = 3 SR ~ 4

i A 'A‘- ’

religiosos da sociedade americana, buscando a conciliagdo entre liberdade

~-mistica, um traco da leitura de Schopenhauer, cuja filosofia assmals
‘tendéncia budista do final do século xix, heranca que cresceu e de

q’m impeto, bﬁﬁeto./Sennpre o0 impeto procriador do mundo.// Das trevas avangam 05

Maiakovski ¢ Valéry - Whitman ¢ Steveas: convergéncias e diverptacias - uma visgenn de 2=t 50

Veja-se esse desmesurado verso numa T R

T o

yersos:

This Day before dawn I ascended a hil] and look d at
heaven,

. And I said to my spirit When we become the i S
ome olders of those
orbs, and the pleasure and S

[knowledge of every thing in them, shall we pe filld ands
then?’ W

the crowded

Combinando histéria e natureza, ndo silencia os fundamentos

e puritanismo®. A fé na evolugdo ciclica da natureza nio o induziu a0
materialismo bruto, porém congeminou dentro dele o sentido umvetswalx
da existéncia: fé-lo crer na imortalidade, decorréncia do sentido unive

e intemporal da integracdo com a natureza, que gera a pexpetmdade
vida. Coerentemente, pregou “a regeneragdo da raga humana mediante
a unido da sabedoria espiritual do Oriente e o materialismo do Ocidente”
(ZABEL, 1947)". Note-se, aqui e neste particular palpitar de su&fh

marcas indeléveis no século xx. Tal explica o tom de lirismo cdsmico,
franciscanismo®, destes versos de Whitman: Ty

o

* “Hoje, antes do alvorecer, subi uma colina e olhei os céus e as constelagdes, / E
meu espirito: Quando abragarmos essas orbes, quando tivermos o prazer e o saber de
nelas ha sentir-nos-emos realizados e satisfeitos?” [WHITMAN, 1992’;]). lE},l}

José Agostinho Baptista.] 3 o
Veja-se o poema EIDOLONS (supracitado). S S
A literatura dos Estados Unidos, p. 55 ¢ 58. Este o tema do poema PASSAGE TO IN
Lirismo césmico (ou ﬁu}wiscanimw) ¢ uma variedade de pantefsmm presente I .
do séc. xix, quando a reagdio antirrealista deriva para o misticismo. Consiste em identif
€0m a natureza, amando e louvando todas ascnatuns-anéaswmsmﬁm X
criagdo, especialmente os vegetais ¢ animais, o lobo 3 formiga, que Francisco,
d’Assisi, chamava de “minha irmd”. Dai, poder conhecer-s¢ como
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[ think I could turn and live with animals, they are so placid and
[self-contain d,

I stand an look at them long and long.”

Vol

“So they show their relations to me and I accept them”.

[.]
“Not too exclusive toward the reachers of my remembrancers,
Picking out here one that I love, and now go with him on brotherly

terms.

A gigantic beauty of a stallion, fresh and responsive to my caresses,
Head high in forehead, wide between the ears.’

- Como Rimbaud, foi um poeta andarilho: “I am he that walks with the
tender and growing night'®. Sua visio nao ¢ estitica e obumbrada pela
fixidez de uma opinido imutdvel, mas se ilumina das luzes dos caminhos
sob o sol visto de Angulos diferentes. Viajar é descobrir o mundo. E nessa
descoberta do outro qué conhece melhor a si mesmo. Dai esse Whitman
maior, nacional e particular, tanto mais humano-universal quanto a green-
grass que emblematiza sua voz plena de modernidade!'. Como deduz Morton
. Zabel: Whitman — o universal e o pessoal, o césmico e o intimo”.>

Celebrando a América e o seu futuro, cantava 'pessoas, classes,
profissoes, lugares, cidades, rios, lagos, etc. As leituras de Hegel® e
Darwin'* fizeram-no situar-se dentro da miragem de um universo dinimico

- * “Creio que podia regressar e viver com os animais, sdo tio pldcidos e auténomos,
Fico a olhar para eles longamente.”/ [...]// “Revelam a sua relagdo comigo e aceito-a”.// [.-.]/
“Nao escolho demasiado aqueles que me recordaréo.// Elejo aquele que amo e fraternamente
com ele vou.// Um garanhdo de beleza imensa responde logo as minhas caricias,/ A alta fronte,
‘0s olhos afastados.» [WHITMAN, 1992, p. 79. Tradugdo de José Agostinho Baptista.]
- '* “Eu sou o que caminha com a terna e crescente noite.” [ibidem, p. 55]
sy 'Cpnsmte-sc a universalidade de Whitman nos poemas When Lilacs Last in Dooryard Bloom'd
‘€ Out of the Cradle Endlessly Rocking. [Leaves of Grass. In: http:/www.cﬂ1.ufsc.br/~m38“°/
waltwhitman.htm] T

- Opus cit., p. 207. AR
- " Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831).
- " Charles Darwin (1809-1882).

B

" Opus cit,, p.212

Ja evolugdo ciclica das formas da vida o ds i
simplicidade da natureza evocando a fegulaﬁdade :
gidélons como enteléquia da ménada, licio i
Giordano Brunof“:

oo cgions
a universalidade dos
dida em Leibnitz's ¢

The prophet and the bard,

Shall yet maintain themselves, in higher stages yet,

Shall mediate <{he Modern, to Democracy, interpret yet to them,

God and eidolons." : :

De seu mestre Emerson adotou “o evangelho espiritual da
construgdao moral e ética pela critica q tradi¢d@o e a comunhéo com a
natureza” (ZABEL, 1947)'8, ~

Para atingir esse estigio de universalidade humana, histérica e
espacial, Whitman n@o cala nenhum aspecto biolégico ou psicolégico
do homem. Aparece nele a sexualidade desvelada de hipocrisia ou ,
mistério, mas nao destituida de delicadeza e respeito, ou de fantasia.
Uma imagem lhe € bastante frequente: a da “semente” langada ao chao.
A terra € o seio ardente onde o principio da vida é inoculado para repetir
o milagre da sobrevivéncia. A sua visdo de sexo extrapola o exclusivo |
objetivo do ciclo que multiplica os seres. Amplia-se numa relagdo
homossexual em que a soma de afetos condiz com a expansdo das almas
cujo bem-querer independe da interferéncia heterocorpérea. Como ;
Rimbaud, instaura o corpo na literatura e o despe das armaduras
inibitivas que decorrem das imposigdes e intolerdncias sécio-religiosas.
Quer o corpo total na plenitude do seu gozo: uma decqﬂénda da
concepgao natural do ser e das coisas. Para ele “natura non facit saltus®” 4

ol SR

LS NN
:: Wilhelm Gottfrid Leibnitz (1646-1716). :
: ?londxmo Bruno (1550-1600): condenado e queimado pela Inquisigdo.
O profeta e o bardo,/ Permanecerdo ainda em degraus mais elevados ainda,/ como %
M Mfmdo Moderno e da Democracia e interpretardo para elas/Deuf e as imagens.” [T ad. de.
essias P. Donato: Poema Eiddlons. [In: WHITMAN. Sinfonia da vida, p. 781

9 «
@ hatureza nao da saltos™.



: REVISTA DA ACADEMIA MINEIRA DE L
g2

a “natura non facit peccatum”". Por isso a sua compreensi o

signific mp
é o canto da natureza romantica: - ¢

expressao da sexualidade nao
canto da natureza total®'.

The dear love of conrades — e€is a tinica coisa de que nao teye :

- experiéncia e para a qual teve que recorrer a abstragdo e ao idealismg
(ZABEL,1947)%. Ele foi sempre um solitdrio :

. “Dear friend whoever you are take this kis;”. &

Em seu rastro de influéncias saturam-se poetas como Mark Twain,
William Dean Howells, Hamlin Garland, Norris Houghton e principalmente
Wallace Stevens, de quem trataremos a seguir, e, para citar dois nao
norte-americanos, Pablo Neruda e Fernando Pessoa. Embora, pois, poeta
do século xix, justifica-se ter sido emparelhado com outros poetas do
‘século xx, exatamente pelo cabedal de suas influéncias nas geracdes
contemporaneas.

 Paramanter a fidelidade ao objetivo deste nosso estudo, resumamos,
dedutivamente de sua obra, as tendéncias da poética de Whitman:
eliminag¢do de distancia entre linguagem e mundo; observacdo da
natureza como tnica fonte de inspiragdo; impressionismo urbano ou
focaliza¢d@o da cidade moderna; linguagem. familiar e cotidiana,
chamando as coisas pelos nomes; equiparagdo do prosaico ao
poético.

0 “q natureza ndo comete pecado”.
2! Veja-se o poema A woman waits for me. [Leaves of Grass)
In: htxpglwi(ww.cfh.ufsc.br/—-magno/waltwhiunan.htm
_ 2 Opus cit,, p. 212, : ‘
~ * “Querido Amigo: quem quer que sejas, recebe o meu beijo.” [Leaves of Grass. Thoughts.
i e In:,;http:lwww.cﬁn.ufs«:.brl~magno/wa1twhitman.htm]

.’;
YR

\gakbvski € Valéry - Whitman e Stevens: convergéncias e divergéncias - uma v; =2 :

2.4. Wallace Stevens (1892-1955)

o
Ve

Stevens segue na mesma linha de Whitman R _
- -se afirmar que |

com ele se identifica. Nao apenas pela questao de cair na rotina criadora’
sem a inspiragao dos deuses, mas por repetir a praticidade dos 7
nascem do cotidiano americano.

Stevens ndo era intelectual pela genealogia familiar ou pmﬁssionai
Agente securitdrio de sucesso, exaure todas as instincias da experiénciz;
materialista. Por fim desdgua ao porto das ideias puras sem o envolvimento
emocional, que esse nao combinava com seu temperamento frio e
calculista. No dizer de Bloom, era um homem de razio fria e sem
o 95024_ Wit

Nele se depara o tema da auséncia: o vazio que ndo é preenchivel.
Torna-se transcendental, assumindo um tom de espiritualidade que nasce

ao contemplar a desolagao. Fala das forcas da mente. Percorre os caminhos -

da razao, mas tambéfn reve€ essa genealogia dos deuses que fomenta a
reagdo mistica- dos inspirados, embora conclua pela sua rejeicdo.
Meditando o impossivel e o possivel humano, inclina-se a aceitar a
filosofia cética que supera o pensamento puramente cartesiano. Poeta
insubmisso, ndo aceita 0 mundo com um certo principio de ordem. :

Em The Man with the Blue Guitar — O Homem da Guitarra Azul
— relaciona musica e poesia. Analisa a aproximacao das duas em Violdo
azul, onde o homem e o instrumento podem ser lidos como representagao :
do poeta e da linguagem.

temas que

1

: Em sua maneira de ver as artes, pintura e poesia se irmanam. Em  1 il
carta a José Rodrigues Féo confessa: “Como vocé sabe, eu {iou tanta

ateng¢do aos pihtores quanto aos poetas, porque, exceto tecnicamente,

seus problemas sdo os mesmos. Eles parecem se mover na mesma dire¢do,

ao mesmo tempo.”>

ny: Comell University ;

e R :
* BLOOM, Harold. Wallace Stevens: the poems of our climate. Ithaca,
Press 1977, bt g
3 EYARE
‘:ec"etan'es of the Planet Mars: The Letters of Wallace Stevens & Jose

Y Beverly Coyle and Alan Filreis (1986) ,

\

Rodrigues Feo, el
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. Salienta sempre que uma das caracteristicas da arte moderna ¢

fato de ndo fazer concessoes. Tudo tem que ter uma razao. Lembrayy _

que, a pergunta de pessoas sobre o significado de seus quadros, Picassg
costumava responder que “o quadro ndo significa nada”’. Citando e
comentando Blaque, conclufa: “os sentidos deformam, a razdo forma”.
Ao acatar pontos de vista de Heidegger, afirma que “o ato poético faz o
‘mundo” .2 Transitando pelos caminhos iluminados de Rimbaud, faz sua
favorita a metéfora “clara luz do sol” com que sempre expressa a realidade
mundica.”

Sob o impacto do Simbolismo e do Expressionismo, termina Stevens
subordinando-se ao cubismo de Picasso. Tendente para a busca do meio
como prética pictdrica que contaminava tanto a misica como a literatura,
Stevens ratifica toda a sua descrenga na arte engajada, para se pOr a favor
dos movimentos de ruptura. Para ele, portanto, poesia se faz com palavras,
e ndo com ideias. Pode-se dizer que em Stevens a ideia € uma coisa
eventual. : _

Dizia-se um romantico, e de certo o foi vivendo uma realidade
imagindria totalmente alheia ao seu mundo de negdcios, que nao ¢é
refletido em sua poesia‘. Apreciava brincar com as palavras e com o leiter.
Dentro desse gosto lidico, cria titulos absurdos como: Le Nononcle de
Mon Oncle e O Miserdvel Homem Nu inicia uma viagem primaveril.

Enumeremos, como aos demais, 0s pontos salientes da poética de
Stevens: preocupagdo com a linguagem em si mais do que com as ideias;
ruptura com a tradi¢do; prdtica de intercAmbio entre as artes,
principalmente entre pintura, miisica e literatura; preocupag@o com a
arte pura, alienada ao engajamento social; volta-se a para a poesia
como vida, negando a inspiragdo divina; tom intelectual da meditagao
poética.

2 Lf::;bresse que a etimologia de ‘poeta’ ¢ ‘poesia’ se prende a0 verbo grego ‘poiéo ‘que significa
. g .
¥ hutp://www.www.en.wikipedia.org/wiki/Wallace Stevens.

STy ,n..WhiunancS(cvcns:convcrgariascdivagaﬁg-m‘ : , :
Maiakovski ¢ Valén agem de reconhecimento :
— Onofre de Freitas 125

2.5 Convergéncias e divergéncias: uma viagem de reconhecim toA e

Aqui, aportamos a0 mar das coincidéncias, na foz do encoﬁtm de -
todas as aguas onde os rios deixam o leito proprio para conviver e

uniformidade de todas as semelhangas. Também aqui
separagao inicial entre os europeus e os americanos.
Sobrevindo na mesma esteira de tendéncias e influéncias de uma
época de transicoes € <-:hoques ideoldgicos, Maiakévski e Paul Val éry'
reincidem na mesma visao estética de renovagio pelo trabalho & pel

estudo. H4 que assinalar uma divergéncia entre Maiakévski e Valéry:

_ se o primeiro socializou a arte e estetizou a politica, o segundo
individualizou e transcendentalizou sua visdo poética. Embora ambos
convergissem para uma recusa da arte vinda dos deuses, inspiradores de‘
seus sacerdotes humanos — os poetas —, Maiakévski viabilizou o poético
no tenso campo das lutas democriticas; deu-lhe um sentido e um objeto
concreto, enquanto Valéry fez do siléncio a melhor reagio contra os
vazios e a inocuidade do verbo inflamado. Valéry foi homem de atitude
moral, ndo de acao combativa. Convida 2 reflexao, pratica uma filosofia
de especulacdo, experimenta a abstracdo matemdtica da linguagem
poética. Maiakfivski, ao contrdrio, incita i revolta, conclama 2 praticidade
do verbo no seu efeito de criar o desejo, o desejo de toda igualdade

.desejével. Por isso, como o eco das batalhas fratricidas, a voz de

Maiakdvski ficou na descrenca dos homens. A proposta de Valéry,' no

entanto, permaneceu para a meditagdo crescente que ocupou o resto do

século xx como heranga da modernidade inquieta. :
Comprilremos agora Whitman e Stevens, 0s dois entre si.

E 6bvia a influéncia do primeiro sobre o segundo. Ambos se

sucederam na congeminagdo do espirito americano. Trabalharam a
esséncia nacional como tese da hora hegemoénica da portentosa 08959 :

que despontava no cendrio mundial como a grande proposta industrial |
do século tecnolégico. Whitman, dos escombros de uma ﬁpog;gﬁa A
humilde, eclodia como a voz dos humildes, a proclamar a eloquéncia

natural dos elementos esquecidos nas suas ligdes de equivaléncia ante 2

dominagdo tecnolégica que os submetia. Voltava-se para natufezs, S

5

guardemos a A
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donde extrafa a igualdade das criaturas e a simplicidade para as soMiggeg

sociais.
- Wallace Stevens foi igual a Whitman tao sO na execugio do sey

‘projeto. Comegava por ser de estirpe burguesa, empresario bem sucedido,

homem de negociagdes rendosas. Se Whitman amargara uma vida de
trabalhador esforcado,» Wallace se tinha por afeicoado da sorte que q
fizera prospero homem de negdcios. Ambos tém em comum a praticidade
americana, 0 gosto pela linguagem imediata, sem os subterfiigios da
fantasia dourada ou da hipocrisia moral-religiosa. Mas se um (Whitman)
foi a voz dos humildes, o outro (Wallace) foi o canto da gente bem

postada na vida, sem o drama e os problemas s6cio-economicos do mundo

industrial. Este pode, como Valéry, doar-se a “Poesia Pura™; aquele deu
ao século das transformagdes geo-politicas o exemplo da poesia
comprometida com a causa social da grave hora dos choques entre
classes. :

Finalmente, confrontemos os quatro poetas entre si.

Um ponto significativo aparece como tendéncia comum a estes
quatro poetas: o entendimento da arte como resultado do esfor¢o pessoal

e sua fntima relagdo com a vida, onde todos eles vado se abeberar de seus |

aspectos puros e originais. Dai a rejeicao que todos proclamam das formas
solenes e discursivas, assim como dos temas altaneiros e dignificados da

postura épico-cldssica. Negada a inspiragdo fetichista, restou a cada qual .
- a busca cotidiana das falas da vida, nos seus lamentos e gritos decorrentes
dos atritos sociais. O grande esforco pela expressao, sem milagres ou

transes sacerdotais, tornou-os e mostrou-os como’ constantes gladiadores
do verbo, sem vidéncias divinas, mas com a realidade do possivel e do

~ impossivel humano ante as vazios (im)preenchiveis da linguagem do

homem. .

~ Whitman foi o grande pioneiro do linguajar poético extraido do
cotidiano banal, o primeiro que desvelou o véu da sacralidade literédria, ©
que magnetizou o0 ‘eu-lirico com as dramatizagdes do nés-social.

- Maiakévski alinhou-se ao seu lado e com maior veeméncia estigmatizou
0 verbo com as cicatrizes reais da guerra civil. Enquanto Whitman pregot
a tese da 1gualdade natural, advinda da harmonia dos elementos da

\paiakovski € Valéry - Whitman ¢ Stevens: convergéncias e divergéncias - uma vi S

patureza, Maiak6vski incitou a luta por uma i i

Ambos sentiram e interpretaram o drama da humanidade, mas
se portou dentro da fleuma herdada da psicologia bntamca,
o russo, muito jovem e impetuoso, desatoy todos os
temperamento agressivo e da determinacio de mudar, mudar
humanos, a comegar pelas diferencas de linguagem. ‘

Valéry, a seu turno, difere de ambos e de certa forma inspira
Stevens: porque ambos conviveram num Plano social diferente e mais
aristocratico. Embora, intelectualmente, um e outro rejeitem o tradicional | |
e o solene, afastam-se da soc1ahzagao da arte, preferem os conteddos
fragmentdrios, as vibracdes herméticas dos pensamentos elevados.

Valéry repercutiu em Stevens, nas incursdes deste pelos caminhos
da ruptura rumo s invencdes cubistas. Maiakévski, todavia, encontra .
oposicdo em Stevens, cuja indiferenca pela agdo engajada o atira as

0s ®SMYms

‘pesquisas da “Poesia Pura”. Steven e Maiakévski, contudo, se encontram

ese harmonizam na expressao fragmentada, na escrita telegrafica, no tom
de rua, ja que ambos trabalham com a ruptura cubista.

3. CONCLUSAO

Na segunda metade do século xix, a Europa conheceu grandes
nomes da poesia francesa: Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé, Apollinaire
e outros. Enquanto o primeiro quebrava a. dignidade dos temas,

instaurando a poesia do spleen no dia a dia urbano, Rimbaud abriaa

fuga para o mundo dos videntes das fantasias loucas, ao passo que

Mallarmé explorava os vagos, os inefiveis e misticos espagos oniricos |

Sob a intensa sugestio dos sons e ritmos sinfoniais. Apollinaire, por sua

Vez, combate a expressdao analitico-discursiva, pmpondo 0 espm- A

nouveau contido nos seus Calligrammes. A poesia francesa, entretantof

apesar do seu vanguardismo, e toda a poesia europeia salélite, apésa |

Morte precoce de Rimbaud resvalou para o hermetismo e o mxstlcxsmo, :
dentro de um padrao de alienagao que se conhece como Decadentwmo
S Nefehbatzsmo : : R Ry f. i«

—— Onofre de Freitas 137 %
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Opostamente, na América, retomando o veio baudelairiang do
spleen, Whitman consagrava o seu talento versatil e dramatico a expressig
e interpretagdo intuitiva do real vivido. Tudo ao nivel do aqui e agora, dj
jd comum a todo homem, do dito vulgar e prosaico. Assim, enquanto 0s
europeus caminhavam na dire¢iio dos reconditos do espirito, em mergulhog
inquisitivos nas incongruéncias inapreensiveis para as inteligénciag
vulgares, Whitman ensinava o lado prético do verbo, a poesia do prosaico
espontaneo ¢ imediato, sem as vidéncias dos inspirados. Intérprete de um
pafs saturado de lutas politicas e religiosas, cujas chagas mal cicatrizadas
apontavam para a direcao do desejo de paz, liberdade, fraternidade, na
concretude de uma prosperidade geral, Whitman se fez a voz compreensive]
da sociedade humana, ndo apenas americana. :

Preparava-se assim o terreno literdrio para a floragao de uma poesia-

coisa, de consumo popular, vivida com naturalidade, sobretudo na
pri'meira metade do século xx, por poetas de todo 0 mundo. Na América
do Norte: Mark Twain, William Dean Howells, Hamlin Garland, Norris
Houghton e principalmente Wallace Stevens; na Europa: Cesério Verde,
Maiakovski, Valéry e Fernando Pessoa; na América Latina: Otévio Paz,
Pablo Neruda, Jorge Luiz Borges e, entre nds, os modernistas do
Movimento Antropéfago, em que se destaca o seu lider Oswald -de
Andrade, podendo-se deduzir das tendéncias aqui inventariadas a evolugao
da poética moderna e p6s-moderna que gerou o Concretismo do grupo de
Luiz Angelo Pinto e Décio Pignatari. ;

Dos quatro autores aqui tratados, Whitman foi o tinico que viveu
apenas no século xix. Nascido em 1819, veio a’falecer em 1892.
Maiakévski assim como Stevens, mesmo tendo nascido nos fins do século
XiX, vieram, porém, a atuar s6 no século xx. Quanto a Valéry, este iniciou
sua carreira literdria em 1888, sob a influéncia do Simbolismo.

Tais circunstincias referentes a estes trés Gltimos impdem-nos uma
dedugiio: Whitman foi o grande agente influenciador e transformador dos
demais, aos quais legou a preocupagio com o trabalho de linguagem, nio
enquanto linguagem em si (0 que bem se aplicaria a “Valéry, e até 2
Stevens), mas enquanto fendmeno social. Devo explicar-me: Mallarmé
- todos os simbolistas em geral, dentro de cuja linha se pode alinhar Paul

<N

valérys trabalham a liflguagem.sem Preocupagoes
40 passOgue 8 POSUER wl‘ntmaniana busca na linguagem comum,
espontinea. prosaica, (des)cuidada®, o instrumento da sua luta social, a
forca da sua mensagem humano-universal. Neste aspecto vé-se que
valéry, e de certa forma Stevens, se afasta(m) de Whitman e de
Maiakévski, porquanto, ao contrério destes Wltimos, nem um g
foi comprometido senao com linguagem pura da arte.

Todo poeta € plural. Rimbaud ji o tinha anunciado:
qutre”. Mas poucos tém tido a consciéncia disso. Whitman foj o primeiro
que assim se c’o.mportou. t?_.se express?u. A partir da fragmentagiio de
Whitman em VArios eus, Inicia-se na primeira metade do século xx, sob a

em outro

influéncia (inegavel) whitmaniana, uma série de casos semelhantes entre

"os quais é imprescindivel lembrar a heteronimia de Fernando Pessoa que

foi 0 nosso assumido exemplo: “Tem a arte, para nascer, que ser de um

individuo; para ndo morrer, que ser como estranha a ele”. Maiakévski
também viveu a pluralidade: “Eu para mim é pouco. / Algo se empenha
em sair de mim / como um louco.” :

A industrializacdo afastou o homem da natureza. A crianga ndo
mais conhece uma galinha e pensa que o ovo vem do supermercado.
Grave e importante foi o trabalho poético de Whitman em favor do
império da natureza. E hoje quando se 1€ sua obra tem-se a certeza de que
ele traduziu em poesia a Profecia do Futuro, de seu mestre Emerson.

Portanto: Whitman, como fonte dos demais, despertou o gosto pelo

lado material da vida, analisando os principios fiéis da natureza no evoluir

do cosmo. E, com pureza d ‘alma e simpleza verbal, harmonizou, entre 0s
sentidos das diferengas, o sentido universal do homem, na busca dos
indices da igualdade.

\
3 &
Quero dizer: ndo deixa de ser trabalhada.

aparentes com o social, :

“Je est'un .
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As encenagdes, € claro, mudaram tanto qu~ant.0 08 tSXtOS’ J:‘ que.reis
¢ paldcios niio eram mais O centro das atengdes; e tudo mu d°“ ainda
muito mais quando, a partir de 1835, 0 g?s PBIOR 0 SeF L0 R A
 iluminagio do palco, admitindo pela primeira vez 0 Us9 d.e FOOYCIs o
tudo e por tudo semelhantes a0s encontrados naf residéncias ;urguesas

cujo universo era agora retratado. A Franga ndo é~ de modo algum,
exemplo tinico, mas por certo nenhum outro sera tao claro quando se
quer falar das mudangas que tiveram lugar na Eu‘ropa. i

Aqui, no entanto, queremos falar de Brasil, e prmmpa’lmente nas
mudangas que vém tendo lugar com a nossa descoberta de n6s mesmos,
que se dé principalmente a partir da época da Segunda Guer'ra Mundial,
bodendo sempre usar O Vestido de Noiva de Nelson Rodrigues como
divisor de aguas. >

As mudangas que tiveram lugar no nosso teatro, que SO comecga ja
1o século XIX, ¢ de natureza de certo modo diversa das europeéias; o
caminho a ser percorrido aqui foi o da superagao da cultura colonial em
favor de uma consciéncia de brasilidade, em favor de um teatro menos
imitativo e derivativo. Em vérias ocasides em que tratei dos problemas
do teatro brasileiro, tenho afirmado que, até-a segunda metade do século
passado o nosso teatro ainda refletia uma sociedade cuja maior preocupagao
era “vamos brincar de que moramos na Europa”.

'E claro que ninguém pode querer, a esta altura, reinventar a roda, e
que alguns aspectos essenciais da arte dramatica serao sempre herdados
— e devidamente transformados — na época ou lugar em que se Vé
produzido. Diante disso, cresce cada vez mais minha admiragédo por nosso
primeiro autor brasileiro, Martins Pena, que ji observava e retratava o
Brasil quando comegou a escrever meros dez anos depois da Independéncia.
Mas ndo podemos nos esquecer de que 0 nosso primeiro grande ator,

~ Joiio Caetano, seu contemporineo, queria ser o “Talma brasileiro” e nao
~ montava as pegas do colega. Durante décadas a obra de Martins Pena foi
- menosprezada justamente por refletir o Brasil de sua época, em lugar de

~ brincar que vivia na Europa, como fez o Visconde de Araguaia, que a0 se

PR

mutular “0 primeiro autor brasileiro” usou tema europeu em seu Anténio
José ou.»o Pogta e a Inquisi¢ao, insistindo em fazer do judeu portugués

ra
W

V

 gescobre 0 Brasil
teatro
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um prasileiro s6 por haver ele acidentalmente nascido
rimeira infancia.

O que admiramos em Machado de Assis sendo sua brasilidade, a
arte com que retrata o que era a nossa sociedade, quando uns sessenta
anos mais evoluida do que a da época de Martins Pena? A verdade ¢ que
a literatura andou mais depressa, porque depende da arte de indjv{duogue
ndo de todo um conjunto de artes e oficios, como 0 teatro. Sempre ;xa
ansia de pasCT europeia, a nossa sociedade imitava hébitos e trajes
adequados a climas bem diferentes dos nossos, e o teatro a retratava assim
como ela queria aparecer. :

Os brasileiros que, no teatro, nao se enquadravam nessas exigéncias,
ficavam sempre reduzidos a papéis de criados, escravos ou caipiras, e
seus habitos e costumes sO eram vistos como bizarros ou caricatos. Se um
Joaquim Manoel de Macedo tentou valorizar um pouco mais o brasileiro
em comédias como A Torre em Concurso, mesmo assim a brasilidade
nao era admitida como rpatéria para “teatro sério”, e o periodo de 1860 a
80, que muitos dizem ter sido uma época durea de nossas artes cénicas,
s6 produziu obras totalmente imitativas do teatro europeu e nao surpreende
que ndo tenham sobrevivido no palco.

Na passagem do séc XIX para o XX, a imitac¢ao do europeu comega
a adquirir ares locais quando o talento de Artur Azevedo escreve para um
piblico mais popular, que forgou a presenca do sabor nacional no que
fora de inicio importado. Porém, mesmo na década de 1920, com o sucesso
de Gastdo Tojeiro, continuava a estar presente o rango da caricatura na
dramaturgia ainda importada, s6 mais nacionalizada na comédia.

Nelson Rodrigues foi, de fato, o primeiro a captar um clima s
essencialmente brasileiro em pegas mais sérias e significativas, mas
depois dele foi Ariano Suassuna quem primeiro aproveitou manifestagdes i
populares que, no Nordeste, eram largamente difundidas pela literatura
de cordel, usando-as como linguagem artistica de alta quahdadﬁ,‘l‘le ,
pareceu na mesma época em que a dramaturgia engajada procurava

aqui e aqui passado
sua p : |

/trazer para o palco o retrato dos problemas sociais brasileiros. ot
Foi, no entanto, provocada principalmente por dois espetdculos do

Teatro Galpio, de Belo Horizonte, que fui levada a reﬂeurmms
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amente a respeito do uso de material popular brasileiro para 3

especific e extrema brasilidade. Se g

criagio de um teatro de grande alcance
primeiro tem como ponto inicial um tema estrangeiro, 0 Romeu e Julietq

de Shakespeare, podemos dizer que isso ndo tem importancia alguma,
pois o autor inglés fez sua uma obra que encontrou em versao italiana de
um antigo romance grego... Mas o que importa é que Romeu e Julietq
falou ndo s6 portugués como brasileiro: a dire¢do de Gabriel Villela sg
foi possivel porque o Galpao ja vinha trabalhando com carinho e respeito
as tradigdes mineiras que lhes permitia dialogar com dezenas de publicos
interioranos, que pela linguagem brasileira puderam dar a seu espetaculo
o sentimento essencial do original inglés, sem sequer por um momento
abandonar sua brasilidade.

No espeticulo seguinte, A rua- da Amargura, o grupo caminhou
mais ainda para alcancar o que poucas décadas antes seria considerado
impossivel. O Martir do Calvdrio, de Eduardo Garrido, fora sempre
considerado um texto sem mérito, que servia apenas para montagens de
circo na Semana Santa; pois a Rua da Amargura buscou elementos visuais
¢ musicais no menosprezado acervo das tradi¢oes populares. Com a forca
viva da linguagem popular do Teatro Galpao devidamente usada
novamente pela direcdo de Gabriel Villela, A rua da Amargura emerge
como um espeticulo memoravel, enriquecido por um recurso exemplar
as mais auténticas tradxqoes visuais da religiosidade mineira e por misica
1gualmente tradicional e popular, um teatro de brasileiros para brasileiros,
que sem imitar ou copiar outros paises, para esses viajou e foi aplaudido
como obra de arte de alto nivel que lhe apresentava um universo
~ desconhecido mas fascinante.

Temos de reconhecer que tudo isso s6 p6de ser alcangado com a
progressiva consciéncia de nossos proprios valores que as tltimas décadas
nos trouxeram, permitindo a chegada da verdadeira independéncia cultural
‘de’ que hoje jd podemos nos vangloriar em todas as artes.

ERRATAS PENSANTES _
OS EUS SUCESSIVOS EM
MACHADO E PROUST

Rachel Jardim*

Mas uma hora depois de despertar, quando dava instrugées ao
cabéleireiro para que o seu penteado ndo se desarranjasse no trem,
tornou a pensar no sonho; reviu, tal como os sentira bem perto de si, a
tez pdlida de Odetite, as suas faces demasiado magras, os tragos cansados,
os olhos pisados, tudo aquilo que — no decurso das sucessivas ternuras
que tinham feito de seu durdvel amor um longo esquecimento da imagem
primeira que recebera de Odette, — tinha deixado de notar desde os
primeiros tempos da sua liga¢do e nos quais certamente sua meméria,
enquanto dormia, fora buscar a sensacdo exata. E com essa intermitente
grosseria que lhe voltava logo que ele nao mais sofria e que rebaixava o
nivel de seu cardter moral, exclamou consigo mesmo: “E dizer que eu
estraguei anos inteiros de minha vida, qite desejei a morte, que tive o

meu maior amor, por uma mulher que ndao me agradava, que ndo erao

meu tipo!

-« Mas nao é este propnamente o resto do livro. O resto é saber se "
% Capltu da Praia’ da Gléria jd estava dentro da de Mata-Cavalos, ouse
esta foi mudada naquela por efeito de algum casoincidente (.. )Mas ew

creio que nao, e tu concordards comigo; se te lembras bem da Capmt»-#».
\\"

Cnstaleam invisivel, penhoar chinés, Cheiros e ruidos.
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: enina, hds de reconhecer que uma estava dentro a outra, como ymy

fruta dentro da casca. 3

E bem, qualquer que seja a solugao,
das sumas, ou o resto dos restos, a saber, qu .
0 meu maior amigo, 1ao extremosos ambos e tao queridos também, quis

o destino que acabassem juntando-se e enganando-me... A terra lhes sejq
leve! (1) ; :

A longa historia dos amores de Swann e Bentinho termina, respecti-
vamente, com 0 mesmo algar de ombros: uma mulher que nao era o mey
tipo! Que a terra lhes seja leve! Swann se casa com Odette para melhor
esquecé-la, Bentinho afasta Capitu de sua vista com a mesma ﬁnalidade._
A filha de Jetro da rua La Pérouse estaria também dentro de Odette
como uma fruta dentro da casca? A Capitu da rua da Gléria estaria dentro
da de Mata-Cavalos? Sao perguntas que ficam sem respostas ao longo de

uma cousa fica, e é a sumq
e a minha primeira amigq ,

toda a leitura de Proust e de Machado, na qual os seres humanos portam |

‘almas em constante transformagao com meios diferentes e sucessivos. O
recurso buscado por ambos para manté-las inteiras é a meméria, que vai
tecendo o fio invisivel de suas vidas, permitindo ao leitor acompanhé-las.
Entidade magica, parca onipresente, o narrador segura os fios dessa teia
frégil, sem nada alterar, nada mudar, permitindo-se tdo somente falar ao
leitor, como se resmungasse para si mesmo. Elemento fundamental tanto

na obra de Machado, como na de Proust, a memdéria toma a forma desse

narrador-tempo que a todos sobrevive. Em Brds Cubas, essa sobrevi-
véncia ultrapassa os limites da morte, dando ao narrador defunto uma
autoridade ¢ uma capacidade de reflexio peculiares. O que nos faz
senhores da Terra, é esse poder de restaurar o passado para tocar a
instabilidade das nossas impressées ¢ a vaidade de nossos afetos. Deixa
la Pascal dizer — que o homem é um canigo pensante. Nao; é uma errata
pensante, isso sim. Cada estacdo da vida é uma edi¢cdo, que corrige a
. anterior, e que serd corrigida também, até a edigdo definitiva que 0
- editor dd de graga aos vermes. (2) '

: (1) Final de Dom Casmurro - Assis, Machado d
 (2) Assis, Machado de. Brds Cubas, cap. 27,

pensantcs os eus sucessivos em Machado e Proust
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Em O Tempo Redescoberto, Proust apreseﬁta as ultimas edigdes de

seus personagens, petrificados, vistoriados pelo narrador antes de s

entregues de graca 20s vermes, agora em edigdes definitivas S oo
. ]

perversas. St

Odette de Crécy aparece integra em sua ultima edicdo, rosq 5

osterilizada, porque ndo vivera (apenas representara). Capitu, simplesmente

desaparece dos olhos do leitor e do narrador, sfmbolo do nao-ser

machadiano. Finais aparentemente opostos, mas semelhantes.

O duque de Guermantes, que nio consegue se manter de pé
=

vacilando nas pernas_trémulas, tremendo como uma folha, no cume
pouUco praticdvel de seus oitenta e trés anos, leva o narrador a imaginar
os homens como seres monstruosos empoleirados sobre andas (3) que
crescem sem parar, mais altas que os campandrios, tornando o caminhar
dificil e perigoso — de onde, de repente, despencam. Eu me assustava por

as minhas ja estarem tao acima dos meus passos; ndo me parecia que‘

ainda tivesse for¢cas para manter preso a mim, por muito tempo, esse
passado ja tdo distante. (4)

A presenca dessas andas, nas quais o narrador proustiano se
equilibra (ou se desequilibra) €, pode-se dizer, a diferenca fundamental
entre a concepgao de vida de Machado e de Proust, entre a metafisica de

um e de outro, entre a sua concep¢ao de memoria.

Assim se altera a configuragdo de tudo, assim o centro dos impérios,
o cadastro das fortunas, e a carta dos privilégios, o que parecia definitivo
é perpetuamente reformado, e um homem vivido vé com seus olhos a

transformacd@o mais completa justamente onde crera impossivel. (5) Este
texto de Proust, tirado de O Tempo Redescoberto di conta desse
movimento ininterrupto de seres e coisas, tdo presente nos seus livros

quanto nos de Machado. Proust reverte essa marcha inexordvel propondo-

s¢ transformé-la na sua propria obra literria, a Recherche, redentora da

S e e (S ST

modifica todo o sentido da frase, repetido em sucessivas edigdes.
) Final de 0 Tempo Redescoberto, trad. Jardim, Rachel, el

(3) Pernas de pau: na tradugdo de Quintana, Mério. (Ed. Globo): ondas, erro de revisio que

) o Tempo Redescoberto, trad. Miguel Pereira, Liicia. : S ;.'. i3, ¥,
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. meméria. A arte e 2 memoria in('oluntéria fCI’VCm de antel?aro ao aniquila-
mento de tudo, essa Ultima, cOmoO antecimara da eternidade. Mafihado
ndo percebeu esse poder inerente a meméria, de abarcar a etemlfiade,
Oferece a0 homem, em VEZ disso, como recompens~a, a VO[“.P'WOszdade
do nada. Ao contrério do narrador de Proust, 0 seu nao se equxl_nbra sobre
andas, em cima das quais vislumbra, olhando para o alto, sobre a sy
cabega, a eternidade; vislumbra o ngda. o

Siio dois escritores vindos de mundos quase antagonicos, com
estilos quase antagdnicos nos quais criticos brasileiros, tais como Licia
Miguel Pereira, Antonio Candido, Augusto Meyer, Rober.to Schwarcz,
José Guilherme Merquior até o professpr Paulo Venancio Filho tém
encontrado tantas afinidades.

Nascidos um em 1871 (Proust), o outro em 1839, .ignoram-se por
completo. O Swann de Proust € publicado em 19137 cinco anos ap6s a
morte de Machado. Proust, que sabia da existéncia do Brasil, tendo até
comprado agdes da Light, cria em O Caminho de Guermantes uma cena
absolutamente machadiana, tendo como protagonista um médico brasileiro
que tenta curar as sufocagoes do narrador com inalagdes de esséncias

~ vegetais. Morre em 1922 quando Machédo ainda nao havia ultrapassado, -

" nem de longe, as nossas fronteiras. Esses dois produtos refinadissimos do
século XIX,.cada um 2 sua maneira, revolucionaram o fazer literdrio de
_ sua época, 0 romance — género até entdo consagrado — de suas regras,

pardmetros, postulados. A melhor definicdo deste tipo de narrativa

introduzida por Proust € Machado, com intervalo de 32 anos em favor de

Machado, que publica o seu Brds Cubas em 1881, enquanto Proust edita

0 seu Swann em 1913, estd num texto das prprias Memdrias Postumas:
 Tu amas a narrativa direta e nutrida, o estilo re!gular’e fluente, e este
, livro e 0 meu estilo s@o como os ébrios, guinam a direita e & esquerda,

‘andam e param, resmungam, urram, gargalham, ameacam 0 CEu,

~escarregam e caem. (6)
: A falta da narragio direta e nutrida, tanto ern Proust como em
: :I‘Wach_.ado acompanha a vida de seus personagens, obliquos, escorregadios.

'

; -"‘(5) Ag@@s.‘Machado,dc. Bras Cubas.

»

N

> - i e S RS
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alimentados pela propria inconsisténcia, mutantes e mutévefs: mentirosac

Mentira ¢ memoria se alternam, se cruzam, se mis BT i

chio de onde brotam tais seres. Os desvios machadianos que servem para
melhor situar .ess’es. seres sao curtos e constantes. Sio psicol6gicos,
filoso6ficos, sociolégicos, geogrificos, histéricos, a vezes frivolos, as vezes N
sérios, sempre pontilhados de humor. Os de Proust sio longoé, enormes
digressoes, verdadeiras teses, inseridos no contexto. A Histéria, os .
costumes, os acontecimentos didrios, nada escapa aos dois, no seu préprio
pais e no mundo. O Rio de Janeiro e Paris sio, neles, janelas para o
mundo. Intimistas até quanto um escritor pode ser, universais até quanto
um escritor pode ser, nada de seu tempo lhes escapou; desde os pregdes
de suas ruas até a queda dos Impérios. Lugares e vidas se transformam ao
mesmo tempo.

Guerras, revolucdes, interferem nos costumes nﬁd mais do que as
vinte e quatro horas do dia.

Como Machado, Proust nao teve filhos, ndo transmitiu @ nenhuma v

criatura o legado da nossa miséria. Sem ilusdes nem consolos, salvaram-
se — ambos pelo riso, transformado em ironia. Também esta foi usada em
favor do leitor, que acompanha os meandros machadianos com uma
melancolia aliviada pelo riso. E se no fim da Recherche, Proust faz o seu
narrador olhar o mundo do alto de suas pernas de pau, o abismo
estendendo-se sobre a sua cabega e o chao lhe fugindo embaixo dos pés,
Machado faz o seu, imperturbdvel, recomendar: Eia! Chora os dous
recentes mortos, se tens lagrimas. Se so tens riso, ri-te! E a mesma cousa.
O Cruzeiro, que a linda Sofia ndo quis fitar como lhe pedia Rubido, estd
assaz alto para nao discernir os risos e as lagrimas dos homens. (7 ,
Entre a voluptuosidade do nada e a voluptuosidade do nada e a :
voluptuosidade e do abismo (8), o riso. :

o e S X SN

(@) Assis, Machado de Quincas Borba, cap. CCl ' potaad
. : ba, cap. CCL s
(®) Grande lascivo, espera-te a voluptuosidade do nada ~ Brds Cubas, cap. VI -0 delfrio. |~

s
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atores. Portanto podemos dize

.. da méxima teatral que classifica a arte
‘:"de’manda cinco por cento de inspiragdo e noven

~ transpiragio. -

' Acredito que, para pessoas como Wilma, esses ¢inco p(?r cento
- sejam mais faceis de atingir do que para a maioria dos atores. A isso que
chamam de inspiracao e 0 que a quasc totalidade dos atores luta para por
‘meio de exercicios, concentragio, repeticdes ¢ métodos diversos de
interpretagio, para Wilma Henriques e alguns outros pouqux’ssimos eleitos
pelos deuses do teatro € como apertar um botdo ou abrir uma caixa onde
esté tudo 14, saltando para fora aos borbotdes ao menor estimulo, ao
 _menor sinal de paixdo por qualquer personagem que lhe proponham

r. talentosa. Mas mesmo assim nao escapa
do ator como sendo um oficio que
ta e cinco por cento de

encarnar e dar vida.
Esse é o diferencial a que chamam talento. Vem com o DNA da

pessoa e raramente ¢ ensinado ou-vendido nas escolas de teatro pelo
" mundo afora. E essa intuigdo sabida por quem a possui que mantém acesa
0 paixdo pela cena e faz com que Wilma Henriques complete agora, seus
cinquenta anos de carreira integralmente dedicados ao oficio de atuar,
dormipdo’, comendo, respirando e vivendo cada dia deste meio século, o
- sonho da criagdo artistica.

~ Sdo justas e até poucas as homenagens que lhe sdo oferecidas por
tanta alegria que deu ao piblico até aqui e que, certamente ainda daré

' nos anos seguintes. : ;
- Desde 1959 quando inicia sua carreira na extinta TV, Itacolomy,
atuando no famoso teleteatro daquela emissora em diversos papéis que a
. _“-qonsagrarhm junto ao ptiblico da cidade nos anos seguintes, passando
pelo cinema, teatro e funqées‘ligadas ao ensino da arte em entidades
culturals, foi com a mesma tenacidade e paixdo que ela teimosamente
T marcbu seus passos na calgada dos que escrevem a histéria das artes em
- uma cidade tio dificil para a sobrevivéncia de qualquer artista-criador
como ¢ Belo Horizonte. - ' ; : v :
~ Foi escolha, penso e, de parte de uma geragio que me antecedeu ¢
: ljm‘jmﬂﬁ’jxpﬁ diretos sobre a minha: permanecer e realizar em Minas.
i Wﬂm ﬂu‘-’ para Wilma Henriques e tantos outros, teve e tem até

T,

wilma Henriques. 3 respeitosa

...

hoje um Prego alto que € cobrado diariamente com
ivos exorbitantes e impagaveis.
 Quem gaphou com a presenca de Wilma nos palcos mineiros for
n6s 08 belorizontinos, que pudemos vé-la em trabalhos tio ml:: YR
prilhantes a0 longo deste meio século. S6 para citar alguns que ce ke
serdo lembrados por toda uma geracao e registrados para que o:?umen <
atores saibam quem lhes abriu as portas dos palcos da cidade. ¢ 5
com Se correr o Bicho pega, Se ficar o Bicho come, de Oduvald’o mo
Filho e Ferreira Gullar, com dire¢ao de José Antonio de Souza, montage i
de 1967/68, quando tive a oportunidade de estar no mesmo‘ elencogez
que ela protagonizava uma engracada personagem chamada “Zulmirinha
Requiao” e U intervalos entre ensaios me dava aulas, conselhos
puxava as minhas orelhas de ator iniciante e me empurrava a cena pare;
que eu ndo perdesse o tempo da entrada no palco. A partir dali ficamos
amqus e cumplices em vdrios trabalhos e lutas em defesa do teatro,
COI:IH'a a censura e na criagao de entidades de classe que aglutinassem os
artistas em uma categoria profissional. Assim, fundamos em 1975 a
Apatedemg, combativa associagao dos artistas cénicos e que mais tarde
veio a se transformar em Sated, o Sindicato Profissional dos Artistas e
Técnicos em Espetéculos de Diversdo. Eu era o presidente e ela minha
vice e meu alter ego, sempre ali pontuando, inquietando, cutucando.
Outros espetdculos de Wilma marcaram profundamente a cena mineira
¢ mostraram ao publico o génio de nossa primeira dama teatral: Geracdo
em Revolta, texto de John Osborne com dire¢ao de Rogério Falabella;
Fala ‘baixo sendo eu grito, de Leilah Assun¢ao; Hd vagas para mogas de
ﬁ.no Irato, de Alcione Araiijo: Ensina-me a viver, de Collin Higgins com
diregiio de Elvécio Guimardes; A margem da vida, de Tenessee Williams,
com dire¢do de Carlos Xavier; O'Macaco da Vizinha, de Joaquim Manuel
de-Macedo também com dire¢do de Carlos Xavier; Trés maes, com texto
¢ direcio de Jair Raso; Navalha na Carne, de Plinio Marcos com diregdo
de Mamélia Dornelles: Boa Noite, Mde de Marsha Norman, com dire¢do
de Marcos Vogel, dentre muitos outros também de grande importancia.
; Particularmente eu destaco dois momentos em sua carreira em que
Slivemos juntos na mesma produgio. O primeiro deles foi uma conspiragao

muito suor e j
afet Juros
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para que levassemos a cena o texto de Jean-Pay]

Sartre A Prostituta Respeitosa, estrondoso sucesso de puablico e critica
"eﬁcébegado pelo brilhantismo e ousadia de Wilma em 19?6, sob a direcig
~de Orlando Pacheco, no Teatro da Imprensa Oficial. Tive o prazer e ¢

orgulho de elaborar a trilha sonora do espetéculo e participar de todo o
o da personagem protagonizada por ela e observando

= de fatores e pessoas

processo de criaga
como ela tratava sua criagdo com 0 respeito que texto € personagens
“exigiam. O mesmo respeito e devogio que dedica ao teatro durante seus
cinquenta anos de carreira.
O segundo momento para mim especial foi dirigi-la em Rasga
" Coragao, de Oduvaldo Vianna Filho, em 1984, quando ao lado de Elvécio
Guimaries ela protagonizou uma inesquecivel “Nena”, mae de classe
média brasileira e esposa de um revoluciondrio, que era o equilibrio
. dramético do espetdculo e, fora de cena, com sua vivéncia e sabedoria,
era também o ponto de conVergéncia de um elenco de 25 atores de todas
as idades e tendéncias. Essa ¢ Wilma Henriques, mais que atriz genial
uma artista afinada com seu tempo, antenada nas questoes politicas,

defensora ardorosa e veemente do oficio da cena e dos artistas de todos

_ os matizes, disposta a encarar o desafio de qualquer personagem pela
" ~ qual se apaixone e a trabalhar sob a direé;éo e estética de qualquer
encenador, dos mais tradicionais aos mais vahguardistas. :
Enfim, uma artista com cinquenta anos de paixao escancarada pelos
poucos metros de tablado que aparentemente delimitam o espago do ator,
- mas que sdo suficientes para qualquer voo em diregdo ao espanto, a0
 inusitado, ao improvével e ao sonho. ' ‘
~ Vida longa, Wilma Henriques!

4y

* LN
~~ Cineasta, membro do Centro de Pesquisadores do Cinema Brasileiro.

Cinema

DEVERES E DITAMES DA -
CRITICA CINEMATOGRAFICA

Paulo Augusto Gomes*

Critica de arte, de qualquer arte, ndo é mais que uma obiniﬁo. Na
drea das ci€ncias humanas, felizmente, torna-se impossivel demonstrar
qualquer teorema; podemos, N0 mAximo, expressar nossas impressdes
pessoais, que nunca serao iguais as de qualquer outro ser humano. A
bagagem cultural de cada um — que implica preferéncia:s, modo de
escrever, conhecimento bdsico de outras artes e 0 mundo em geral, entre
tantos. outros fatores — fard com que todo ser humano tenha um enfoque

diversificado, ao se relacionar com qualquer obra de arte. Existem,

inclusive, exemplos ilustres de pessoas de notdrio saber, incapazes de se
abrirem para determinadas formas de expressao. O grande poeta Jodo
Cabral de Melo Neto declarou sua total incompatibilidade em relagdo a
misica. Porém, seu ensaio sobre 0 pintor Joan Mird ¢ ferramenta das

mais tteis para aqueles que desejam conhecer o universo do artista

cataldo.

O fato de todos termos opinides ndo nos capacita, evidentemente, a
tornd-las piblicas e a debaté-las com as pessoas. Se nossas ideias nao

contiverem um minimo de substincia e nio forem colocadas de forma

\
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: clam — para ndo dizer atraente — fard com que nos§os eventuais Feitores

" Se desestimulem de acompanhar nosso raciocinio. Afinal, ninguém

: mve critica para si mesmo. E muitos motivos podt?m es.tar na origem

. de nossa vontade de ver nossos textos impressos em jornais e revistas —
" ou em sitios, como hoje jé ficou comum.

O primeiro deles, o mais 6bvio, do qual ndo escaparam nem mesmo
nomes que posteriormente se consagraram, € a vaidade humana, que leva
tanta gente a tentar publicar para ser o objeto de andlise e estudo em
‘rodas sociais e até em meios especializados e académicos. Geralmente
pacientes, os leitores esperam que 0 tempo se encarregue de filtrar aqueles

| que valem a pena e realmente tém algo a dizer. Afinal, escrever d4

' trabalho e s6 mesmo a crenga de que um esfor¢o na drea permite a outros

* conhecer melhor um determinado ramo da criagdo humana costuma

justificar dias e noites perdidos nessa tarefa ingl}éria. Hé4 modos muito

mais ficeis para os que buscam apenas a fama. E comum ver inclusive

e jorhalistas que, ap6s um periodo no exercicio da critica, quase sempre

; por imposicao dos veiculos nos quais trabalham, mudam-se de armas e
bagagens para outros ramos da profissao.

' De tudo o que foi dito antes, depreendemos que o primeiro dever

- do critico, aceitando-se o fato de que ele tem ideias pessoais que deseja

‘comunicar, é exatamente que saiba comunica-las. Raciocinios nunca

estdo soltos no espaco: pressupdem um encadeamento, uma linha que-

leve o leitor a acompanhar o articulista na apresentagdo de seus motivos.
Exatamente por se tratar da exposi¢ao de ideias especificas de quem as

~ transmite, o critico tem necessariamente que guiar seu leitor, levé-lo a.

~entender as motivagdes que estao a origem de seu ponto de vista. Esse
- encadeamento implica o ato essencial de saber escrever. Parece ficil —
. masnioé. B < o

. O portugués, com suas conjugagdes de verbos e suas flexdes de
S género, numero e grau, ¢ uma lingua muito mais complexa que, por
‘mﬂ% 0 inglés, na qual uma mesma forma verbal pode servir a diversos
~ pronomes. Pode ser ensinado e aprendido na escola, desde que bons
professores e um interesse especifico pela matéria se. unam para gerar

: ulmdos _«ﬁnqis'dé qualidade. Pessoalmente, néio conhego melhor escola \

res ¢ ditames da critica cinematogrifica :
peveres \ P
o Augusto Gomes 15y

que @ boa literatura, em especial a brasileira, na
par de 00 tornarem interessados nas histérias que
mente NOS en'sinando~como usar o bom portugués. £ come uma sej
qual 08 inicxafi'os vao g.radati.vamente descobrindo e aprenden:;a, da
segredos. O critico, a0 agir assim, evitars dores de caliecs Fotts o os
ndo pode ser .obscuro, dibio, redundante, enfadonho ‘ou e titi,vpms
pecadOS mortais que afastam seus possiveis leitores. Isso qﬁ: 052
6bvio, na verdade ndo o €: uma pesquisa mais paciente p,oderé ﬁiﬁce
claro o grande nimero de criticos que mal sabem se beressar o s:r
préprio verniculo. 5
Se busca se corr_numcar com seus semelhantes, ¢ preciso que
identifique, antes de mais nada: quem sio esses semelhantes? Para quem
ird escrever? Uma critica publicada em jornal ser4 necessdria e obviamente
diferente de outra escrita pelo mesmo autor para uma revista especializada.
O jornal, € claro, pressupde um piblico mais amplo, menos afeito aos

narram, viagp subrepticia-

* jarges caracteristicos da drea e, inclusive, menos atento a ideias mais

profundas. Jornal didrio geralmente € lido e abandonado; transforma-se,
em seguida, em mero papel de embrulho.

Mesmo entre jornais hi especificidades. Quem escreve para um
veiculo de ponta, que mantém, digamos, uma posi¢do proeminente no

meio em que circula, pode se dar ao luxo de escrever de maneira mais

refinada que o colega que trabalha em outro jornal de linhas mais populares

— ou popularescas. Mais: dentro de um tnico jornal, hd enfoques variados.

O autor de um texto para o caderno “‘de ideias” pode se permitir uma

linguagem mais erudita, e também um espaco maior, que os oferecidos

pelos cadernos “de cultura”, cujo raio de agdo vai desde as colunas sociais
20 noticidrio e andlise de toda forma de criagio. Hoje em dia, a ndo ser

* Messes cadernos especializados ou de indicagdes culturais ligeiras, torna-

S¢ cada vez menos frequente a presenca da critica especializada: sinal dos
tempos.

. Ao analisar determinada obra, o critico ndo sabe se seu eventual -
leitor j4 a conhece, No caso do cinema, a descrigio do filme, ou de suas ‘
enas, pode ser utilizada, desde que ndo revele aspectos fundamentais

AU poderiam 'retirar do potencial espectador o prazer que advém da

qual autores de peso a"

Ty,
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: - B positiva v ne'gativa, produzifia pela obra. O idea?l é sc’).rev.e]ar
B 0 : ! nimo de detalhes necessérios a justificar um pont.o de \tl.sta op~mat1vo;
RUal ﬁaﬂciona.m por embasar uma ideia. Ur_n verdad‘elro cnt?co nao poqe
nunca ser confundido com um fa ou cronista de cinema, ainda q.ue. seja
& ‘:mbém um fi e faga do cinema a matéria-pn'ma de seus textos. Adjeti .Vos,
" namedida d(; pbssfvel, devem ser evitados, sobretud9 se forem gratuitos.
* Claro que € possivel dizer de um filme que é ?elo ~ou rumf mas, empregadas
: palavras como essas, 0 critico terd por obrlgaggo explicar Por que? [.)fua
ele, o filme é belo ou ruim ou em que sentido ele € bel? 0}1 rl.nm. Op.ln.loes
e impressdes todo mundo tem; 0 que nem todqs tém sao ideias. Adjetivos
gratuitos tornam evidente a fragilidade do critico. : o
Critica implica honestidade. Quando h& motivos torpes por tras de
“um texto (vinganga contra algum desafeto, vontade de ajudar um amigo,
etc.), eles acabam por ficar ébvios, ainda que isso possa demorar um
: pduco. Cabe aqui como uma luva a célebre frase de Abraham Lincoln:
. “Pode-se enganar algumas pessoas todo o tempo; pode-se enganar tqdas
g pessoas algum tempo; mas nao se pode enganar todas as pessoas todo
0 tempo”. Um coroldrio disso é a recomendagdo de que nio deve nunca
0 critico chutar em relagio ao que desconhece. Melher fazer antes uma
~ pesquisa, a mais completa possivel, em relagio ao que desconhece e

aprender, antes de querer pontificar sobre temas que lhe sdo estranhos. .

~ Sua ignorincia saltard na cara do leitor. : :

e A critica cldssica (assim como o cinema classico) parte do geral
i‘g}; para 0 particular, a0 examinar determinados trechos ou detalhes de uma
~ obra. Assim, ao buscar situar o léitor em relagdo ao objeto analisado, €
~ perfeitamente cabivel apresentar, a titulo de introducdo, um rapido
‘ < {"paqommaj a respeito do cinema do pais em que a obra foi feita ou no qual
: '.?spj;dgséhvol»ve a agdo. Isso vale também para a escola cinematogréfica e
Qggéﬂem»_'aOS qQais o filme se filia, bem como uma apresentag@o concisa
Hbdmetor e seu estilo, se for o caso. Tudo isso ajuda o leitor a se situar
Jeh@o a uma obra que, muitas vezes, ele ainda desconhece. E, se
iu ndo s¢ sentird especialmente incomodado ao ver confirmadas
nformagdes de que jd dispunha. Mas € bom ter em mente que excessos
nas contribuirdo para tornar o texto enfadonho.

e _ :

ditames da critica cinematogréfica
ores €
peveres

Uma obra de arte verdadeira é una: aquilo
coadunacoma maneira como € dito (forma). Um e
£ licito chamar a atenc@o do espectador mais p
desses dois aspectos. Uma critica pode, inclusiy
ou formalista, mas certamente serd melhor e
em que conseguir enxergar (e passar ao leitor
tempo; estabelecendo uma relac@o entre uma € outra.

O cineasta francés Francois Truffaut disse certa vez que “o ideal
seria escrever apenas sobre os filmes que se ama”. Uma critica bty
certamente € mais interessante que uma negativa, pois mostra ao leitor —
que poderd ou ndo confirmar esse ponto de vista — aspectos positivos de
uma obra de arte. Mutatis mutandis, equivale a descobrir os pontos
favoraveis da mulher ou do homem amados. Nig & por motivo diferente,
alids, que outro critico francés, Jean Douchet, deu a seu célebre ensaio
sobre a critica o titulo de A Arte de Amar.

Mas as vezes pode ser tremendamente oportuno expor as deficiéncias
de uma obra, especialmente se tiver se transformado em sucesso de
bilheteria, o que costuma obscurecer seus defeitos. Vale a pena chamar a
atengao para esses aspectos negativos, provocando uma discussio_

outra sio indissociéveis.

€, ser apenas conteudistica
mais completa na medida

estimulante com o leitor. Nao se trata, propriamente, de convencer
" ninguém; pessoalmente, nem creio que isso seja possivel. Pessoas no
'sao convencidas (a nao ser as passivas); elas, na verdade, sé convencem

por si mesmas. No caso, € suficiente uma argumentago bem estruturada
€ uma abertura do receptor diante das coisas do mundo. S6 nao vale

xingar gratuitamente uma obra, por pior que seja. Mesmo — talvez fosse -
0 caso de dizer “sobretudo” — criticas totalmente negativas exigem do
autor justificativas claras, honestas e pertinentes para embasar sua postura. :

Do contrario, o leitor acabari por tomar as dores do filme, colocando-se
contra o critico. E estard instaurada uma disputa — tola, gratuita, ji que

Ndo se trata de ninguém vencer ninguém. Isso acontecerd especialmente

¢ ele, espectador, gostar do filme. -

E exatamente esse tipo de disputa, tola e gratuita, que (?evese; R
f¥ltado na relagdo com o leitor. H4 quem ndo queira se convencer,'PQI.
; mals bem estruturados Sejal'n oS argumentps'apmsentados. N&O,hé 0 qye : i

\ Paulo Augusto Gomes - j53
que € dito (contetido) se -

) as duas coisas a0 mesmo
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~ fazer, no caso,
'vé‘i;,emplo, insistem na tese furada segundo a q i

S \déve ser bom” (e vice-versa). Mesmo alguns criticos acham
‘ tre arte e industria. E uma assertiva

a ndo ser seguir em frente. Parcelas do publico, por
ual “se o critico gostoy,

importante criar um (falso) abismo en .
§ primdria. Estd af todo 0 cinema americano cldssico para nos mostrar
| que uma grande bilheteria pode ser uma obra de arte. Nao existem
regras fixas, no caso. Autores como Hitchcock, por exemplo, rpostram

o quanto de equivoco existe nesse tipo de postura. E, inversamente, um

" filme obscuro pode ser muito ruim. Além do mais, cabe lembrar que
" uma mesma obra pode motivar reacoes absolutamente contrarias entre
todo tipo de espectador. Causou espécie o critico Mauricio Gomes
Leite, no quadro de cotagdes do Jornal do Brasil, com o qual colaborava,
atribuir “bola preta” (ou seja, a pior avaliagao possivel) a Os Sete
Samurais de Akira Kurosawa. Muitos colegas seus manifestaram-se
“indignados com essa ousadia. Mas Gomes Leite tinha bons motivos
para desgostar do filme — e suas justificativas, ao que eu saiba, nao
provocaram reagdo maior que o escandalo e o espanto. N&o houve quem

~ 0 contestasse.
- Mesmo possuindo, em geral, conhecimento especifico superior ao

da maioria de seus leitores, o critico ndo é Deus e sua opiniao nao pode

-~ ser (quase sempre, ndo €) acolhida como a revelagdo de uma verdade
- sagrada. O bom critico sabe disso, mas os incompetentes sempre se acham
- acima do bem e do mal. Nas artes, 0s egos costumam ser monumentais,
- assim como os tombos. Critica € a expressdao de um posicionamento a
partir de uma bagagem cultural especifica, em determinado momento da

- vida. O mesmo cﬁﬁcd, que hoje admira profundamente determinada obra,
- poderd — sem se contradizer — passar a detestd-la em futuro préximo. A
| mudanga poderd ter como origem um enriquecimento da dita bagagem ou
‘um humilde reconhecimento de que fatores os mais diversos influfram no
,‘._:jpontb de vista inicial, que posteriormente se demonstrou equivocado.
~ Isso pode ser admitido, desde que ambas as posicdes estejam embasadas
emmrgumentos s6lidos. Toda arte, como foi dito, é subjetiva e aceita
posmms diversas; o que ndo pode ser impressionista ¢ a justificativa de

e il

en :
‘astele em uma torre de marfim, levando-o a conhecer melhor sua

vmda . . “« ! a :
- "1%ade € 0 americano, que tem dinheiro” ou “os grandes autores sd0 S

e
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o ditames da critica cinematogrifica
Dg\'ﬂfs

Nio existe, € claro, forrvagao €m critica Cinematogréﬁca - 110 Bras
¢, pelo menos, né grande s das universidades do mundo I:\O e
puito comum c!ut.z Proﬁss:ona:s do setor tenham formacio ; ssun, é
outros ramos da atnYldadf: humana. Um critico formado p:r exl’“‘-vla em
an[rop010gia ou sociologia, tender4 a favorecer esse enf(;un camempl?, f:m
nos seus textos. Nenhum problema: ¢ até bom G leiertenstlco
partis pris diferenciados nas anilises de uma mesma obra. Mag u::xnco’n'ml
responsével sabe que s6 isso nao basta. Em principio, precisa valmflc?
yma cultura ampla: afinal, a interpenetragio do cinema com as (‘:ﬂlar
artes mais antigas € um fato e conhecé-las, pelo menos em nivel medil:\t:xas
uma necessidade. O ideal € que ele leia muitos livros (mas ndo apen:s,
sobre cinema), oug¢a muita misica (de todos os géneros), veja bons
espetéculos de teatro e danca e v4 a exposicdes de pintura e escultura. E
goste de conversar sobre tudo isso, na busca sempre crescente de
conhecimento. Afinal, tantos filmes se referem a outros campos da
criagdo: um género como o musical vive na dependéncia de musica e
balé. Nao € possivel fazer uma boa critica desse tipo de filme sem um
conhecimento pelo menos basico da(s) outra(s) arte(s). Quanto maior for :
esse conhecimento do critico sobre ela(s), mais rica serd sua andlise -
desde que ele ndo caia na tentagdo de apenas exibir cultura.

Mas, mais importante que tudo isso, € o critico ver muito cinema,
conhecer um minimo sobre as escolas e tendéncias do passado, bem como |
s atualizar permanentemente em relago as novas tendéncias que surgem.
Ver, inclusive, muitos maus filmes e pensar bastante sobre eles, que o
ensinardo a como nao valorizar criagdes de qualidade inferior. Se, como
bem disse Carlos Drummond de Andrade, “amar se aprende amando”,
analogamente cinema se aprende vendo e fazendo cinema. Vdrios criticos,

- Pelo mundo afora, aventuraram-se na realizagao de pelo menos um curta-

Metragem, experiéncia enriquecedora que os aproximou do processo de
Producao, sem falar da linguagem propriamente dita. Um contato do
criti R : 3

t1ico com essa drea, que acontece 2 sua volta, fard com que ele ndo se

*ealidade especifica, E evitars que ele pense bobagens do tipo “cinema de 1 £

o\



criuca Elapode acontecer, porexe lnplo m
aléutlco. Pode, inclusive — e af i
cxonals — vir sob a forma de outro ﬂlnnw
critica j4 feita a “Ruby Gentry” (A Fiiriq dow) ¥
apjerrot, le Fou” (O Dembénio das Onze Homs)’
Godard. Todas as opgoes sao possiveis e vilidas, até
final das contas, s6 existem d01s tipos de cri ca (. ‘
de filme): aboa e a ruim.
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escrita em 1920, com libreto de Renato Viana. Dela conhecemos apenas
a Danga frenética, um bailado do primeiro ato. Entre 1955 e 1956, sob
encomenda da Opera de Santa Fé, nos Estados Unidos, 0 compositor
escreveu Yerma, com texto em espanhol de Federico Garcia Lorca. A
estreia, porém, s6 aconteceu em 1971, no mesmo teatro que a encomendou.
Em 1983, foi montada no Brasil, no Theatro Municipal do Rio de Janeiro,
A menina das nuvens, com texto de Licia Benedetti, pioneira do teatro
infantil brasileiro, estreou naquela casa um ano ap6s a morte de Villa-
Lobos, e, desde entdo, permaneceu esquecida. Dai a importancia da atual
montagem mineira.

A histéria de Liicia Benedetti comega no castelo do Tempo, um rej
poderoso que guarda em seus dominios os segredos da meteorologia, da
vida, da morte. E ainda uma crianca, trazida por um passaro — a Menina
das Nuvens. Seus companheiros sdo o divertido e endiabrado Vento
Varidvel e o Corisco, faisca de relimpago que sonha ser raio de sol.
Juntos, os trés devem impedir a fuga das valsas, sambinhas e outros
ritmos e ruidos que insistem em fugir de suas gavetas. Pegando uma
carona com o Tufdo, o trio de amigos desce a casa dos pais da menina.
L4, comega uma tremenda aventura, com a familia da Menina das Nuvens
perseguida por um Soldado de Chumbo a servico da terrivel Rainha,

_ dvida por presentes. No fim, tudo se acerta. Vento Varidvel atormenta o

soldado malvado e a Lua, com seus fios de luz, ajuda a menina a tecer

uma toalha para a futura sogra e ainda aclara para o Principe o caminho

do amor. Corisco aprende a ser corajoso, transforma-se em raio de sol €'

bate na janela para visitar sua amiga que € agora noiva do principe.
Para a realizagdo da 6pera infantil e dos choros de camara, a

;Fllmdaqiio Clovis Salgado, sob a presidéncia de Licia Camargo, reuniu |

seus trés corpos artisticos — a Orquestra Sinfonica, o Coral Lirico e a
Companhia de Danga — com a regéncia musical do maestro Roberto
Duarte, grande pesquisador e autoridade sobre a obra de Villa-Lobos.
Ja a Orquestra Filarmonica de Minas Gerais, com a diregdo artistica

~ da pianista Berenice Menegale e do maestro Fabio Mechetti, no mesmo
- Grande Teatro do Paldcio das Artes, presenteou-nos com as Bachianas
"3 en°7, 0 Choro n° 6, 0 Concerto para Violdo, além de dois marcos

& NXE A .
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Sinalizadores.do inicio e do final da carreira de Villa-
5infonicos Uirapuru (1917) e A florestq do Amazonas

Motivado pela visita ao Bragi] dos ballets my
Serguéi Didguilev, no ano de 1917, Villa-Lobos compés g :
orunSU'ais_ para danga. Irmanadas €m sua concepzzz I::rsnpamm.l'as
Uirapuru apresentam-se diametralmente opostas em seu car’éter ::;Izms e
retrata a nau_JTeza grandiosa, os rips turbulentos, a floresta : 2y
suas feras, utilizando uma orquestra que, conforme dizia Méﬁo%dleganAndmdetesca :
“avanga derrubando drvores, tonalidades e tratados de composica .
Uirapuru, ao copﬂﬁdo, € uma encantadora e delicada~paxﬁmr:, c;i:zloo;
efeitos orquestrais e as audaciosas combinagges timbristicas surpreenden-
temente moldados ao encanto do argumento indigena.

Apresentadas como poemas sinfénicos desvinculados das iniciais
intengoes coreograficas, as duas obras ganharam lugar permanente no
repert6rio de concertos e tornaram-se marcos importantes da muisica
b;asileira. No contexto da producio de Villa-Lobos, sinalizam caminhos
que O compositor seguiria nos anos posteriores, antecipando algumas
cconstantes de sua linguagem madura: os ostinatos, as longas notas pedais,
o cardter rapsédico da invencio melédica, acentuada pohmtrma, aspectos
atonais ou politonais. A instrumentagdo inabitual inclui o violinofone
(violino acoplado a uma trompa) e percussio bem brasileira, com reco-
reco, coco, surdo e tamborim. ’

Nos anos de 1910, Villa-Lobos reunira muito material folclérico
.em suas viagens pelo pais, quando, engajado em uma orquestra mambembe
de operetas, viajou pelas capitais litorineas até o Recife. Depois, na

(1959). :

incriveis, 3 procura das vozes da natureza e dos habitantes da regido.
Orgulhoso desse aprendizado, o compositor gostava de afirmar que seu
Principal Livro de Harmonia foi o mapa do Brasil. Uirapuru foi um dos
Primeiros sucessos de Villa-Lobos na utilizagdo de material folclérico.
Contudo, na obra percebem-se também as fortes influéncias dos modelos

3 ‘_’“mpeps de Puccini, Debussy, d’'Indy e Wagner (logo no inicio ouve-se,
¢ €0m outra orquestracio, o famoso acorde de Tristdo e Isolda).

~ Companhia de Donizetti — pianista, saxofonista e grande boémio —
empreendeu, de Fortaleza a Manaus, uma aventura marcada por peripécias




&

3

vanguardaseda consagragfio artistica. Em 1924, o compositor organizou
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Frequentemente faz-se o paralelo entre 0S poemas sinfbnicog

,Uimpuru, de Villa-Lobos e O pdssaro de fogo, de Stravinski. Ambog
~ referem-se a um passaro encantado transformado em homem e foram

compostos no inicio das carreiras de seus autores. Villa-Lobos criou ¢
argumento de Uirapuru, organizando muitas e diferentes lendas brasileiras
sobre essa ave de canto maravilhoso:

“Em uma floresta calma e silenciosa, aparece um indio muito feio,
maldoso Feiticeiro, tocando uma flauta de osso. Da densa folhagem das
4rvores surgem jovens e belas indias que afugentam: o0 intruso com

empurrdes e xingamentos. Elas procuram o Uirapuru, trovador mégico

© que, segundo os velhos s4bios da tribo, outrora fora o Deus do Amor. Ao

longe, trilos suaves anunciam a presenga do péssaro cobicado. Enfeiticada
POr seu mavioso canto, a mais linda das indias, adestrada cagadora, fere-o
com sua flecha. Caido ao chao, o Uirapuru transforma-se no mais belo
cacique da floresta. Entretanto, o som fanhoso e agourento da flauta de
'0ss0 anuncia a volta do indio feio, sedento de vinganca. E apesar do
protesto das jovens, 0 ingénuo guerreiro, demonstrando toda sua coragem,

enfrenta o Feiticeiro. Mas é ferido mortalmente e as indias, com ternura -

e tristeza, transportam seu corpo para uma fonte. Subitamente, o jovem
volta a ser péssaro e, voando, desaparece cantando por sobre as arvores.
Desde entiio, no cendrio da grande floresta, reino encantado de muitos
sons, de grilos, vagalumes, mochos, corujas, bacuraus, sapos e outros
animais cantadores, tudo silencia quando o Uirapuru canta sua longa e
bela melodia.” _ ‘
Villa-Lobos revisou a partitura de Uirapuru em 1934 e, no ano

.~ seguinte, o poema foi apresentado, pela primeira vez, como balé, no
teatro Col6n de Buenos Aires, coreografado por Nemanoff e regido pelo

proprio compositor. ,
'O conjunto de quatorze Choros composto por Villa-Lobos nos anos

~ de 1920 representa a afirmagéio decisiva do seu nacionalismo musical e,

simultaneamerite, uma significativa contribui¢do do compositor para a

_miisica moderna. Em 1923, Villa-Lobos dava um passo importante em

sua carreira, trocando o Rio de Janeiro por Paris, entdo a metropole das

A cms,amcsdf:Bek)Hot'izcmxccocinq\.:utmériodevm._u,b(,s
0O Paléici© ——_ Pawlo Sérgio Malhe;
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ym concerto gk (o algumas de suas obras mﬁs recent
isi a i ; entes.

Pt SISICH P p.odena passar despercebida na voga de “exotismo

celvagem™ que dominava a capital francesa. Villa- '

e Lobos; que j4 conheci
o pianista Artur Rubinstein e a cantora Vera Jancopoulos c;nsagmu ;: :

d eﬁnitivmente.entre o musicos vanguardistas do comego do século XX
¢ tornou -se amigo de Picasso, Léger, Tomas Teran, Aline van Barentien
Stokowski, Varese, entre nUmMerosos outros artistas. O critico e composito;
francés Florent Schmitt chamou-o de néo-sauvage e Villa-Lobos aceitou
o epiteto com prazer, deixando circular inverossimeis estérias sobre sua

* convivéncia com tribos indigenas, em longas e perigosissimas viagens

pelas selvas brasileiras. Os criticos europeus atribufam as origens tropicais
do compositor € ao contato com a natureza selvagem os tracos de
primitivismo e energia telirica presentes em sua musica, atributos
compardveis as contemporaneas ousadias de Stravinski e outros icones da
modernidade. :

Assumindo seu papel de “compositor dos trépicos”, disposto a
cumprir sua missdo, Villa-Lobos, em pleno cosmopolitismo ‘parisiense,
normatizou sua estética nacionalista, construida sob a premissa de que a
verdadeira musica brasileira formava-se no ambiente popular. Por outro
lado, via a originalidade dessa miisica como uma contribuiio singular
para o panorama musical intermacional. Segundo o compositor, em nota
explicativa para a edicdo Max Eschig, os Choros representariam “uma
nova forma de composicao musical, na qual sao sintetizadas as diferentes
modalidades da miisica brasileira indigena e popular, tendo por elementos
principais o ritmo e qualquer melodia folclérica que aparece, vez por
outra, acidentalmente, sempre transformada pelo autor”. Os elementos
populares — indigenas, folcl6ricos, rurais ou urbanos — associam-se a
procedimentos composicionais caracteristicos do século XX (ostinatos

ritmicos, ousadia harmdnica e o encadeamento rapsédico dos motivos). A

denominagio Choros sugere, ainda, a transposicao erudita da performance

dos chordes cariocas, repleta de espontaneidade e fluéncia improvisatoria.
Como esse género é organicamente ligado  instrumentagdo, a colegio
desdobra-se em formagdes variadas: do solo de violdo do n° 1 a€a

grande massa sonora — para coro, orquestra e banda — reunida no dlimo




160

REVISTA DA ACADEMIA MINEIRA DE LETRAS

A

nimero da série. O Choro n° 6, 0 primeiro para grande orquestra, aproveijt,

_todos os recursos desenvolvidos, cameristicamente ou em solos, nog

ntimeros anteriores. Segundo Villa-Lobos, sua partitura reflete “o climq,
a cor, a tempet;atura, a luz, os pios dos pdssaros, o perfume do capim
melado entre as capoeiras; todos 0s elementos da natureza do sertgop

serviram de motivos de inspiragdo para a obra, que, no entanto, nap

apresenta nenhum aspecto objetivo, nem sabor descritivo”. Datado de
1926, o Choro n° 6 evidencia o cardter rapsodico de sua escrita que se
desenvolve com grande liberdade inventiva. Embora uma melancolia

~ sertaneja domine toda a pega, ela se inicia apresentando um tema seresteiro

com o solo de flauta, instrumento emblemético da musica popular carioca,
Em outra cena urbana, representa-se um baile interiorano, quando os

" fagotes tocam singela valsinha. A orquestragdo € sempre caprichosa;

dominando toda a pega, o ritmo implacdvel justifica a inusitada percussio
enriquecida de instrumentos tipicos brasileiros. O Choro n° 6 teve a
primeira audigdo em 18 de julho de 1942, com -a Orquestra do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, regida pelo préprio compositor. SR

De volta ao Brasil, em 1930, depois dos anos parisienses, Heitor
Villa-Lobos exerceu uma atividade abrangente no cenario musical do
f)afs, desdobrando-se em muiltiplas tarefas — estimulo ao ensino musical,
criago de grupos de canto coral, organizagdo e regéncia de concertos. E
continuava compondo muito. As nove Bachianas Brasileiras foram
‘escritas entre 1930 /1945, época de vicissitudes entre as duas grandes

- guerras, de ascensdo dos Estados totalitdrios e de grandes desvios nos

rumos das vanguardas artisticas do inicio-do século, que nesses anos
caracterizam-se por uma tendéncia 2 institucionalizagio, contrariando os

~ processos iconoclastas e as ousadias das décadas anteriores. A fase

neocldssica da miisica de Stravinsky exemplifica tal retorno a ordem,

~ perceptivel na obra de artistas cuja fama inicial associara-se a inovagdes

¢ escandalos. Neste cendrio, como fruto de um processo critico iniciado

~ no romantismo do século XIX, Bach é entronizado como o grande génio

P

‘musical do Ocidente. Se 0s ousados Choros dos anos de 1920 levaram a
mé ?ﬁ:ca UraSileira, & modernidade internacional, o neoclassicismo das
‘e ‘teferenci‘ava a melhor tradi¢do europeia e ainda aproximava

1
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os nomes de Bach e de Villa-Lobos (o grande misico das s
antecedentes biograficos do compositor brasileirg foram favoréve:saS)‘ Os_
aproximago. Conforme dados divulgados pelo prprio Villa-Lobos, sey
pai foi seu primeiro professor de misica, incentivando-o a tocar s
clarineta, piano, além de levar o menino a ensaios de orquestra, conceno;
sinfonicos € 6peras. Raul Villa-Lobos, homem de grande ctlibe kil |

da Sociedade de Concertos Sinfonicos do Rio de Janeiro funciondrio da

Biblioteca Nacional e autor de obras sobre Hist6ria e Cosmografia, morreu

quando 0 filho tinha apenas dez anos. O futuro compositor comegou, - ‘

entdo, a dedicar-se a0 violdo (as escondidas e contrariando a vontade
materna, pois O instrumento, associado A boemia, ndio tinha acesso s
salas de concerto e dona Noémi queria o filho médico). Villa-Lobos
tornou-se amigo de Zé do Cavaquinho, rapaz muito hdbil no violdo,
grande conhecedor da misica popular, figura altamente conceituada entre
os “chordes” cariocas. Em sua companhia, o compositor integrou-se no
grupo de seresteiros do “Cavaquinho de Ouro”. Aos dezesseis anos,
definitivamente disposto a nao ser médico, embora continuasse muito
afeicoado a mae, Villa-Lobos mudou-se para a casa de tia Zizinha, boa
pianista que lhe dava inteira liberdade para frequentar os “capadécios” e
tocar em suas pequenas orquestras. A amizade com Z¢ do Cévaquinho
foi duradoura — anos mais tarde, o “chorao” seria funcionério do Conserva-
tério de Canto Orfednico, organizado e dirigido pelo compositor.

Na série das famosas Bachianas Brasileiras, Villa-Lobos tentard
uma sintese dessa dupla formacao musical, a de Bach e a dos elementos
populares brasileiros. Os paralelismos estabelecidos entre as duas fontes
surpreendem: a valorizagdo do contraponto (conversa, desafio nordestino)
entre as vozes; o cultivo do estilo imitativo barroco, em dgtn'mento do
desenvolvimento A maneira cléssica; o caréter estdtico das melodias de
certos movimentos lentos; a associagdo do desenho melddico ornamentado
da misica barroca com os volteios das improvisagoes instrumentais dos

Conjuntos de Choro. Mais concretamente, 0s movimentos das Bachianas

trazem, geralmente, dois titulos: um que remete as formas barrocas €

outro, bem nacional, seresteiro, nordestino ou sertanejo. Como os Choros,

cada uma das nove bachianas destina-se a um instrumento ou a-."um e

ol
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* conjunto instrumental diferente: a primeira, para uma orquestra de

violoncelos, homenageia o instrumento do compositor; a quinta acrescentg
a0s violoncelos uma voz de soprano; a segunda, a sétima e a oitava
requerem uma orquestra sinfonica; a quarta utiliza o piano solo; a nona,
para “orquestra de vozes”, denominagao do compositor para 0s recursos
timbristicos obtidos dos efeitos onomatopaicos de silabas e vogais
retiradas das palavras cantadas. A Bachiana n°® 3 € para piano e orquestra
e ck’vi,de—se em quatro movimentos: o Prelidio (Ponteio) inicia-se com
uma longa frase do piano, em adagio e com cardter de recitativo. A ela
se entrelaga um desenho grave da orquestra. Apés um segundo epis6dio
em movimento mais rédpido, hd uma reexposicao da frase inicial, estando
agora a orquestra com a melodia principal e o piano realizando o grave
contraponto. Um terceiro episédio explora o contraste entre o solista e a
brqlieslra; hd uma breve reminiscéncia do tema inicial e, ap6s um pequeno
solo do piano, apresenta-se a coda final. Na Fantasia (ou Devaneio), um

_tremolo orquestral em crescendo aguarda um forte acorde do piano que

anuncia uma melodia vigorosa e marcial. Um segundo episédio, alegre e

vivo, permite ao solista exibir-se em virtuosismos, antes que, em

movimento mais lento, a orquestra apresente um sereno coral. Apés
algumas re-exposigdes tematicas e novos episodios, a Fantasia termina de
forma grandiosa. Antes do tema principal da Aria (Modinha), apresentado
pelo piano em andamento largo, hé uma bela e curta introducdo com dois
pequenos temas de cardter bem sentimental. O primeiro aparece em
contraponto de flauta, corne-inglés, fagote, contrafagote e trompa. O
segundo € desenhado pelo clarinete, acompanhado pelos violoncelos e
contrabaixos. Um segundo episédio tem um contrastante andamento
allegro e desenvolve seu ritmo de marcha em sucessivos acordes
dissonantes. O titulo da Toccara (Picapau) justifica-se pela insistente
repeti¢do de notas, lembrando o pédssaro que, batendo a madeira com seu
bico, produz um martelamento seco e mon6tono. O ambiente musical € 0

- das dangas populares do norte e do nordeste brasileiros. Escrita em 1938,

& Bachiana n° 3 estreou a 19 de fevereiro de 1947, em Nova Iorque, com
~ A orquestra CBS e o pianista José' Vieira Brandio, sob a regéncia de
- Villa-Lobos. : :

[V
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A Bachiana .Braslletra n° 7 foi composta em 1942 para gl’dndcl
orquestra e um COTTJU‘“O de instrumentos brasileiros de percussio. Divide-
se em quatro r.m?vxmemos: o Prelidio (Ponteio), melédico e sentimental
em adagio, inicia-se op Pizzicatos, alternados entre os primeiros e o;
segundos violinos, evocativos do acompanhamento dos violes seresteiros,
preparando a entrada do tema principal, exposto pelo fagote e DBSpondido
pelo oboé. A Giga (Qu.adrilha caipira) evoca uma danca sertaneja, em -
fugato. O ritmo caracteriza-se por um acento desarticulado, deslocado do
tempo forte dos compassos. A Toccata (Desafio) sugere um duelo de
repentistas nordestinos. O desafio, estabelecido entre um trombone e um
trompete, em surdina, acontece sobre harmonias dissonantes de um
acompanhamento a maneira de “violas do brejo”. A Fuga (Conversa), a
quatro vozes, com um tema principal bem brasileiro, é bastante livre,
pouco escoldstica apesar do perfeito equilibrio de estilo. Uma Coda, em
andamento lento, relembra alguns temas apresentados anteriormente,
sobre um pedal de tOnica que conduz a peca até a majestosa Ca(.iéncia
final. A Bachiana n° 7 foi dedicada a Gustavo Capanema e estreou no Rio
de Janeiro, no dia 13 de margo de 1944, sob a regéncia de Villa-Lobos.

O violao foi o instrumento “pessoal” de Villa-Lobos, no qual gostava
de improvisar livremente, em longas confidéncias musicais. A ele dedicou
sua primeira composi¢ao, a Mazurca em Ré maior, escrita aos doze anos
(1899). A Suite Popular Brasileira (1908-1912), uma de suas primeiras
obras importantes, compreende cinco dangas (mazurca-choro, schottisch-
choro, valsa, gavota, chorinho) e demonstra a intimidade do compositor
com as manifestacdes musicais cariocas. O violdo foi eleito ainda para
abrir a série dos Choros, no comego da década de 1920.

_Villa-Lobos tinha uma técnica violonistica muito pessoal, cujas
imperfei¢des justificavam-se pelo estudo irregular, mas também pela
ansia de explorar novos recursos expressivos do instrumento. Quando
improvisou para Andrés Segovia, em Paris, na década de 1920, 0 célebre

virtuose alarmou-se, temendo que o musico brasileiro quebrasse seu - -

Precioso violdo. Mais tarde, o espanto tornou-se admiragdo, pois muitas.
das novidades no ambito harménico, ritmico e timbristico, que h.OjC_
constituem o grande legado de Villa-Lobos para a literatura ynolonisnca, i
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nasceram dessas improvisagoes. Sob' tal aspecto, os pontos culminanteg

~sdo os Doze Estudos (1929) e os Cinco Prelidios (1940). Nessas pecas,
" Villa-Lobos soube, com genial senso de equilfbrio, explorar os recursog

idiomdticos do instrumento, unindo a originalidade formal a intensidade
emotiva. Sdo pegas que se integraram, definitivamente, no repertério de
todos os grandes violonistas; exigem do executante grande virtuosidade,
mas revelam ao ouvinte belezas musicais muito peculiares ao instrumento,
’ Em 1951, Villa-Lobos escreveu, atendendo a insistente pedido de
Andrés Segovia, uma Fantasia concertante. O compositor preocupou-se
em conseguir um perfeito equilibrio sonoro de orquestracao, tendo em
vista 0 timbre peculiar do instrumento solista. Em 1955, por ocasido da
temporada que Villa-Lobos realizou nos Estados Unidos, regendo suas
proprias obras, Segovia assistiu, em Filadélfia, ao ensaio do Concerto
para Harpa e Orquestra, dedicado a Nicanor Zabaleta. Fascinado pela
cadenza desse Concerto, o violonista espanhol pediu ao amigo uma
cadéncia para sua Fantasia. Villa-Lobos escreveu-a em Nova lorque e,
acrescida de sua belissima cadenza, a Fantasia concertante transformou-
se no Concerto para Violdo e Orquestra. '

O concerto tem trés movimentos. No primeiro, Allegro preciso, um
tema enérgico alterna-se na orquestra e no violao. Numa segunda parte,
mais lenta, aparece novo epis6dio evocativo das cangdes populares do
nordeste brasileiro. No Andantino e Andante, apds curta introdugao da
orquestra (em escalas por movimentos contrarios), aparece o tema
principal. No Andante, novo epis6dio apresenta-se, antes que o violdo
exponha sua expressiva melodia. O Allegro non troppo final tem ritmo
sincopado e explora virtuosisticamente o instrumento solista, sem
comprometer, entretanto, a l6gica formal que domina todo o concerto. O
Concerto para Violdo teve sua primeira audigio a 6 de fevereiro de 1956,
com Andrés Segovia como solista e a Houston Symphony Orchestra

- regida por Villa-Lobos.

A partir de 1945, Villa-Lobos (que ndo falava inglés) viajou

-regularmente para os Estados Unidos, onde se tornara uma celebridade

~ hos meios musicais. Com seu prestigio consolidado, recebia diversas

~ encomendas, entre outras, a da trilha sonora para o filme Green mansions

o\
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( 1959), estrelado por Audrey Hepburn. Ambientado nas selvas das Gui;mas’
, filme narra o romance de uma deusa indigena que, apaixonada por um
pranco, torna-se mortal. Os indios, revoltados com o sacrilégio il
unido, incendeiam a floresta para afugentar o homem branco. A floresta
se petrifica, mas a forca do amor a faz renascer: revigora o vento, o verde
e o rio “que bebeu as nuvens do céu”. Villa-Lobos opunha-se 3 ideia de
fazer “miisica de fundo” e s6 depois de dois anos, por insisténcia de sua
mulher Mindinha, acabou acedendo aos convites. Compds, entretanto, uma
musica bastante independente do enredo narrativo, muito evocativa da
ambientagdo amazonica e considerada, pelos produtores, demasiadamente
forte para o cinema. O compositor polonés Bronislaw Kaper (1902-1983)
foi encarregado, entdo, de suavizar e editar a trilha sonora para que se
adequasse 2 pelicula. Insatisfeito, Villa-Lobos pretendeu desvincularé
miusica do filme, reestruturando-a como uma suite de concerto, sob o
titulo de A floresta do Amazonas. A suite inicia-se com uma melodia
indigena cantada por um coral masculino, empregando palavras imagindrias
de uma lingua inexistente, criadas por Dora Vasconcellos. A partitura da
Floresta do Amazonas, caracteristica da ultima fase do compositor,
consegue transmitir uma variada gama de emogdes e possui efeitos
orquestrais surpreendentes, com audaciosas combinagdes timbristicas.
As cangbes para solista, habilmente orquestradas, encontram-se,
por sua expressividade, entre as pegas mais queridas do autor: Veleiro

_traz um acompanhamento de barcarola em 12/8; Cair da tarde € uma

cancdo idilica, de contemplagdo da natureza; Cangao de amor, uma triste

- modinha, apresenta no acompanhamento um violdo, em contraponto com

a voz: e Melodia sentimental é uma saudosa seresta. Essa melodia
reaparece ao final da obra com um magnifico acompanhamento orquestral,
terminando a suite de forma emocionante. i
A floresta do Amazonas foi apresentada pelo préprio Villa-Lobos
em seu dltimo concerto, ao lado da cantora Elinor Ross, no dia 19 de
julho de 1959, em Nova Torque. Tornou-se, também, sua dltima gravagao
— Bidu Sayio, a cantora favorita de Villa-Lobos, atendendo ao convite

- do amigo, abandonou seu retiro nova-iorquino para gmvé-la som, &1

Symphony of the Air regida pelo compositor.
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H4 outras pessoas cujo destino, para 0 bem ou para o mal, parece
ser tragado por trés geragoes antes da sua e uma das representacdes dele
estd no incomum nome de batismo, habitualmente dado pelo pai. §
incrivel a quantidade de nomes usados nos nossos dias que fara da vida

_do seu dono o pagador dos pecados dos pais, tdo complicados eles sao
No passado, as pessoas eram mais simples e ndo tinham preocupagio de
achar que nome dificil de pronunciar e escrever seriam sindnimo de
celebridade. Por tudo isso, imaginem alguém no interior de Minas no

' infcio do século 20 receber o nome de Manfredo, tao germanico quanto

Regulo ¢ suigo, dado pelo bisavo de Manfredo de Souzanetto ao futurg
av0, e repassado ao neto como homenagem do filho ao avo querido. Claro
que ndo € somente 0 nome que faz as pessoas serem o que sd0, mas ele
parece conter na sua etimologia a mesma magia que as palavras tém para
a literatura. Dessa forma, o destino de Manfredo Alves de Souza Neto
parece ter comegado no seu bisavo, batizando seu ﬁlho‘ com 0 ousado e
incomum nome para o interior de Minas e; posteriormente, seu pai
repeti-lo no filho, a homenagear o avd. Uma circulagdo de afeto ocorre
entre esses familiares e suas obsessoes pelo germénico nome que, creem

muitos, ajuda no destino de cada um. A “ajuda”, na realidade, € sentir-se -

amado, algo que nos fard corajosos viajantes para longas jornadas na
vida. ;
*  Manfredo de Souzanetto, nome artistico e sobrenomes escritos
assim mesmo juntinhos como convém a avo, pai e neto afetivos, nasceu
em 1947 e, aos 62 anos, mantém os atributos descritos no pardgrafo que
abre este texto. Ele pertence aquela categoria de artistas que nunca
* desistiram, sabedor de que, com o talento e a garra que a vida lhe deu, se
‘afirmaria como artista definitivo. Conheci-o no final dos anos 1960
‘quando trabalhdvamos na mesma empresa e ele, ainda desconhecido €
ndo podendo viver de sua arte, dedicava-se ao trabalho administrativo-
-burocrético em troca do saldrio qi'xe o mantinha em Belo Horizonte.

Quando vi seus trabalhos pela primeira vez, eu era um jovem tolo, sem 0

- aprendizado no olhar que apenas o tempo me deu, e fazia outras bobagens

Y _‘: .

: .\n‘a vida além de nio ver a beleza de seus desenhos com lapis de cera,

‘aqumlg. ecoline e nanquim sobre papel, todos com 0 mesmo conteudo,

XY
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forma, cores € transparéncias que vejo hoje, mas

; que eu nas mui
anos depois, reconheci e reverenciei. _’ bl s

Manfredo € dos poucos artistas mineiros que nao pod‘ o 5 queiie

de Minas Gerais, habitualmente ingrata com seys filhos ilustres

ralentosos. Em 1975, insistiu em ser reconhecido em sua prépria tem:
aqui recebeu 0 1°-Prémio do V Saldo Nacional de Arte Universitério
partindo para Paris naquele ano e contrariando minha asser¢do da falta dt;
reconhecimento pelos mineiros. Fez mais do que ganhar prémios em Belo
Horizonte € posteriormente pelo pais afora: como um profeta pictén'cb,
previu que nossas montanhas desapareceriam com a corrida imobilidria
assombrando a Serra do Curral que cerca nossa Capital. Transcorridos
mais de trinta anos de seu premiado lema e obra “Olhe bem as
montanhas...”, que viraram adesivos vistos em automéveis pelas ruas de
Belo Horizonte e titulo de texto do nosso bardo maior, Carlos Drummond
de Andrade, sua previsao e a de seus colegas de paleta se tornaram triste
realidade. Quem duvida, faca uma visita ao bairro Belvedere, em Belo
Horizonte, regido a respeito da qual hi dezenas de legislagdes proibindo
construcdes multifamiliares e, no entanto, ali encontrard 250 prédios de
apartamentos prontos e habitados. Eles, os prédios, claro, cegaram as

montanhas, impedindo-as de ver o horizonte que um dia foi belo daquela :
outrora chamada Cidade Jardim e vedaram os olhos dos seus habitantes

de as verem no seu esplendor. Atendendo ao seu pedido e olhando as
montanhas hoje, vé-se a literal e concreta previsao de Manfredo de
Souzanetto e se compreendem melhor os seus desenhos, proféticos alertas

e mensagens ecoldgicas de entdo. Além da beleza, ha nos seus desenhos

desta fase a tristeza interior do artista que se vé impotente diante do que
previa e, extemporineo de seus contemporaneos, ndo foi compreendido
na sua dendncia como deveria. As mazelas capitalistas de nosso pais
viajam com tanta cupidez que nos fazem pensar que se os Alpes suigos
fossem no Brasil, veriamos todos eles cobertos de prédios de apartamentos
com vista para o nada.

Mas a carreira de »MVanfredo ndo se resume em ser profeta 000168100 ,
Saindo de Minas premiado com bolsa para estudar em Paris. ali

Permaneceu por quatro anos, pois ao findar sua primeira recchey 0SS
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~ bolsa, desta vez concedida pelo governo frances. Es'te € a propria Parjg, gouzanetto foi n.1ais longe_e fez o que a maioria dos pintores consagrados

escolhida por Picasso e Chagall para viver e produzir, e bergo de tantog : recomenda 205 JOVENS artlstas:: ProGuTem criar as suas proprias cores de
“ismos” na histéria da pintura, reconheciam o talento do artista nascidg tal forma que, o ]ongc?, Ao ldennﬁque‘o Se€u amarelo, o seu azul, o -

| em Jacinto, norte de Minas, quase divisa com a Bahia e cuja presenga ep, seu verde € 0u‘tr<35. matlze_s. Manfredo, utilizando o pigmento da terra de

Manfredo ainda estd marcada no sotaque de um mineiro que aprendey 5 Minias £ SEY EIHETS: real}zou # fecomendagdo dos seus colegas de paleta

falar “baianés” antes de dominar a lingua de Voltaire. Em 1980, Manfred, mais experientes. Mas ndo se restringiu a0 ocre do minério: sua paleta

fez como tantos outros escritores, jornalistas, pintores e intelectuais tem cores variadas e todas proprias de Manfredo. Hoje sua obra tem o

‘mineiros de geragdes anteriores fizeram: partiu para o Rio de Janeiro equivalente daquilo que a literatura chama de estilo, um conjunto de

onde continua sua carreira. ‘ ; formas, contetidos e cores que o transformam na singeleza de Manfredo

Em artistas que percorreram aquelas provagdes citadas acima e nos de Souzanetto, um nome consagrado pelo que faz em arte.

anos necessdrios para se consagrarem, € lugar-comum falar em
* “trajetéria” de seus trabalhos. Ela precisa ser coerente, ter unidade e se
manter dentro de linearidade que faz o espectador de seu trabalho de hoje
compreender o de ontem e entender o caminho percorrido pelo artista nos
anos de luta. E assim com a carreira de Arcangelo Ianelli e de seu irmio
Tomds, é assim com Portinari, Di, Tarsila, Anita Malfatti, Milton
Dacosta e tantos outros artistas brasileiros. Com Manfredo nio é diferente.
Ele fez percurso que comegou no exaustivo e necessério desenho, passou
péra a pintura, e chegou a escultura acrescentando pintura sobre ela, de
tal forma que hé obras nas quais nao é possivel assegurar com certeza se
se trata de pintura ou de escultura. O contetido de cada técnica € coerente
e caminha para a dificil simplificac@o. Fixadas nas paredes, suas esculturas
parecem desenhos de linhas seguras de alguém que demorou anos para
aprender a executar com.simplicidade enganosa o resultado de seu oficio

em poucas horas. Penduradas nas paredes, suas telas estio cercadas por -
discreta madeira, metéfora do que as montanhas de Minas s3o para seus
artistas. Manfredo na sua mineiridade universal criou figuras geométricas
nas quais o tridngulo, presente na histéria de Minas desde a Inconfidéncia
~ Mineira e com certa frequéncia em obras de outros pintores nascidos em
‘Minas Gerais, € uma constante, sem que outras formas sejam descartadas.
~ Pelo contrério. Suas incriveis dobraduras de madeira nos fazem pensar
- Que houve um corte em uma grande prancha e, dela, ele tirou ©0
- desnecessdrio. Com atengio, o fdmirador de seus trabalhos verd que ele
7 fez ‘ha madeira o que muitos conseguem apenas na chapa de ago.
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“Um dos dez livros de nossa literatura, em todos os géneros, qye
merece o qualificativo de obra-primq_»

Alceu de Amoroso Limg

Aﬁnal,z que mistérios tem A Arte de Furtar? Para quem ainda niq
ligou 0 nome a pessoa, vamos as apresentagoes: em. 1652, eis que chega
ao rei de Portugal, Dom Jodo IV, um manuscrito apécrifo — evidentemente
sem identificagdo do autor — e muito provavelmente entregue em suas
mios por um padre (eram eles quem tinham acesso direto a realeza e, de
igual forma, aos intelectuais da época, nao fossem eles mesmos os
préprios intelectuais). E era uma verdadeira bomba seu conteddo:
dentincias e mais dentncias dos desmandos da corte, das violagdes dos
direitos dos cidadaos, do abuso de poder dos magistrados e corregedores,
da corrupgiio que assolava todas as esferas do autoritarismo vigente. Todo
o texto, citando fatos (sem dar nomes as pessoas) que aconteceram pouco
tempo antes, durante o periodo em que Portugal esteve sob o dominio da

: lf.spanha (leia-se Filipes II, IIT e IV).

“Poucos entre nds, por exemplo, tém presente o fato de que
o eclipse da coroa portuguesa (1580-1640) fez do Brasil
coldnia espanhola, sob Felipe II, aclamado Rei de Portugal
pelas Cortes reunidas em Tomar.”

Palavras do embaixador e académico Sérgio Corréa da Costa,

infelizmente ja falecido, que muito honrou com seu preficio a minha
primeira Edigdo Comentada para A Arte de Furtar e o seu Autor, de
1999. O nobre embaixador, que teve 0 bom senso ¢ a elegancia de escolher
Paris como sua cidade pés-aposentadoria, era, entao o ocupante da cadeira
.n. 7 da Academia Brasileira de Letras, a mesma que havia sido ocupada

_por Penna Junior e que hoje estd nas (boas) maos do cineasta Nelson .

Pereira dos Santos.
i eid v Mas voltemos & Histéria: passam-se os anos e, em 1740, o destin0
bahe a porta do livreiro e impressor italiano Jodo Baptista Lerzo, qué

]

ode 39 prasileiro (dois, em trés capitulos, parte III)

Saat TN RO
Henrigue Leal * [3)

morava em Lisboa. Ainda que fosse apenas um simples mercad :
Tcador de

jivros, ndo foi dificil para ele imaginar que, naquele manuscrito
todos 08 ingredientes necessdrios a um estron i Gt d’ estavam
e vendas,

Como Lerzo ndo era editor, apresentou o manuscrito a um consultor de
or de

confianga, € “consultores de confianga™, por volta de 1740, eram
Coube a um .a pr'imazia de aprecid-lo: Joao Baptista d,e Casul?.?dm,
entusiasta dos inéditos e escritor de réputacao mediana. 5t
Nos dois anos seguintes, o manuscrito Permaneceu inédito: Lerzo
andava as voltas com 0 comércio e o padre com os segredos da fé. E sua

pequena gréfica nao comportava mas que uma publicagdo ao ano. Assim

somente em 1743 o agora editor providenciou a impressdo do manuscrito
com a primeira impressao saindo do forno em janeiro de 1744. :

‘ A partir dai, tem inicio uma das maiores — sendo a maior — contro-
vérsia de que se tem noticia no mundo das letras portuguesas e
contemporaneas. Tudo leva a crer — a afirmacdo é de Penna Junior — que
o Padre Jo@o Baptista de Castro, ao devolver o manuscrito, tenha opinado
pela autoria do Padre Antonio Vieira (em trés nimeros de Hora do

Recreio, uma publicacdo do padre, ele intercalou dizeres atribuidos a um

pregador, e pregador, em 1652, s6 podia ser Vieira).

Com esta — apenas leve — suspeita em mdos, mas com um faro
marqueteiro de primeira, o esperto Lerzo ndo teve dividas; inverteu o
frontispicio, colocando em primeiro lugar A Arfe de Furtar — grande titulo e
golpe de mestre mercadolégico — e, prosseguindo na tarefa de “arrumar” o
futuro best-seller, substitui o original “Composta em Lisboa no anno de 1652
por um Portuguez Anonimo mui zeloso da Patria” por *Composta pelo padre
Antonio Vieira zeloso da Pdtria”. Para dissimular cada vez mais, suprimiu.o
lugar e a data da composicio, utilizando a Gltima como data da impresso.

Em fevereiro de 1744 — e até os dias de hoje — A Arte de Furtar

Comega a levantar polémica, inicialmente no Merciirio de Lisboa, gazeta

manuscrita pelo também padre Luiz Matoso, dando conta do “engenho da
obra do Padre Antonio Vieira”.
Nas palavras de Affonso Penna Junior, que em 1946 publicaria pela

Jose Olympio Editora sua obra maxima A Arte de Furtar e o seu Autor, um

¢studo de atribuigao de autoria que s6 engrandece a filologia nacional:

T R e A : s
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“¢ facil imaginar o assombro dos estudiosos de entgo, 0
verem aparecer a granel no mercado, novo em folha e sqj4,
de uma s6 casa, um livro de Vieira, impresso quase um sécyj,
antes e do qual ndo havia noticia”.

Mas o assombro logo se transformaria em escandalo: coube ao tambgp,
padre (sempre eles!!!) Francisco José Freire, na sua .C.arta .Apologética,
denunciar a suposta edi¢@o, contestando a autoria de Vieira e inaugurando,
com isto, “um processo que se litiga até hoje no campo das letras”.

~ Penna Junior foi modesto na dltima declaracdo acima, datada de
1946, quando de sua primeira edicdo de A Arte de Furtar e o seu Autor,
seu estudo comprobatério de autoria, em dois volumes, em suas quase
750 paginas. Assim que seu livro chegou as livrarias, 0 mistério de desfez:
0 “anonimo muy zeloso da Patria” nao poderia ser outro sendao Antdnio
de Sousa de Macedo, um jurista, diplomata e homem das letras que, por

servigos prestados a coroa de Portugal, acabaria com o honroso titulo de

“Senhor da Ilha de Maraj6”, no Brasil. Em seu meticuloso e genial
trabalho (que durou maiS de 20 anos de sua vida), Penna Junior comprova,
através da analogia de textos e da vida e obra de Macedo, Vieira e do
“anénimo”, que s6 poderia ter saido da pena do embaixador as dentincias

_ de A Arte de Furtar.

/

E claro que, ainda hoje, ha quem duvide da autoria de Macedo e
assine embaixo 0 nome do padre Antonio Vieira, o que torna o assunto
sel'npre polémico e atual, ndo fossem as mazelas do reino as mesmas que
se veem ainda hoje nos noticiarios da tv. E ha que levar em consideragio

. que nos quase trés séculos de discussdes sobre a autoria do manuscrito

apécrifo A Arte de Furtar, a obra chegou a ser atribuida a autores como
padre Antonio Vieira, Joio Pinto Ribeiro, Tomé Pinheiro da Veiga,
Duarte Ribeiro de Macedo, Antonio da Silva e Souza, Padre Manuel da

 Costa, D. Francisco Manuel de Melo e, finalmente, Antonio de Sousa de
- Macedo.

(A bem da verdade, Penna Junior nédo foi o primeiro a ayentar a

T possibilidade de Macedo ter sido o autor da Arte: Solidonio Leite j 0
~ tinha feito em A Autoria da Arte de Furtar, publicado alguns anos antes.

{leiro (dois, em trés capitulos, parte [1I)
m prasileiro
oded?

\”mﬁm Leal jg3

Mas coube a Penna Junior a constatagio definitiva o i
sqnonimo Muy zeloso da patrig” pzg poderia ter

Macedo)-
E para que se entendam os motivos do ang
palavras de Affonso Penna Junior:

rreﬁltével de que 0

nimato do autor, ejs gg

7

“A Arte de Furtar é um depoiment, cruel
da época da Restauragdo (1), mormente
funcionalismo e aa’minist\ragdo, de m
anonimato era garantia imprescindivel

das esferas oficiais,
odo que o rigoroso
ao escritor”,

E o outro indicio dos motivos que levaram o esperto e marqueteiro
Lerzo e seu amigo padre a cogitar Vieira como autor: estes manuscritos
apécrifos normalmente chegavam ao Rei pelas maos dos clérigos. E a
velha ética sacramental de nao violagio dos segredos dos penitentes era
utilizada a rodo.

Infelizmente hoje, conseguir a edigio original do livro de Penna
Junior, em dois volumes, € praticamente impossivel. E quem tem o
privilégio de possuir um exemplar no empresta (a bem da verdade, o
meu tenho medo até de manusear); que dizer, entio, da tGnica cépia
existente de A Arte de Furtar de que se tem noticia, no Brasil, que se
encontra na Biblioteca Penna Junior, do Ministério da Justica, em Brasilia?
(quando escrevi minha Edigio Comentada, em 1999, tive o prazer de té-
la em méos por alguns minutos, com luvas, méscara e quetais; rarissimo
prazer, creiam).

Portanto, fica aqui o convite: leiam qualquer trecho que lhes caiam

©m maos, sempre, de A Arte de Furtar, do “anonimo muy zeloso da

Patria™, ou de A Arte de Furtar e o seu Autor, de Affonso Penna Junior.

Trata-se de um biscoito dos mais finos da literatura portuguesa mundial. -
A seguir, um pouco da sapiéncia do anonimo, para agugar amda -

Mais os apetites mais auspiciosos: - o

.-\ 3 . :
_ aseparagioda
Entende-se por Restauragio o periodo pés-dominagio castelhana em Portugal - a W ;

1

€0roa portuguesa da de Castela, na Espanha — por volta de 1640.

sobre a vidg social
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«Se basta um provedor em cada provincia, para que g4,
cinco ou seis? Se basta um corregedor para vinte léguqgs de

distrito, para que sdo tantos quanto vemos?”

“E em tribunais maiores, que constam da ancianidade, tem
muitas licengas e przwlégtos a velhice, que hd mister ajudadg
e alentada, e por isso permitem mais ministros, e maiores qg

ajudas de custo.”

“Os reis devem pagar a quem os serve, e pagam-lhe com
ordenangas e mercés: chega o tempo de cobrarem (,,,) e bem
devem saber que a retencdo do que se deve é verdadeiro furto.”

“Ndo sei se pertencem a este capitulo as piratagens que se
usam por esses almoxarifados e alfandegas de todo o reino,

no pagamento de juros, tengas e mercés, que sobre as rendas .
reais se carregam (...). Bem conhecido foi nesta corte um '

homem honrado, que se fez dos mais ricos dela pela maneira
seguinte. Langava nas rendas reais sempre mais que os
outros, e por isso sempre as levava...”

“Quais sao vossas honras? Sao titulos que vos fazem respeitado;
aparatos de criados e vestido, que vos fazem venerado; sao
oﬁ'czos que vos dao poder para sopear e ficar superior a
todos.”

“Dizei-me agora: quais sao as vossas riquezas? Sao tesouros

de ouro, prata, joias, propriedades, rendas, etc. Se dais ou
 gastais isso, como mundano, sois prodigo; se o guardais

como escasso, sois avarento; e ambas as coisas s@o vicios.”

~ “A cobiga da riqueza é como o fogo, que nunca diz basta!

Quanto mais pasto damos ao fogo, quanto mais se acende;
tal é a cobiga e fome que os homens tém de riquezas...”

ok

v

Odeal

 brasileiro (dois, em trés capitulos, parte 1)
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“E de saber que, no q
: No que Herode
S matou os inoc,
entes,

diabo, que o fez vomitar

ratos de matéria putrida, qo qua

Razdo de Estado; e estq senhora

4 saiu tdo presumida, g

tratou de casar; e sey Pai a desposou com A ‘I::
um mance,

robusto e de mds manhas, que havia por nome Amor Préprio

filho bastardo da primeira desobediéncia, De ambos nasceu

uma filha que se chamou dong Politica: dotaram-na e
sagacidade hereditdria e modéstiq postica.” :

‘...alguns ministros provém todos os oficios em seus criados, :
para pagarem servicos préprios com saldrios alheios, e sdo

os plores, porque, com as COSI(IS quentes em seus amos,

procedem afoitos nas rapinas.”

“Parece muito que haja unhas, que falando verdade Sfurtem,
porque onde hd furto ha engano, que a verdade nao permite.”

“De nenhuma maneira ela (a Igreja) sofre simonias, como
atualmente o tem mostrado a santidade de Inocéncio X
depondo, enforcando e queimando muitos por falsificarem
letras.”

?

S L AT RN

KR




HOMENAGEM AO PROFESSOR
FRANCISCO IGLESIAS NO DECIMO
ANO DE SEU FALECIMENTQ

Zanoni Neves*

Elogio académico

Neste artigo ampliamos um texto publicado anteriormente em
homenagem ao Professor Francisco glésias por ocasido de seu falecimento.
(1)

O professor Iglésias ¢ uma unanimidade entre os intelectuais e
cientistas que 0 conheceram. Em artigo recente, Carlos Herculano Lopes
fala das “ligdes do mestre”, citando seu ex-aluno Fabio Wanderley Reis,
professor de Ciéncia Politica da UFMG, que ressaltava a “auténtica
vocacdo de catedritico” e a “dedicacdo ao trabalho académico e de
pesquisas” que caracterizavam as atividades intelectuais do mestre
Iglésias. Em seu Livro de louvores, Affonso Avila mencionou a “visio
licida e opinido firme, inteligéncia sensivel, mas penetrantemente critica”,
que distinguiam o perfil intelectual de Iglésias. (2) :

Sua atividade como docente é bastante significativa, sendo responsdvel
Pela formagdo de importantes nomes das Ciéncias Humanas em Mmas
 Gerais, sobretudo nas 4reas de Histéria, Economia e Ciéncias Sociais.
R A - ira o° 31 da Academia
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Em sala de aula, uma caracteristica metodolégica de seus ensaiog _ a
interdisciplinaridade — reforgava o brilhantismo de sua diddtica. Mas
conhecimento da literatura, do cinema e da arte de um modo geral
auxiliava o grande mestre a cativar os estudantes, conforme seu ex-alupg

José Murilo de Carvalho:

(Professor Francisco Iglésias) Confirmava a fama que g
precedia, de ter lido tudo e saber tudo. Suas aulas mapeavam
o tema, rompiam fronteiras disciplinares. Podia comegar
comentando um romance ou citando um filme. (3)

A proposito, vale lembrar que, nos anos 1950, Iglésias frequentoy
as sessdes do CEC - Centro de Estudos Cinematograficos, em Belg
Horizonte, participando com grande interesse das discussdes sobre o
cinema e a histéria do cinema. '

O Professor Flavio Boaventura lembra o talento do eminente mestre,
mas fala também de suas amizades: “Ainda hoje a lembranga de Francisco
Iglésias permanece viva na memdria de muitos de seus amigos.” (4) E
nao sao poucos 0s amigos, discipulos e admiradores.

No titulo de um artigo em sua homenagem, Afonso Borges resume

em duas palavras o traco marcante da personalidade de Iglésias e sua -

 vasta erudigao: “Simplesmente sabio”. (5) O “‘simplesmente” diz respeito
a sua simplicidade e discrigio; 0 “sdbio” revela o conhecimento da
Histéria Geral e do Brasil bem como das Ciéncias Sbciais, incluindo

também grandes autores da literatura universal e brasileira. :
O sobrenome Iglésias sugere pluralidade, religiosidade e, a0 mesmo

tempo, monumentalidade. Coincidentemente, o historiador Francisco-

Iglésias foi um intelectual mdltiplo, disciplinado, generoso, praticando
certa ascese no exercicio da profissao, pois era profundamente envolvido
com sua especialidade cientifica. Pode-se afirmar que seus livros formam
uma obra ~ no melhor sentido deste termo. J4 o nome Francisco lembra
certamente 0 S&o Francisco, “o rio mission4rio”, em cujas margens ©
& ggande mestre nasceu para cumprir uma relevante missio na historiografia
mineira e brasileira.

. 4
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As origens

Filho de um mecénico ferroviirio que trabalhou na éonstmgio da

histérica ponte Marechal Hermes sobre o rio Sio Francisco em Pirapor, :
o professor Francisco Iglésias falava de seu orgulho de ter nascido em -

1923 naquela cidade mineira. (6) Na apresentacao do livro Pirapora: um
porto na historia de Minas, Iglésias também menciona sua relagdo afetiva
com a cidade:

Muito desse poder de sedugio (de Pirapora) vem do rio, com
suas praias e sobretudo de sua gente, afével, acolhedora,
laboriosa. Também posso dizer com orgulho que nasci em
Pirapora — foi o primeiro prémio que a vida me deu —, mas
deixei-a muito novo. O carinho maior, no entanto, é pela
cidade em que nasci. (7) :

Na verdade, existe a reciprocidade. Os intelectuais nascidos em
Pirapora e em toda a 4rea mineira do Médio Sao Francisco cultuam a
memoria do ilustre conterraneo. A Academia de Letras, Ciéncias e Artes
do Sao Francisco o homenageou escolhendo seu nome para patrono da
cadeiran®31.(8) i

Francisco Iglésias adotou Belo Horizonte como sua cidade, que
muito amava, tendo em vista que, ainda crian¢a, mudou-se com a familia
para esta Capital, onde estudou, tornando-se o profissional respeitado que
ora homenageamos. S

A formacao humanistica e democratica

Graduado em Histéria e Geografia em 1945, tornou-se ensa.Ista ..de e
renome e professor de Histéria EconOmica na Faculdade de Clén.c;as o
Econdmicas da Universidade Federal de Minas Gerais, onde foi agraciado =
com o titulo de Professor Emérito em 1984. Sua competéncia mn®P e
fronteiras: nos anos 1960,‘lecionou a disciplina Histéria ‘Econﬁmfﬁ-_?a S
América Latina no México, onde também publicou 0 livro. H ';t'on%.”
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contempordnea del Brasil, em 1995. Apresentamos, neste artigo, a relaggg
dos principais livros do Professor Iglésias cuja obra também incjy;
' inimeros ensaios publicados em importantes revistas especializadas.
O mestre Iglésias — como ainda hoje é carinhosamente chamadq _
era um humanista de fortes convicgdes democrdticas, atento aos problemag
de seu tempo e a responsabilidade social de sua profissao:

A condigdo de ensaista, para Iglésias, reflete valores gerais,
de vida e de postura politica. E um democrata radical, tem
6dio a ditaduras e ditadores. Esse radicalismo democraticq
talvez denuncie restos de anarquismo de sua origem familiar
espanhola, anarquismo temperado pelas dguas tranquilas do
rio Sao Francisco. Ele ndo busca impor ideias, fazer escola:
ao contrdrio, ensaia, discute, sugere. Defende ferozmente a
liberdade de acao e de criagdo. E essa € talvez a sua ligio
maior. (9) ;

A citacdo acima € de autoria do historiador José Murilo de Carvalho,
provavelmente o aluno mais brilhante do Professor Iglésias, dentre muitos
de seus discipulos que se destacaram na drea de Ciéncias Humanas.

- Em sua biografia, vale ressaltar a participagdo no I Congresso
Brasileiro de Escritores, realizado na capital paulista em 1945. Esse
congresso refletiu o movimento e a organiza¢do da sociedade civil em
defesa das liberdades democriticas no Brasil. Naquela ocasiao, a ditadura
do Estado Novo, chefiada por Getilio Vargas, foi frontalmente contestada
por intelectuais brasileiros. Essa foi apenas uma das primeiras
oportunidades que o Professor Francisco Iglésias encontrou para exercitar
uma prética que seria marcante em sua vida: a critica a todas as formas
de autoritarismo e totalitarismo que marcaram o século XX. Do
“comunismo” soviético, comandado por Stalin e seus sucessores, a0

' nazifascismo de Franco, Hitler e Mussolini, todas as formas de tirania

foram objeto de criticas do eminente professor — fosse em sala de aula, -

-em seus escritos. Os governos autoritdrios que assumiram o poder no
Brasil a partir de' 1964 foram objeto da critica percuciente desenvolvida

-~ SIS o
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T ZowmiNees
pelo mestre Iglésias como cientista profundament

o da Ciéncia Politica. No artigo anteriormente citado, Carlos Herculano

Lopes menciona sua sitira aos generais que ocuparam 2 Presidanc: o

Repl'lb]ica no periodo autoritério. ( 10)
Breve comentario sobre livros do Professor Iglésias

O gosto pela Ciéncia da Histéria nio o impediu de desenvolver um

grande interesse pelas ciéncias afins. Vejamos, a seguir, o trecho de uma
entrevista concedida pelo mestre Iglésias  revista Ciéncia Hoje:

(O Professor) Rodolfo Bhering me ofereceu o cargo de '

assistente na sua disciplina, histéria econdmica. a de minha
eleicdo. Fiquei satisfeito e comecei a estudar mais o assunto.
Afinal eu nunca tinha ensinado essa matéria. Como eu nunca

havia lido um livro de teoria econdmica, achei que era meu

dever comecar a fazé-lo. A partir das leituras dessa época,
percebi algo de que ainda nio tinha ouvido falar: a
interdisciplinaridade. No seu trabalho, o historiador precisa
de um instrumental de andlise, com o auxilio da economia, da
sociologia, da antropologia ou da (ciéncia) politica. De outro
modo, a histéria se transforma num mero conjunto de fatos,
datas e personagens. (11)

Vale ressaltar que a interdisciplinaridade, a multidisciplinaridade e
a transdisciplinaridade sao, nos dias atuais, uma caracteristica fundamental
de incontiveis estudos na drea das Ciéncias Humanas, sobretudo no
campo das Ciéncias Sociais. Fazendo uma opgdo precoce pela interdisci-

* plinaridade a servigo do rigor cientifico que caracteriza o seu trabalho, o

Professor Iglésias construiu, ao longo de aproximadamente 50 anos, uma

obra considerada significativa e consistente. Vejamos, a seguir, um‘e.x’emp. lo L
de seu conhecimento de outras disciplinas académicas além da Historia:

AL sy
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Efn pequenos livros destinados ao publico estudantil, o Professor
Francisco Iglésias exercitou sua capacidade de sintese, que g6 ¢
possivel a quem tem pleno dominio do tema estudado. No livro 4
industrializacdo brasileira, por exemplo, ele esclarece-nos sobre egye

assunto:

E equivoco afirmar sua existéncia apenas no século atyg
(século XX), pois indistria significa a elaboragdo da matéria-
prima para conveniente uso. Assim, ela decorre do processg
produtivo - as sociedades se configuram pela organizagio do
trabalho. (15)

E propde uma periodizagao que se inicia no inicio da colonizagio
e chega até 1930 — ano em que termina o seu estudo da industrializago
no Brasil. Vejamos, a seguir, os fatores que o mestre Iglésias relaciona
com conhecimento de causa, estudando a industrializagio de Sio

Paulo:

Explica-se o surto de Sio Paulo pelos capitais gerados pelé
lavoura, pela atracdo do investimento externo, pela
existéncia em alto nimero de imigfantes hébeis, pela
~ posicdo da capital como centro ferrovidrio, pela energia

elétrica farta e barata com que conta desde 1901. O grau -

do capitalismo fornecia recursos para multiplicagdo de
fabricas. (16)

Eis uma sintese bem elaborada do processo da industrializagdo
paulista. :

A Minas Gerais, Francisco Iglésias dedicou sua tese de livre
(docéncia intitulada Politica ecoriémica do governo provincial mineiro.
Trata-se de uma andlise histérica e macroecondmica do periodo de 1835
‘a 1889. (17) Publicada em livro em 1958, é considerada uma linha
~ diviséria na historiografia mineira.

Homenage™ a0 professor Francisco Iglésias no décimo ano de sey L
o falecimento

Francisco Iglésias: a leitura de Tomancistas

ConsagradOS na histéria‘ da littratura Universa o Tolst6'

proust, Stendhal, Dante, Shakespeare. Mas apreciava tarl;x bg:::m,
0s

romancistas € poetas brasileiros: Guimarges Nosa " ‘
an «
Carlos Drummond de Andrade, Murilo Mep, e uel Bandeira,

Dentre os pensadores vale destacar os nomes
dentre outros: Montaigne, Voltaire, Miche] Fouca
expoentes da historiografia mundial como M
Barraclough, Edward Gibbon, Eric Hobsbawm,
figuram com destaque em seus escritos. Citava com especial desvelo os
autores nacionais que mais admirava como Celso Furtado, Sérgio Buarque

de sua preferéncia,
ult, Karl Marx. Qs

de Holanda, Gilberto Freyre, Raymundo Faoro, Victor Nunes Lea

Capistrano de Abreu...

E importante ressaltar o interesse de Francisco Iglésias pela
historiografia produzida no Brasil ou sobre o Brasil, desde o periodo
colonial. Neste particular, um de seus livros mais importantes ¢
precisamente Historiadores do Brasil (2000). A relevante obra do editor
e historiador Caio Prado Jr., o Professor Iglésias dedicou um livro

intitulado Caio Prado Jr. (1982). .
A leitura desses grandes autores refletiu-se no nivel qualitativo de

interpretagdo que se pode observar nos livros do Professor Iglésias. Em
Histéria e Ideologia (1971), por exemplo, ele nos legou importantes
ensaios sobre as obras de Celso Furtado, Fernando Pessoa e Jackson de
Figueiredo. :

Livros do Professor Francisco Iglésias

A industrializagdo brasileira. Sio Paulo: Ed: Brasiliense, 1985, Colegio

‘“TUQO € histéria”, n° 98.

’PoetaSedmmam

arc Bloch, Geoffrey
Femnand Braudel etc.
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A revolugdo industrial. Séb Paulo: Ed. Brasiliense, 1981, Colec¢do “Tyqq NQT AS E REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
¢ histéria”, n° 11. : : ,
Caio Prado Jiinior. Sao Paulo: Ed. Atica, 1982, Coleg¢do “Grande 1. NEVES, Zanoni. “Francisco Iglésias: intelectual miltiplo”. Piraporg

de tempos idos. Belo Horizonte: Nicleo de Estudos da Cultura Mineira,
! e

Caderno NECM n° 1, 1999, p. 10-12. Publicado também no omu;

Corrente. Pirapora (MG): edicio de 5 de margo de 1999, :

2. Apud. LOPES, Carlos Herculano. “As liges do mestre” ,in: Estadode
Minas. Belo Horizonte: Caderno Pensar, 21 de fevereiro de 2009, Pk :

Cientistas Sociais”, n° 26.

Constituintes e constituicdes. brasileiras. Sao Paulo: Ed. Brasiliense,
1985, Colegao “Tudo € histéria”, n° 105.

Historia contempordnea del Brasil. México: Fondo de Cultura Econémica,

- 1995.

Histéria e Ideologia. Sio Paulo: Ed. Perspectiva, 1971. 3. CARVALHO, José Murilo de. “Iglésias: Critico de Histéria”. Ciéncia

g . Hoje. Rio de Janeiro: SBPC — Sociedade Brasileira ara o Pro.
o 7 QR . ! : para o gresso da
Histéria geral e do Brasil. Sao Paulo: Ed. Atica, 1989 , Ciéncia, n° 73, junho de 1991, p. 39,

Historia politica de Brasil. Madri: Editora MAPFRE, 1992.

\

; ! - 4. BOAVENTURA, Fldvio. “Homem de rigor e amabilidades” 2 Esta;i o
Historiadores do Brasil. Belo Horizonte: Ed. UFMG; Rio de Janeiro: Ed. : de Minas. Belo Horizonte: Caderno Pensar, 21 de fevereiro de 2009
Nova Fronteira, 2000. %3 \

Trajetoria politica do Brasil. Sﬁo Paulo: Companhla das Letras, 1995. 5. BORGES, Afonso. “Simplesmenie ‘sihio” Edais & Minas. Belo

Horizonte: Caderno Pensar, 21 de fevereiro de 2009, p. 3.

6. SBPC — Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia. Entrevista
E do Professor Francisco Iglésias, concedida a Maria Eugénia Lage de
| Resende (Faculdade de Histéria/lUFMG) e Roberto Barros de Carvalho

S - o do como
O historiador Francisco Iglésias erf u~m home.m DIoRerRas -, (SBPC — Belo Horizonte). Czenaa Hoje. Rio de Janeiro: n° 73, junho de
seu tempo e ndo apenas com o passado: “Nao acredito em historiador que 1991 p. 30. ;

ndo tem interesse pelo que esta acontecendo hoje. (...) Interesso-me pelo
estudo do Brasil recente porque sou muito ligado as coisas que acontecem
~ 2 minha volta.” (18) O conhecimento de outras disciplinas académicas a
~ exemplo da Ciéncia Politica e da Sociologia favorecia sua visdo atenta
sobre a realidade social e a conjuntura politica do Brasil.
o Professor Iglésias faleceu no dia 21 de fevereiro de 1999. A
comunidade académico-cientifica de Minas Gerais e de todo o Brasﬂ
esteve enlutada, lamentando essa perda verdadeiramente irrepardvel.

Um intelectual atento ao seu tempo

75 IGLESIAS Francisco. “Apresentagio”. In: SILVA, Brenno Alvases
’ da; DINIZ, Domingos; MOTA, Ivan Passos Bandeira da. Pirapora: um
Porto na histéria de-Minas. Plrapora edigdo dos autores, 2000, p. 17.

8. ACLECIA - Academia de Letras, Ciéncias e Artes do Sao Francisco AL
Acleciano. Montes Claros: n° 1, maio de 2003, p.8. S

) UL
9. CARVALHO, José Murilo de. “Iglésias: Critico de Historia™. Cxéncxa,. _
Hoje. Rio de Janeiro: SBPC - Sociedade Brasileira para 0 ngresso da i
Ciéncia, n° 73, junho de 1991, p. 39. :

. 10. LOPES, Carlos Herculano. “As ligdes do mestre”, in: Estado de ’
Mmas Belo Horizonte: Caderno Pensar, 21 de fevemno de 2.” P l
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11. SBPC — Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia. Entrevisty
do Professor Francisco Iglesias, concedida a Maria Eugénia Lage de
Resende (Faculdade de Histéria/UFMG) e Roberto Barros de Carvalhg
(SBPC - Belo Horizonte). Ciéncia Hoje. Rio de Janeiro: n° 73, junho de
1991, p. 33.

12. IGLESIAS, Francisco. “Natureza e 1deolog|a do colonialismo no
século XIX. Histéria e Ideologia. Sao Paulo: Perspectiva, 1971, p. 68.

13. RIBEIRO, Darcy. “Uird vai ao encontro de Maira”. Gentidades. Porto
Alegre: L&PM Editores, 1997, Colegdo L&PM Pocket, Vol. 44, p. 91.

14. IGLESIAS, Francisco. Trajetdria politica do Brasil (1500-1964). Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 211.

15. . A industrializagdo brasileira. Sao Paulo: Ed. Brasiliense,
1994, Colegio “Tudo € histéria”, n° 98, p. 7.

16. Ibidem, p. 77-78.

17. IGLESIAS, Francisco. Politica Economica do Governo Provincial
Mineiro (1835-1889). Rio de Janeiro: MEC — Instituto Nacional do Livro,
1958.

18. SBPC - Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia. Entrevista
do Professor Francisco Iglésias, concedida a Maria Eugénia Lage -de
Resende (Faculdade de Hist6ria/UFMG) e Roberto Barros de Carvalho
(SBPC - Belo Horizonte). Ciéncia Hole Rio de Janelro N85 Junho de
1991, p. 36.

VEREDAS, VEREDAZINHAS
E BURITIS

N

Carmen Schneider Guimardes*

Com certeza, todos ja formamos uma ideia do que sejam veredas. =
Imaginamos que a palavra expresse alguma coisa de especial, longe do
ser geogrifico ja conhecido. Calculamos que se trata de um espago
agraddvel entre elementos de crosta, relevo e vegetagio, tais como

- chapadas, chapadoes, lagoas, cérregos, riachos, buritis, etc. Pensamos

que se parecam, as veredas, com paraisos de frescura e bonanga. Pois ndo
andamos muito distantes de alguma realidade. Nas escrituras de Guimaraes
Rosa, deparamo-nos com esses referidos espagos, notadamente no titulo
de seu romance: Grande Sertdo: Veredas, que desdobrado, vem a ser:
Veredas do grande sertdo. E tem mais. Os diciondrios, como pais de
todos, oferecem-nos uma gama de outros significados. Falam de senda,
caminho, direcdo. Em sentido figurado, ddo-nos oportunidade, ocasiao,
momento. Se procurarmos com vagar, descobriremos sindnimos e mais |
sindnimos, e significados surpreendentes. Encontramos a designagio de
“cavalos de posta”, isto &, que serviam ao revezamento nas estradas. Ha
até afinidades lembradas com os nossos infaliveis vereadores! E de
Guimaraes Rosa recebemos uma particular definigao, que iremos ver
adiante. ;

Publicado na terceira edigdo, pela Editora Nova anteua € Edltora ‘

; UEMG, Jodo Guimardes Rosa — Correspondéncia com Seu tradutor

italiano — Edoardo Bizzarri, toma-se o volume um livro @ﬂo, 5 ;‘_ i_';‘

\ Y bl r
N ¢ S 3 AFEMIL. =
Escritora. Presidente emérita da Academia Feminina Mineira de Letras 5 5T

- Nt
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disposi¢do de quem tenha interesse € que pretenda entender melhor g
artimanhas e peripécias literdrias de termos vivificados, refeitos,
recuperados e formados pelo mestre sertanejo, € que marcaram g,
curiosidade do italiano. O livro “restitui ao publico este acervo primoroso,
fonte fecunda de conhecimento sobre um dos maiores autores de nossa
lingua”, diz o editor, quando acrescenta, em nota introdutdria: “Jodo
Guimaries Rosa abre “veredas” para as invencgoes de Bizarri, suscita em
seu tradutor o desejo de criagdo, do voo literdrio pela obra e concede
autonomia para adaptacdes.”

Essas “veredas” ali empregadas pelo editor significam apenas
caminhos, clareiras, janelas e ndo o que Rosa identifica especificamente
em carta a Bizzarri, que lhe pede a real “defini¢ao, embora tenha certeza
de ndo traduzir a palavra, afirmando que tentard introduzi-la no italiano”.
- Ele pretende, como nos, ter confirmada a imagem que formamos a respeito
daquela realidade. E vem dai a rica exposi¢ao do escritor, estudioso
entusiasta das plagas sertanejas, a partir da paisagem cartografica dos
“campos gerais”. Para comecar, explica tudo muito bem, detalhando o
que a0 as chapadas — (planaltos, amplas elevacdes de terreno, chatas, as
vezes serras mais ou menos tabulares), chapadoes (grandes, imensas
chapadas) — e nos instrui sobre o solo dessas localidades. Diz que o
terreno € ruim, de péssima qualidade, com ‘arenito infértil, e para melhor
caracterizar o que depois falard de vereda, acrescenta que o chao € tao
poroso, que a chuva nele se infiltra rapidamente, sem deixar vestigios.
Deduzimos que ali ndo medra nada, além de grama grosseira e arvoredo
de cerrado. Desse ponto, o escritor passa a discorrer sobre a identificagdo
de suas veredas, e esclarece: “Por entre as chépadas, separando-as (ou as

vezes, mesmo no alto, ou em depressdes no meio das chapadas) ha as.

veredas. Sao vales de chdo argiloso ou turfo-argiloso, onde aflora a dgua
- absorvida”, Rosa fala ainda de seu xod6 sertanejo: o buriti, quando afirma
que ali a palmeira reina lindamente, e é vista a distancia, para identificar
a existéncia da vereda. E passa a detalhar os coloridos, a exuberincia da
natureza, a maciez dos vegetais, a fertilidade dos terrenos, a fartura da
fauna, repleta de passaros. Diz o autor de Grande Sertdo: Veredas qQue
f‘A vereda é um odsis”. Quanto aos buritis, sua admiragao pela Mauritia

. denominados. E o escritor ainda se prende a detalhes das veredas,

C“’M&"M&rcm S

i, veredazinhas e buritis

yinifera mostra-se tao grande, que a usoy Para nomear uma das

de Corpo de baile, ¢ recomendou a Poty, o ilustrador de Sagar, novelas
desenhasse um imenso buriti para abertura do livro, Da Pla:ta,z':g’ q:(e)
6leo que seus frutos amarelos produzem, do espique e dos espé:ll
fabrica-se delilciosolvin_ho. Também o terminal da planta ¢ comesﬁve;:es.

Depois daquelas explicagdes vém oy i e
nas veredas, com a formagido de uma ou ?.:;ansla;:gg:: t;]lfamdas -
veredas oferecem variedades de tamanho grandes e S e quf: o

: ¥ 2P Pequenas, compridas
e largas, e com riachos, péntanos e cérregos, formadores de rios, ¢ que
também sdo chamados de veredas. : :

Guimardes Rosa nos leva ao inicio de Grande Sertdo: Veredas,
quando Riobaldo se demora em referéncias a um outro significado da
palavra, ao referir-se ao sertao, momento em que diz ao visitante: “Vou
Ihe falar. Lhe falo do sertao! Do que nao sei. Um grande sertio! Ninguém
ainda nao.sabe. SO algumas pessoas - e s6 estas poucas veredas,
veredazinhas™ (p. 79). Estavam af, com certeza, alguns indicios para o
entendimento do livro, insinuagdes a respeito do intento maior, escondido |
no texto, ou talvez estivesse o autor modestamente fugindo da
grandiosidade do titulo usado por Euclides da Cunha, para seu colossal
Os Sertoes.

Em carta a Bizzarri, Rosa explicita um pouco mais o assunto ei
acrescenta noticias das gentes que habitam aqueles locais e ali criam seus
bois e plantam suas rogis, os veredeiros. Os que se fixam mais acima,
nas chapadas, sdo os geralistas, como alids, todos os demais também sao

informando que, nelas, grandes matas podem ser encontradas, mas que 0 :
coragdio delas, “o fntimo vivinho e colorido delas estd sempre omado de
buritis, buritiranas, sassafrds e pindaibas, 2 beira da dgua”. Essas
explicacdes sio roseanas. Creio que posso usar esta adjetivagdo para suas.
“informagdes”, como seria vidvel também para nomear OULTOS Pertences |
do homem Rosa, como o Museu roseano, amigos roseanos, Semana
Roseana (muito bem escolhida pela Academia de Letras da terma) etc. .
E que dizer do adjetivo “rosiana”, referindo-se 2 hteratumdo o
Mestre de Cordisburgo? Parece-nos que ﬁcou‘decidido:quc e senaa
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exata forma na referéncia 2 obra literaria do escritor. Assim estd nog
diciondrios, nas criticas literdrias, etc. Alguns latinistas discordam,
afirmando que hé grupos diversos (latinos), formadores de palavras,
exigindo declinagdes variadas. Seria o caso.de Machado (Machadus,
Machadi) que aceitaria a corregdo adjetiva, machadiano, mas Rosg
(Rosa, Rosae) deveria formar-se roseano. O escritor, ainda na
'c'orrcspondéncia com Bizzarri, satisfaz esse segundo seguimento de
estudiosos, quando escreve: “Mas, mesmo por isto, aguente, agora. A
chegada de suas 776 paginas do traduzido C. de B. (Corpo de Baile) a
casa Feltrinelli (editora) fez 14 um reboligo... Mas sério, comoveu-me
' receber o impresso dos Cursos do Instituto, com Vocés guimaraes
roseando...” (o homem sabia das coisas...).
Quando Guimaries Rosa fala pela boca de Riobaldo, e 0 chama de
“meu irmao”, ficamos atdnitos. Que vem a ser essa “‘coisa” indefinida,
indeterminada, metafisicamente colocada na linguagem do jagunco, que
ele denomina “‘sertio”? Um ser “onipresente”, “ubiquo” (que estd em
toda parte), proprio do homem, pois “vive (vige) dentro de nds”, e é
eterno (...um terreno da eternidade), e (os pastos) carecem de freios... Até
onde nos levard a filosofia de Rosa? Ele diz claramente a Bizzarri que
“eu, assim como vocé, somos sertanejos”. E em outra interlocu¢do com
Gunter Lorenz, acrescenta a surpreendente frase: “Goethe nasceu no
sertdo, assim como Dostoievski, Tolstéi, Flaubert, Balzac; ele (Goethe)
era, como 0s outros que eu admiro, um moralista (...). O sertao € o terreno
da eternidade. Acho que Goethe foi, em resumo, o tinico grande poeta da
literatura mundial que ndo escrevia para o dia, mas para o infinito”. E
adiante, adverte que no sertdo (ndo do ponto de vista filosofico, mas
metafisico), “fala-se a lingua de Goethe” (poesia pura).
Este pensador de Cordisburgo pretendia viver muitos anos para
poder alongar sua preciosa obra. Ainda com Gunter Lorenz, afirma que ©
‘mineiro é “secado” pelo sol de seu pafs e fica como carne-seca: “Conheci
(jem Coqdisburgo) gente de oitenta e até de noventa anos”. E acrescentd
~ algo que nao pode realizar: “Portanto, tenhg de ficar velho, pois esse
~ tempo talvez me baste para eu contar tudo o que queria contar”. (Morret
- A0S cinquenta e nove anos).

Existem duas situagdes para a leitura de um livro:
isto é, 0 que o autor pretendeu dizer e o lado de fora,.
interpretagdo e possivel critica. Assim vamos
veredas e veredazinhas de Riobaldo.

0 que est escrito,
do ]CilOl',-com sua
guimaraesroseando, nas




RESTABELECENDO
A VERDADE

.

Mauricio Brandi Aleixo*

O ilustre Dr. Carlos Perktold, psicanalista, advogado e escritor fez
publicar, recentemente, um artigo, sobre o tititi Mercadante, onde procurou
estabelecer um paralelo entre a decisdo do Sen. Aloizio Mercadante de
ndo renunciar a lideranca do PT no Senado, apés dizer que sua decisdo de
fazé-lo era irrevogével, e a de Pedro Aleixo que, ap6s manifestar seu
repudio ao execravel Al-5, n@o renunciou a Vice-Presidéncia da Repiblica.
Asseverou o articulista que Pedro Aleixo, a quem se referiu como
“brilhante em tudo o que fez, como advogado, politico e criminalista”,

23

teria sua biografia “hoje maior do que é”, se houvesse renunciado e que, -

ambos, perderam oportunidades histéricas para se engrandecerem.

Nio me cabe julgar os motivos que levaram o politico paulista a
reconsiderar seu alardeado propésito. Cumpre-me, entretanto, anotar 0
que constituiu a inspiragao de vida de Pedro Aleixo, enfatizando o roteiro

indesvidvel que se impds de, jamais, sacrificar principios em favor de

Posi¢des ou vantagens de qualquer natureza.

Por isso, jovem politico, recusou convite do Governador Benedicto
Valladares — durante a ditadura do Estado Novo — para ser 0 Prefé.i.to G
Belo Horizonte ao responder-lhe que assumira, consigo _prépno, ~.°
compromisso de ndo exercer nenhum cargo publico enquanto 0 ot 010
retomasse ao Estado de Direito. Este convite estd no

\

G T AN

* Advogado Conselheiro e Presidente aposen >
idente da Fundagdo Instituto Pedro Aleixo, Professor Universitdrio. |

oEG e S el
tado do Tribunal de Contas de Minas G""“
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de Valadares, e foi em razao desta recusa que idéntico. convite. foj feito
ao Dr. Juscelino Kubitschek. :

O desapego a bens materiais de Pedro Aleixo era, também, notério:
ao falecer tinha de seu apenas o apartamento funcional de Brasilia, quitadg
em razio de seu falecimento. Todos os demais, ele e sua esposa doaram,
especialmente a entidade assistencial que criou, a Fundagdo Sdo Josg,
que dele recebeu duas grandes fazendas em Esmeraldas — nada menos de
400 alqueires — um prédio na Rua Curitiba e um apartamento em érea
nobre, estes em Belo Horizonte. Até a casa em que residia — projeto de
Oscar Niemeyer e jardins de Burle Marx — também foi doada aquela
instituigdo.

Seu escriipulo, no trato da coisa piblica, até hoje, causa admiragio,
diz-nos Rubem Azevedo Lima: »

Apés sua morte, com a mania de revirar arquivos, encontrei,
entre as fichas financeiras dos deputados, a de Pedro Aleixo.
Sem nenhum alarde, para ndo ofender os que ndo faziam o
mesmo, ele devolvia ao Tesouro, regularmente, parte dos
subsidios parlamentares que lhe eram pagos, mas que lhe

Resmhdc“"d" = “C'me-—\ 2 PR
H-n'm Brangi Alei 207 N

pf:rsonalidade de forma indissolive] e que contribuirag
se entender 0 porqué de suas atitudes, os valores que Cultu;:: ‘amepﬁ Viilte,. a:,;
egl

a coeréncia com s.eu.s principios, ainda que a0 preco de interpretagdes
nem Sempre as mais justas. 3
Assim, antes de filiar-se 3 ARENA — partido do governo - e ngo a0
MDB — oposicio — apGs 0 movimento de 1.964, perguntou-se Pedro
Aleixo como poderia, de forma efetiva, contribuir para que o Brasil
yoltasse a normalidade institucional; comoda a situa

: ] e 30 de oposicionista
porém, naquela oportunidade, in6cua. Laboriosa, e para atender a seus |

. prop6sitos, cheia de riscos, a de participar de um governo cuja maioria,

sabidamente, desprezava os valores democriticos.

No hesitou e, por isso, pagou alto prego: além da perda do mandato,
perdeu, também, a prépria liberdade, preso que foi por ordem da
famigerada Junta Militar. .

Eleito Vice-Presidente, recebeu de Costa e Silva a incumbéncia de
presidir a comissao encarregada da elaboragdo da nova constitui¢do que
chegou, até mesmo, a ser impressa, ainda que nao publicada. Ndo era a
ideal — as pressdes sempre foram fortissimas contra as medidas
consideradas liberalizantes — mas, de qualquer forma, o mal maior, 0

r
A s can e
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pareciam indevidos” (contracapa do livro Pedro Aleixo — cancer que entdo vigia, o Al-5, estaria com seus dias contados. Estabelecia
Jornalista). : : : a nova Carta Magna que a revogacao dos Atos Institucionais ficaria na
dependéncia, unica, de decisdo do Presidente, dispensada a audiéncia do
Conselho de Seguranca Nacional! ' : .
Sao palavras do atual Min. Edison Lobao que, vencido na edigio
do AIL-5, Pedro Aleixo, : ;

=2

b
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Esclareco: como normalmente votava contra o aumento dos
subsidios decididos pela Camara dos Deputados, por coeréncia, entendia
nao poder receber o que fora objeto de seu desacordo.

O escripulo de Pedro Aleixo no trato da coisa publica era de tal
ordem que, tendo a Junta Militar que usurpou o poder destituido 0

~ Presidente e o Vice-Presidente, anulando a linha sucesséria com a edi¢ao

_do AI-16, publicado em 14 de outubro de 1.969, devolveu ele aos cofres

~ publicos a parte correspondente aos dias restantes daquele més, inobstante
- vitima de ato manifestamente ilegal, abusivo e arbitrério.

~ Seriam digressdes, aparentemente nada tendo a ver com o tema em

debate, se nao visassem a se conhecerem aspectos do caréter de Pedro

“a partir dai, passou a aconselhar o Presidente a ndo passar )
a histéria como ditador.” (Pedro ‘Aleixo-, Testemunhos e
Licoes, pag. 45). : ,

Costae Silva achava-se determinado gpromu]garanova Constitpig?(f :
no dia 7 de setembro de 1.969 ¢ a revogar o famigerado Ato qlland°°‘ |
cometido, poucos dias antes, da trombose cerebral que Veio causar-lhe S :
morte. : connegalen

A YT Y VAL T

Alelxo. pouco ou quase nada divulgados, mas que integram sua :

¥ oy,
it
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Valem as informagdes que, a esse respeito, fez o jornalista Carlog
Chagas em seu livro Bastidores de um drama acontecido ha 30 anos:

Tendo sido acometido do primeiro insulto prenunciador dq
trombose cerebral na tarde de quarta-feira, 27 de agosto de
1969, quando despachava com o governador de Goidas, Otdvio
Laje, o presidente Costa e Silva passou uma noite mais oy
menos tranquila, no Paldcio da Alvorada. Intranquilo estava
seu médico particular, Hélcio Simoes Gomes, que por toda a
madrugada ndo se afastou da antessala do quarto presidencial.
. Mesmo jovem, mas competente, percebeu muito bem o que se
desenrolava.
Pela manha bem cedo, ja de barba feita, banho tomado,
paleté e gravata, o presidente bebia café quando o médico
entrou na sala: ‘O senhor precisa descansar imediatamente,
néo vai aguentar esse ritmo. Acho que ndo deve ir amanha
para oRio’. A resposta foi curta, mais de um marechal para
um capitdo do que de um paciente para o seu médico: ‘Jd lhe
disse que s6 depois do dia 8. A préxima semana serd a mais
importante do meu governo. Darei um grande presente a
nagao. Depois faco o que vocés quiserem.’ e
Apesar das resisténcias explicitas dos trés ministros militares
e de um monte de generais, almirantes e brigadeiros, para
ndo falar de coronéis, Costa e Silva mostrava-se disposto, ou
melhor, estava determinado a reabrir o Congresso, a partir
de 7 de setembro. Enviaria imediatamente o anteprojeto da
nova Constitui¢do extinguindo o Ato Institucional niimero 5,
instrumento que a 13 de dezembro do ano anterior mergulhara
0 Brasil na mais profunda ditadura.” :

Seria 0 coroamento de todo o trabalho de Pedro Aleixo, de toda a
luta travada por um democrata contra 0 obscurantismo, mas os fados,
tristemente, ndo disseram AMEM. Por pouco, muito pouco mesmo —
menos de 10 dias — e a Hist6ria do Brasil seria outra!
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Costa e Silva, em seu leito de morte, fez re

ciente dos propositos e esforcos de seqy Vice
31/10/1.969, de onde extraio: ’

meter a Pedro Aleixo

“Sua atitude patriética, demonstradq e
dades, certamente serg
historia.”

m todas as oportuni-
reconhecida pela oz dg

~

Por iss0, a vista dos fatos aqui colacionados — estoy certo — agindo
como agiu, deixando de pensar em si, mas olhos postos nos interesses da
Patria, Pedro Aleixo fez-se mais engrandecido do que, simplesmente
renunciando ao cargo que entdo ocupava: renunciando, como sugen'do:

estaria contribuindo, por omissao, para que o estado de excepcionalidade
entao vigente se perenizasse. :

Hé mais a ponderar, entretanto.

Ainda que desconsiderados, ignorados mesmo, os episddios
envolvendo a doenga de Costa e Silva e o esforgo de Pedro Aleixo em
prol do retorno a normalidade democritica, hé outro ponto relevante a ser
abordado: sua luta, infatigivel, no Conselho de Seguranga Nacional, para
impedir a consumagao de graves injusti¢as contra cidaddos brasileiros
cujo “crime™ seria o de ndao se submeterem aos caprichos dos detentores

do poder.

Valia-se, entdo, de sua notéria capacidade de convencimento,

desenvolvida e aprimorada em imimeras batalhas juridicas. Sendo,
porém, secretas aquelas reunides, Pedro Aleixo nunca se permitiu
comentd-Ias; eventuais testemunhas desses julgamentos € que fizeram
chegar a alguns dos cidadaos poupados de graves injustigas a atuagao
daquele que se fez “defensor dativo” deles — ainda que sem mandato —
€ que, com seu siléncio, dispensou até mesmo os “honordrios da
gratidao™. ’ | :
~ Exemplo eloquente estd no artigo da lavra do insigne Presidente da
Academia Mineira de Letras, Murilo Badard, no O Tempo, de 28/3/2009,

S0b 0 titulo “Memorias antecipadas de um quase cassado’, de_onde;{ :

CXtraio: '
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“0 jornal O Estado de S. Paulo publicou dia 24.3.2009 matérig
sob titulo ‘Ata secreta revela bastidores das cassagées dog
anos de chumbo’ na qual revela a discussao havida entre
general Médici e o presidente Costa e Silva a propésito dg
decisdo do presidente de excluir meu nome da lista de cassagaes,
Como o episédio ocorreu entre o final de 1968 e o inicio de
1969, julguei oportuno — fugi! irreparabile tempus — antecipar
parte de minhas memarias. Meédici disse ao presidente: ‘Vio
ficar convencidos de que o senhor tem o maior coragdo do
mundo’, quando Costa e Silva determinou a retirada de meu
nome em homenagem ao vice-presidente Pedro Aleixo, cujas
ponderagées evidenciaram a injusti¢a do procedimento.”

A matéria registra a corajosa posi¢cdo de Murilo Badar6 que, no

- plendrio da Camara, recusou-se a votar pela cassacdao do mandato do

 deputado Mércio Moreira Alves. Mais adiante, I1-se:

“Dias depois, o deputado gaiicho Tarso Dutra, do PSD do
Rio Grande do Sul, ministro da Educagado, encontrou-se comigo
e deu-me a noticia das palavras altamente honrosas do professor
* Pedro Aleixo em meu favor, quando o meu nome surgiu para
o cadafalso, o que levou o presidente Costa e Silva a aceitar
suas ponderagées para livrar-me da imerecida punigdo politica.
‘Nao fui eu o vinico a participar da lista colocada naquele dia
a deliberagdo do Conselho, em que se incluia quase toda a
bancada mineira, encimada por Milton Campos. Procurei 0
vice-presidente Pedro Aleixo em seu gabinete com 0 proposito
de agradecer-lhe a generosidade de seus conceitos. Na antesala
estava o jornalista Carlos Castelo Branco, o Castelinho, que
tomou conhecimento dos motivos de minha presen¢a ali,
registrando-a em sua prestigiosa coluna. Ao tocar no assunto,
- Pedro Aleixo sequer deixou-me continuar, dizendo que 4
reunido era secreta e que ndao havia nada a lhe agradecer.
- Sempre o mesmo homem de grande nobreza de atitudes.”

Rcsmkrle“"d" a VM\ St ,
%M Alei i’l 5 '\‘4 ,

Esta, repito, uma dentre as dezenas de
de Pedro Aleixo em favor daqueles 3 Quem
de defesa.

Encerr.o estes registros niao com as palavrag
dois dos mais notaveis expoentes da vida puiblica
do Brasil, insuspeitos porque, sempre,' adve;
Aleixo:

~Sao do Presidente Juscelino Kub‘itséhek essas co;lsideragﬁw"

S€ ne,

de“mﬁlhO,masde;-

Militamos em campos opostos, no plano da vidg politica, mas
nossa z‘nsptragdo €ra a mesma: a de dedicagio ao nosso
p?vo, @ nossa terra e a nossa Pdtria. Por isso, embora
fossemos adversdrios, sempre afetuosamente nos abragamos.

(..) Ndo havia obsticulo que lhe tolhesse o caminho.

Bravamente, obstinadamente, vocé pregava as suas ideias,
convicto de que elas, em dias préximos, seriam o fio d'égua‘

- que. se transforma em caudal. A vida piiblica -que vocé
realizou, num itinerdrio que o levou as mais altas posicdes
da vida parlamentar e administrativa da Nagao, 56 lhe trouxe
o duplo proveito da consciéncia tranquila e da missdo
dignamente executada.” (in Pedro Aleixo, Testemunhos e
Licées, pag. 59/60) e, de e ‘

Tancredo Neves, ao intervir no discurso que proferia o Senador

Passos Porto:

“O Sr. Tancredo Neves — Trago a V. Exa., neste instante, 0

aparte do representante de Minas Gerais. A homenagem que -.',L
se presta @ memdria de Pedro Aleixo enaltece a Casa Altado 7' :
Senado da Repuiblica. Durante toda a vida fui seu adversdrio

tradicional. Fizemos atividades poil’ticaf em planos paralelos.

Em nenhum momento-eu tive a felicidade de poder coincidir
a minha posicdo com a de Pedro Aleixo. Mas, por isso mesmo, -
estou em condicdes de poder dar um depoimento d“’mo ’ :

outras intervengges vitoriosas |

nao s de Minas como -
1sdrios politicos de Pedro
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isencdo. Foi, dos homens publicos da sua geragao, dos majs
eminentes, pela sinceridade das suas convicgdes republicanas,
pela elevagdo do seu espirito publico, mas, sobretudo
principalmente, pelo seu espirito democratico. Comparecendy
ao seu sepultamento, representando o meu antigo Partido, o
Movimento Democrdtico Brasileiro, ao vé-lo na sua cémarg
fiinebre, a imagem que me ocorreu foi daquele apélogo
 conhecido e famoso, do velho lenhador, que, sentindo uma
tempestade na noite, no dia seguinte indo ao seu trabalho,
encontrou prostrado aos seus pés um velho carvalho, e g
expressao que ele teve foi esta: ‘Nunca pensei que ele fosse
tdo grande.’ E este sentimento que Minas Gerais tem em
relagdo a esse grande republicano que foi Pedro Aleixo.”(in
Pedro Aleixo e sua obra politica, pag. 83).

Por remate, cuidando de rentncia — e somente agora soube, por
informag@o que me foi passada pelo Dr. Rondon Pacheco, em encontro
comemorativo das bodas de minha irma Heloisa, no Rio de Janeiro — que
Pedro Aleixo, jé ciente dos propésitos do Presidente de revogar o Al-S,
entregou aquele politico mineiro, entdo chefe da Casa Civil da Presidéncia,
sua carta-rentincia, que deveria ser publicada na hipétese de Costa e
Silva ser deposto pelos militares que se opunham a extin¢ao do instrumento
de arbitrio! ‘ :

Como se v€, os momentos histéricos e politicos sdo completamente

diversos, e as motivacdes das decisdes que se pretendeu paralelas nao
guardam identidade. Por fim, em nada se engrandeceria Pedro Aleixo se,
de qualquer forma, abandonasse os prop6sitos que o inspiraram a continuar
lutando em prol dos principios norteadores de sua vida e de seus ideais.

O MOVIMENTO MODERNISTA
EM MINAS*

José Maria Rabélo*+

O Modernism inas viai
1924, ao término deou:]: g\l?:ngrrl\d ;T:s ‘:_ajando ;?or) t.rem. Ex-n g
idades histéricas, feita na época
em es.trada de fen’o,. aportou fem Belo Horizonte uma caravana de artistas
e escritores modernistas paulistas, que aqui se encontraria com um grupo
de jovens intelectuais, também em franca discordincia dos padrdes
literarios dominantes. Compunham a caravana o escritor, poeta e agitador
cultural Mdrio de Andrade, o escritor e poeta Oswald de Andrade, a
pintora Tarsila do Amaral, o poeta suico-francés Blaise Cendrars, além
de René Thiollier, encarregado de fazer o relato da viagem para a imprensa
e em livro; do futuro pintor Noné, filho de Oswald; e de Olivia Guedes
Pen;eado, que era uma espécie de mecenas do grupo, acompanhada de
seu genro, Gofredo Silva Telles. Do lado mineiro estavam o poeta Carlos
Drummond de Andrade, considerado o lider da turma; o escritor e futuro
memorialista Pedro Nava, o poeta Emilio Moura e o ensaista Martins de
Almeida. As discussdes duraram horas. No Grande Hotel, o mais
tradicional da Capital, no qual os paulistas se hospedaram, e depois em
longa caminhada pela Avenida Afonso Pena. “Falamos de tudo”,
observaria Drummond, no que seria o inicio de um diglogo entre os dois.

8TUpos, que entraria pelas décadas seguintes, influenciando-se mutuamente.

SR R ' :

" Trecho do livro Do Arraial de Curral del Rey ao Século XXI. 300 anos na histria de Belo =

S Hon‘zqme, em elaboragdo.
Jomalista e escritor.
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ta a0 hotel, Mério de Andrade comegou a ESCTever seu famoso

De vol T
uma singular declaragdo de amor 3

poema Noturno de Belo Horizonte,

cidade. . ;
A Semana de Arte Moderna de Sao Paulo, em 1922, marco inaugural

do Modernismo no Brasil, fazia sua apari¢io em Minas com dois anos de
atraso. Na época, Belo Horizonte mantinha poucos contatos com Sio
Paulo: suas relagdes se faziam com o Rio, a capital federal, de forma que
a Semana teve repercussdo quase nula aqui. “Na imprensa, pelo menos a
mineira, 0 acontecimento passou despercebido”, registrou o escritor Cyro
dos Anjos, futuro autor de O Amanuense Belmiro. “‘Se 0s mineiros nao
foram 2 Semana, a Semana acabou vindo até eles”, escreveria mais tarde
0 poeta e critico Affonso Avila. Para Drummond, o encontro com os
paulistas foi “nossa Semana de Arte Moderna”, tal a importancia da
caravana para os rumos do Modernismo no Estado. H4 unanimidade
qual{to a essa contribuicdo, ndo s6 pela visita, mas pelo intercambio que
se seguiu entre os jovens belorizontinos e 0s lideres paulistas do
movimento. .

O episédio ndo levaria tempo para produzir seus frutos. O primeiro
foi o lancamento, um ano depois, de A Revista, publicagao de existéncia
efémera, porém de grande repercussao dentro e fora do Estado, que refletia
o pensamento de seus jovens intelectuais. Sua criagdo fora fortemente
incentivada pelos paulistas, em especial Mdrio de Andrade. A Revista
tirou apenas trés nimeros; bastou, no entanto, para propiciar o
reconhecimento da existéncia do grupo. “... em face do publico e em face

da comunidade intelectual do Pais, o grupo mineiro decolara...”, observou

o professor Fernando Correia Dias, considerado um dos principais

: esmdiosos do Modernismo n_lineird. O Movimento Modernista nao se
limitava mais a S@o Paulo e Rio; existia agora sua vertente mineira. A

~ nova vertente, estavam ligados, entre outros: Carlos Drummond de
Andrade, Pedro Nava, Cyro dos Anjos, Jodo Alphonsus, Emilio Moura,

Martins de Almeida, Austen Amaro, como seus primeiros membros, € 08

- que foram se incorporando depois, dentre eles Abgar Renault, Alberto
; Campds, Anfbal Machado, Mério Ca§assanta, Mirio Matos, Milton Campos.
‘ i Gabriel Passos, Gustavo Capanema, Achiles Vivécqua, Guilhermino César

v
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o Ascanio Lopes, estes dois ﬁltimos vindos de outra experiéncia i ‘

a revista Verde, de Cataguases. Uma Paﬂimﬂal'idatbil::menm’l m°‘-’ad°fa¥ A
quase todos tinham menos de 25 anos, com a irreveu‘mciils p’ec’lal .os'uma: ‘
Quase todos também eram estudantes oy funcion Bt
as coisas, 0 que nao os impedia de ter uma
proprio governo e de diferentes temas. Apesar

“jovens literatos oficiais” pelos seus adversari

Posi¢do critica diante do
disso, foram chamados de

atos = 0s nos meios literdrios
Se a visita de Mdrio de Andrade e seus companheiros representava

um grande impulso para a atividade do grupo, o jomal Didrio de Mi
érgdo oficial do PRM (Partido Republicano Mineiro), a agn:mim‘is,
dominante em Minas durante a Repiblica Velha, foi o al;rigo sob o a?;:;
aqueles escritores e poetas em comeco de carreira se aglutinaram zara !
debater suas ideias e divulgar seus primeiros trabalhos literarios. “
Durante os dltimos 10 anos de sua existéncia, o Didrio de Minas
6rgao do conservadorismo mineiro, tornou-se, contraditoriamente, (;
porta-voz daquele punhado de contestadores, alguns deles de futura
militancia esquerdista. Carlos Drummond, que colaborava I4 desde os 17
anos, chegou a ser seu redator-chefe. Cargos importantes também tiveram
na redacdo Joao Alphonsus e Cyro dos Anjos. O jornal burocritico e
circunspecto, de apenas quatro pdginas, que vivia principalmente de
publicar as notas de interesse politico do PRM, ndo se preocupava com
as estripulias de seus ruidosos colaboradores, talvez porque alguns dos
coronéis do partido simpatizassem com os desatinos deles, como os
arroubos do grupo chegaram a ser qualificados, ou porque ndo se

Interessassem pela literatura. Drummond afirma que a maioria ndo liao

Jornal; assim os jovens escritores € poetas puderam esbaldar-se. Em
muitos assuntos, o Didrio de Minas tinha posicdes que se poderiam
f:onsiderar progressistas para seu tempo, por influéncia de seus irrequietos
Jomnalistas e colaboradores. 2 S

O jornal durou até comegos da década de 1930, quando entrouem
decadéncia, juntamente com o partido QUe o ‘sustentava, em virtude dos S
novos' ventos trazidos pela Revolugao. ’ S o NS
Eo A Belo Horizonte dos modernistas tinha uma geografia 1-.bem & 5
limitada- incluindo os bairros Serra e Funcionérios‘e evenmi!h_nént_?’&fg ,

drios piblicos, ou ambas =~




REVISTA DA ACADEMIA MINEIRA DE LETRsg
216 d

Floresta, nos quais a maioria deles morava, nao ia alejr’n .da Rua c?a Bahia
e seus entornos. Ali estavam as instalagdes do Didrio de Minas, no
eruzamento com a Rua Guajajaras, onde funcionavam % re‘:dagéo €a
oficina gréfica. Estavam também 0s bares de sua preferfncxa, como o
histérico Bar do Ponto, “a meca boateira”’, na expressao do escritor
Guilhermino César, situado no local em que s€ localiza atualmente o

Othon Palace Hotel; o Trianon, no qual se comiam ‘‘as mais suntuosas

empadinhas do mundo”, segundo Pedro Nava; a celebrada Casa Estrela,

ponto mitico da boemia intelectual e, pouco tempo de_pois,.a Confeitaria
Elite, a mais elegante, frequentada pelos jovens das familias abastadas,
entre eles a filha do dono, com a qual viria a casar-se 0 escritor e poeta
Joio Alphonsus. Na mesma Rua da Bahia, funcionava a tradicional Livraria
Francisco Alves, na qual se abasteciam de livros nacionais € estrangeiros,
Safam dali apenas para as frequentes incursoes pela zona boémia,
principalmente pelas “casas de mulheres” da Rua Guaicurus. Participavam
também de saraus literdrios em residéncias ilustres, nos quais frequente-
mente eram as estrelas, devido a seu prestigio intelectual.
' A Rua da Bahia, em especial os trés quarteirdes entre a Avenida
" Afonso Pena e a Rua Guajajaras, era o eixo dominante daquele pequeno
universo provinciano. “Havia a Bahia da manha”, dizia Nava, “a do dia,
“do entardecer, da noite, da madrugada de voltar da zona ou da madrugada
de sair cedo para apanhar o rapido do Rio”.

Entre suas estriplﬂia_s fora do jornal, figurava a escalada noturna
dos arcos do Viaduto de Santa Tereza, relembrada em prosa e verso por
diversos deles. :

Havia os footings em vdrias ruas e pragas da cidade, nos quais 0s
mogos € mogas se paqueravam, os homens parados de um lado ou outro
do logradouro, enquanto as mulheres iam e vinham, caminhando de
bragos dados. O mais chique era o da alameda central da Praga da

- Liberdade. Foi ali que, mais tarde, o entiio campedo de natagdo do Minas

- Ténis e futuro escritor Fernando Sabino conheceu Helena, filha do-

interventor Benedito Valladares, com quem se casou e se descasou.
~_ Além dos clubes, como o Automével Clube e o Belo Horizonte, em
S dependéncias a elite se divertia, existiam os clubes populares e a

& modernista em Minas
mento -
O’'movt

gafieiras, muito prestigiados pela Populagdo, princi
O entdo estudante de medicina Jusceling
gafieira Flor de Abacate, em Santa Efigénia,
de Valsa, pelo seu desempenho nos salges.

Apesar de sua. in.tensal presenca nas paginas do Didrio de Minas e
de A Revista, 0s mineiros levaram tempo para publicar seus primeiros

livros. S6 depois que 0 grupo comegou a dispersar-se, em torno de 1930; .

¢ que aparecem Alguma Poesia e Brejo das Almas (Carlos Drummond de
Andrade), Galinha Cega e Toténio Pacheco (Joio AlPho:su

Ingenuidade (Emilio Moura), Brasil Errado (Martins de Almeida) sg
Amanuense Belmiro (Cyro dos Anjos), como se seus autores estivess:em

esperando a didspora para afirmar sua personalidade literdria Um grande

nadmero deles transferiu-se posteriormente para o Rio, a exemplo de
Drummond, Pedro Nava, Abgar Renault, Cyro dos Anjos, Capanema.
Outros ficaram em Belo Horizonte, como o poeta Emilio Moura. Houve
os que seguiram na atividade politica, como Milton Campos e Gabriel
Passos, o primeiro. chegando a governador; e o segundo, a deputado
federal e ministro de Estado.

Todos eles continuaram escrevendo, deixando um legado relevante
para as letras nacionais.

A geracio de 1925, assim caracterizada por muitos especialistas,
exerceu papel fundamental na evolugio da literatura mineira, levando ao
rompimento com o passado cedigo e decadente (beletrista, conforme se
dizia), que até entdo predominava, e A emergéncia de um momento
altamente criativo, marcado pela busca de novos caminhos, de uma
€xpressao literdria identificada com seu meio e seu tempo. :

A importancia do grupo ndo se limitou ao que fizera cada um de

S€us membros, antes e depois da dispersdo. Sua influéncia projetou-se
. p.ratlcamente sobre todas as tendéncias e movimentos literdrios que
- Vieram: depois, impregnando-os com sua seiva inovadora. g
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res, parece que, nesse periodo, comega sua paixio
Camara, que apresentava no Teatro Santy
Isabel um conjunto de recitais, ao lado de Furtado Coelho. Tinha ele 17
anos incompletos e os indicios dessa paixdo estao no poema Meu Segredp,
Também, segundo se 1€, apresenta 0s primeiros sinais de tuberculose,

Em 1864, consegue ingressar na Faculdade de Direito, mas, durante
o curso, destaca-se mais pelos poemas publicados e declamados nog
teatros e comicios estudantis, do que pelo empenho nos estudos. Nesse
mesmo ano, seu irmao José Antonio suicida-se em Curralinho. Outra
perda e outra dor. :

Em 1865, experimenta 0 primeiro grande sucesso de publico, no
dia 11 de agosto, aniversdrio dos cursos juridicos, quando declama, no
saldo de honra da Faculdade, seu poema 0 Século. Possuido do:idealismo
dos jovens, alista-se, como voluntério, para a Guerra do Paraguai e, a
seguir, declama, no teatro Santa [sabel, o poema Aos Estudantes
Voluntdrios. Comega nesse mesmo ano de 1865 a preparar o livro Os

Segundo alguns auto
pela atriz portuguesa Eugénia

Escravos.
Em 1866, no inicio do ano, morre-lhe o pai, Dr. Antonio Jos€ Alves.

Mais outra perda e outra dor. Um pouco mais tarde, funda, com Rui
Barbosa e outros, uma sociedade abolicionista, e langa um. jornal de
ideias: A Luz. Apaixona-se, entdo, profundamente, pela atriz Eugénia
Céamara e vai viver com ela nos arredores de Recife. Para a amada, faz
tradugdes de pecas francesas e escreve o drama Gonzaga ou A Revolugao
de Minas, que é encenado no Teatro Santa Isabel.

Em 1867, mudam-se ambos para Salvador, onde, também, encenam

a peca com grande sucesso. | , | .
- Em 1868, animado pelo sucesso da peca e desejoso de continuar 0s
estudos, embarca com Eugénia para Séo Paulo, onde se matricula no 3°
“ano do curso juridico. Passa, antes, pelo Rio de Janeiro e, ai, 1€ 0 drama
~ e alguns poemas para José de Alencar e Machado de Assis que ficam,

- ambos, muito bem impressionados com o talento do jovem poeta. Alencar,

ao apresentd-lo a Machado, escreve: “O Rio de Janeiro ndo o conhece
X amda, muito em breve o hd de conhecer o Brasil”. Machado ndo deixa
- -por menos, e o elogia, publicamente, no Correio Mercantil.

X\

PSS Alves, 0 poeta da demasia

Em Sao Paulo, seus poe'mas tém franca e ep
sobretudo entre os jovens. Na cidade, € tratad como idolo. A i
no entanto; frequenta menos a Faculdade e escreve mais . br:ada s
abolicionifm- Sdo desse ano, os Poemas antolégicos Nav'soN : C_ausa
Vozes d’ Africa. O drama Gonzaga é encenado com grande“s) M
a relacao com Eugénia comecga a deteriorar-se. Ela volta ao palll:::esso ; b
desentendimentos, discussdes se multiplicam e ela o :bl“;l:;

definitivamente. Mais uma perda, mais uma dor Triste, angustiado,
: S 0,

deprimido, ele deixa de ler e para de escrever. Apenas, passeia e vai
caca, “‘sem, contudo, disparar um tiro”. ’ s
Em novembro, durante uma cagada, a0 saltar uma vala ou cérrego.
a arma que levava a tiracolo. dispara, acidentalmente, ferindo-lhe ogpé
esquerdo. O ferimento infecciona e a tuberculose reinciden
atacéa-lo. ;
Em 1869, matricula-se no quarto ano juﬁdico. Enfraquecido, segue
em maio, para o Rio de Janeiro em busca de tratamento médico, e 14 ten;
o pé amputado. Outra perda, outra dor. Passa por longa e dolorosa

te volta a

* convalescenca. Sofre e sofre muito, da alma e do fisico. Assiste'a Eugénia,

um ano depois do rompimento. Em novembro, embarca para a Bahia,
cercado de amigos e parentes. No jornal Miosétis, & publicado o Navie

Negreiro. Foi nessa viagem para a Bahia, observando a esteira de espumas,

deixada pelo navio nas dguas do mar, que teve a ideia de reunir seus
poemas em um livro, com o titulo: Espumas Flutuantes, seu tnico livro
publicado em vida. ;

Em fevereiro de 1870, atendendo a recomendagio médica, vai para
Curralinho e 14 conclui o poema A Cachoeira de Paulo Afonso.

Aparentando melhora, retorna a Salvador e em outubro é langado

Espumas Flutuantes. :
Em 1871, muito doente, ainda faz versos de alta qualidade mas,

apesar de todos os cuidados e de todo gosto pela vida, 0 jacarandd baiano N
tomba, junto a uma janela, banhada de sol, para onde fora levado, em

Cumprimento ao seu iltimo desejo. Era o dia 6 de julho de 1871 e o

relégio marcava 15h30 min. Em setembro, vem a piblico a lei do Venire

Livre que ele nao teve a alegria de ver promulgada. SRR e

tusidstica aceitagio,

R
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IL. LIGEIRA ANALISE DE SUA OBRA POETICA

A poesia de Castro Alves tem a marca teatral, seja ela “abolicionistq,

amorosa, encomidstica ou de reminiscéncias”, como a classificam alguns

autores ou, ainda, como querem Outros: “piiblica e privada, da sociedade

edoeu”.

« O estilo que 0 marcou — poeta romantico, sua marca estilistica ¢ o
- “condoreirismo”, que se caracteriza por uma poesia eloquente, retdrica,
pomposa, teatral, carregada de hipérboles, metéforas, antiteses e outras
figuras de estilo.
Castro Alves foi o principal e o mais popular representante do
condoreirismo e do romantismo, este, a corrente que predominou na
literatura brasileira de 1850 a 1870. A denominagao -“condoreiro” foi
dada ao estilo por Capistrano de Abreu (1853-1927), em razao do teor
declamatério e do conteido social € humano dos poemas que tinham,
 frequentemente, como simbolo, a imagem do Condor dos Andes, péssaro
que voa alto e repfcsenta a liberdade da América.

~ « Influéncias que sofreu — Castro Alves sofreu profunda influéncia

da poesia social e humana de Victor Hugo, bem como de seu estilo, onde
sdlo frequentes os jogos dialéticos de teses e antiteses. Castro Alves usae
abusa dessas caracteristicas. Também, a influéncia de Junqueira Freire,
Alvares de Azevedo e do inglés Lord Byron (este, pelas tradugdes) se faz
presente na obra do Poeta dos Escravos. Muitos dos poemas de Castro
Alves, sobretudo os da temdtica existencial, revelam a influéncia do
ultrarromantismo da geragdo que o precedeu, s6 que enquanto neles a
tOnica era o pessimismo, o sentimento de impoténcia diante da morte,
Castro Alves vé a vida com entusiasmo e prazer. Para ele, viver ¢ “gléria”,
"‘amor”, ‘fanelos”. Valoriza a beleza e os encantos da vida e escolheu
- morrer banhado de sol, junto a uma janela, de onde descortinava uma
A péisagong familiar ‘e querida. Coragem‘nunca lhe faltou, qualquer queé
- fosse a dor ou o sofrimento. Amor & natureza e encantamento pelas
- paisagens naturais, bem como pelas imagens do cosmos foram outras

- . \
\

Castro Alves, 0 poeta da demasia \ > Nes
o . ol

marcas de sua poesia que une o sentimentalism,
do mundo natural. Nisto, ele precede og parnasi
Alberto de Oliveira.

0 do poeta ao sentimento |
anos como Olavo Bilac e

« Mulheres que amou —
Eugénia Camara, por quem
muito viveu e muito sofreu.
abandono de Eugénia, e ji n

0 seu‘ grande amor foj a atriz portugueéa;
s(e) apaixonou profundamente e por quem
utra, que mereceu seu afeto depois do

o final da vida, foj Leonidia Fraga. Quer

parecer que também lhe tocou o coracdo, a cantora Agnese Trinci Murri
a quem dedicou um dos seus iltimos poemas (talvez o tiltimo) un:‘,
Violeta. 3 &

« Obras que deixou — Espumas Flutuantes, o inico hvro publicado

em vida, Os Escravos, como sua grande poesia abolicionista e A Cachoeira
de Paulo Afonso, com poemas de natureza viria. Também, muitas
tradugdes, textos em prosa e outros documentos. S

. APRECIACAO FINAL

Tenho muita simpatia, admiracdo e respeito pela maneira demasia-' ‘
damente grande, como Castro Alves soube ser e estar no mundo do seu
tempo. Ele foi, sem divida, o poeta da demasia:

— defendeu, em demasia, as causas que abragou;

— empolgou-se, em demasia, pelos seus ideais: uma raga livie, um :
Povo irméo, um continente libertado e liberto; Gl

— produziu, em demasia, no exfguo e atormentado periodo de ,7' % “\:,5

- ANos; sua pena incansavel foi produtiva até os dltimos dias de vida;

e dedicou-se, em demasia, a causa abolicionista, recebendo, com
Justica, o cognome de Poeta dos Escravos:; i
= Viveu, em demasia, a comovente experiéncia amorosa e, em ]
consequéncia, sofreu demasiadamente:; % o
~ padeceu perdas em demasia: a mae, muito cedo, com apenas 12
aN0s; 0 irmao, de forma trégica, aos 17 anos; o pai, aos 19 anos, em plena




T gl R e

demasi .
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R AR ; ida, aos 21 anos; o pé que lhe fo; . &
adolescéncia; o maior amor de sua vida, : ol 1 o |
amputado, sem anestesia, a0s 22 anos; por fim, a vida, corajosamente, Melhoramentos de Sao Paulo, 1979, v 5. ompanhia

aos 24 anos. RONAIL, Paulo. Diciondrio universal noyg ¢

3 ontey, SR S
paulo: Nova Fronteira, 2004. Jronteira de citagges. Sao

Mais ndo era possivel! AS HIORNAR : )
Castro Alves foi um vulcdo humano em permanente erupgao: REVIS - Artigos diversos.

— ndo lhe faltaram palavras para expressar suas ideias;

_ nio lhe faltaram ideias para proclamar e defender seus ideais;

_ niio lhe faltaram ideais para, por eles, pdr-se em lutas;

_ nio lhe faltaram lutas, para nelas se empenhar com garra;

— ndo lhe faltou garra para testemunhar seu humanismo;

— nao lhe faltou humanismo para defender os escravos com coragem;
— nao lhe faltou coragem para viver, sofrer € morrer.

Castro Alves merece nossa saudade e nossa comovida homenagem
pelo transcurso dos 138 anos de sua morte. :

Ao talento do poeta e a grandeza do homem, nossa admiragdo e
nosso respeito.

Castro Alves — O Poeta dos Escravos

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS » . * 14.3.1847 (Curralinho, hoje, Castro Alves — BA)
+ 6.7.1871 (Salvador, BA) :

ANTOLOGIA nacional. Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves, 1941.

ANTOLOGIA contemporanea. Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves,
1958.

CASTRO Alves. Espumas flutuantes. Comentarios de Frederico Barbosa
e Sylmara Beletti sobre os poemas e sobre a vida e obra de Castro Alves.
Sdo Paulo: Grifica e Editora do Brasil ltda, s/d.

CASTRO Alves. Espumas Flutuantes e Os escravos. Introdugao, .
organizacao e fixagdao de texto de Luis Dantas e Pablo Simpson. Sa0
.Paulo: Martins Fontes, 2001.p.XIII-LI e LII-LIX.

R

o it oy



A GUERRA DOS CANUDOS -
OS SERTOES E
EUCLIDES DA CUNHA

Maria Natalina Jardim*

A Guerra dos Canudos traz 2 meméria dos historiadores os fatos
ocorridos na destruicdo e massacre de um povo forte e esperangoso, se

levarmos em conta sua coragem e perseveranga até os tltimos momentos
de uma luta desproporcional e cruel.

Ha mais de cem anos teve fim uma guerra que movimentou o sertio

baiano e trouxe o desassossego ao governo da recente Repiblica, ao qual - :

foi atribuido o principal motivo da contenda.

A histéria de Canudos precisa ser mais atentamente pesquisada, a
fim de se esclarecer se a vitéria do governo esté diretamente ligadé; aum
feito glorioso das Forgas Armadas brasileiras, ou se os historiadores
registraram apenas um flagelo que se abateu sobre o nordeste, quando as
forcas federais resolveram desbaratar uma falange religiosa e fanatica,
levada pela tradigfio e pelas crendices, a ponto de acreditar que, para se
salvar tinha que ir para Canudos, tinico lugar ndo contaminado, considerado
a Terra.da Promissio. ; :

Ali nunca chegara a agio do governo. e

Canudos era o que restou de uma antiga fazenda de gado, estando
A Casa da sede em ruinas, circundada por grande quantidade de casebres o

\ ; P8 " L
* Académica da AFEMIL e membro do Instituto Histérico e Geogréfico de Minas Gerais. sl
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onde residia uma populagdo ociosa que 14 se acomodara. A vnda. naquela
regiao Eonsistia em beber aguardente e pitar os tubos ?olhndos das
solandceas abundantes na beira do rio Vaza-Barris. Desse curioso costume

surgiu o seu nome. : ;
i Em 1893 ali chegaril, seguido por centenas de sertanejos, um

homenm estranho, taciturno e maltratado, conhecido como Santo Ant6nio

dos Mares e depois como Antonio Conselheiro. :

A Repiiblica acabara de se instalar no Brasil. S

O forasteiro Antonio Conselheiro passou a l‘nstorxa sem que
planejasse tal acontecimento. Torturado pela mégoa, acomefndo de grande
abatimento moral, ele, que trazia tradigdo honrosa de familia, procurou o
sertdo bruto onde ninguém lhe soubesse 0 nome, para supor.ta'r a dor da
traicio. Sua mulher o abandonara para ir viver com um policial. Nunca
falava sobre o passado, tampouco sobre sua familia. Quem o conhecera
em Quixeramobim, sua terra natal, em menos de 10 anos o esquecer?.
Fugindo de tudo e de todos, andou por Pernambuco, ressurgiu na Bahia

com os cabelos crescidos, barba inculta, dentro de um hébito azul, apoiado

em um bastio. Assustava os homens dos lugares poer onde passava e
deixava absorta a populagio supersticiosa do lugar. Alguns curiosos
comecaram a segui-lo, justamente os maltrapilhos, -os malandros, os
excluidos. Foi preso na Bahia por suspeita de ter cometido um crime na
cidade em que nascera, acusacdo de que foi isento por falta de provas. A
noticia de seu aparecimento no Norte do pafs chegava a capital de
diferentes formas: ora como um monarquista, ora como um fanético
insano e analfabeto, de cérebro duvidoso, ora como um antirrepublicano
que insuflava seus seguidores contra a Reptblica. A um individuo capaz
de exercer, como exerceu, a profissdo de advogado provisionado no foro

~de Campo Grande e Ipli, que deveria necessariamente conhecer a

legislagio do pafs, ndo caberia a pecha de analfabeto. Foi também
considerado um orador politico e dessa maneira passou 2 histéria nao s
do Brasil, mas da América e da Europa.
_ Foi logo depois da instalagdo da Repiiblica que os jornais comegaram
a publicar as primeiras noticias sobre as pregagdes “antirrepublicanas” do
.avehmreho. cujo nome verdadeiro era Antonio Vicente Mendes Maciel:

7Ny

A Guerra dos Canudos — Os sertdes e Euclides da Cunha B

Liderando o grupo que o seguia, a todos aconselhava, com elesl rezavae
cantava ladainhas a entrada dos lugarejos, pregava a Biblia, a0 mesmo .

tempo que manifestava sua revolta contra a ordemn das coisasi A Sei veg. - |
segundo notas deixadas em seu manuscrito, a Repablica visava a desta ha

a rehﬁglao, por ter forg’ado Dom Pedro 11 a deixar O trono e o pais de
maneira ultrajante, além de instituir o Casamento civil que; na sua
concepgao, anulava o casamento religioso. Era versiti] e curioso. Por
onde passava construia igrejas, reformava acudes e cemitérios, atitudes
condizentes com seu espirito cristio, tendo sido antes comerciante
caixeiro, professor primirio, rdbula e amansador de cavalos, ' :
A primeira noticia que se tem sobre a insubordinagio de Canudos
estd registrada em Os Sertées, de Euclides da Cunha. Segundo o autor,
Antdnio Conselheiro havia encomendado e pago, em Juazeiro, éerta‘
quantidade de madeira destinada a concluir 3 igreja nova que estava
construindo. Mas, ao terminar o prazo ajustado para a entrega do material,
este, propositalmente, ndo lhe foi entregue. Ji havia antecedentes de
desentendimento nas negociagdes entre Conselheiro e o principal
representante da Justica de Juazeiro; dividas a saldar, por ter sido esse
senhor coagido a abandonar precipitadamente a Comarca, quando juiz de
Bom Conselho. Anténio Conselheiro revidou com a ameagca de invadir o
povoado, o que motivou a dentincia ao governador do Estado. Este, por
intermédio do General Frederico Sélon, enviou cem pragas da guarni¢ao
com a missao de conter os faniticos. Travou-se entio grande batalha que
se supde ter sido a primeira em termos de grandes perdas, pois ji tinha
havido outras, sob a forma de rebelides, como a QUe ocorrera contraf a
cobranga de impostos municipais, além de pregagdes antirrepublicanas,
as quais provocaram a tentativa do governo de dissolver o povoado de
Canudos. '} e
Tudo isso teve inicio em 1896. Seguiram-se outros ataques
governistas, houve muitas mortes de ambos os lados, até que, a 12 de

Janeiro de 1897, chega a Canudos um grupo formado por 1281 homens, : :
0 quarto enviado pelo governo federal. Lutas ininterruptas e sangrentas

aconteceram em gritante desigualdade, mesmo assim proporcionando aos

Jagungos muitas vitrias, até que as tltimas noventa bombas despejadas

rsn b e
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jaram as vozes de terror dos canudenses, dos quais

sobre Canudos silenc
: joneiros se renderam, entre velhos, mulheres e

trezentos e tantos pris
criangas. Seguiu-se uma chacina desumana, durante a qual soldados

federais degolaram grande nimero de sertanejos. A resisténcia e a
coragem do bando de Canudos nao tém precedentes em toda a histéria do
Brasil e a dimensio do flagelo ultrapassa os horrores do inferno. O fim da
batalha se deu no dia 5 de outubro de 1897. Ant6nio Conselheiro havia
falecido uns dias antes.

Por tais noticias a respeito desse homem singular e aparentemente
pouco expressivo, foi-se formando uma opinido entre os brasileiros que

lhe deram o titulo de agitador, considerado um perigoso inimigo. Apesar

disso, levados em conta os precedentes das lutas, ligados ao espirito
messiénico dos sertanejos, a sua religiosidade, as supersti¢des e ainda ao
sentido espiritualizado de um ideal comunitdrio de paz e esperanca, fica
a necessidade de pesquisas mais cuidadosas para que os historiadores
.cheguem a um denominador comum e possam responder se a cada 5 de
outubro se comemora mais um aniversirio de uma grande vitéria, ou

mais um aniversirio de um massacre sem limites por forgas desiguais, -

. cuja carnificina assombrou boa parte do mundo.
Grandes nomes da sociedade intelectual brasileira se manifestaram
~ claramente contra a agdo ferrenha do governo federal contra Antonio
Conselheiro, entre eles Rui Barbosa e Machado de Assis, em manifestos
e cronicas surgidos na época, sem que de nada valessem as vozes de
pessoas que tinham o maior prestigio no Brasil, naquela ocasido.
Lembrar Canudos é também realcar a personalidade social e politica
de Euclides da Cunha, um dos pilares da cultura brasileira, autor de Os
Sertoes, livro centendrio, de grande repercussdo mundial.. Euclides da
Cunha, engenheiro, militar, escritor e jornalista, recebeu do jornal O
Estado de S. Paulo o convite para ser seu correspondente no cendrio da
Guerra de Canudos, oportunidade em que sua experiéncia como espéctadOf

gleu origem a espléndidos e ao mesmo tempo apavorantes relatos que,

pinco anos apds, se converteram no gigantesco livro Os Sertoes. E um
livro que acumula riquezas sem par. Ciéncia e arte se misturam, produzindo
obra imorredoura. Compacta, cheia de alteragdes que vio desde anotagdes

\

A Guerra dos Canudos — Os sertdes e Enclides da Cunha 3 3
T Maria Natalina Jardim 23]

sobre clima; orografia, hidrografia e outros e
de acuidade, sobre a vegetacao e o solo, a obra :;presenta “;agaoé plena i
vocdbulos pouco conhecidos que o autor utiliza para descerse lar de
montanhas, os rios, a fauna e a flora das P E ver jxs
brasileiro. gens indspitas do sertdo

Euclides da Cunha, em seu texto longo e minucioso, retrata g0
apenas como competentissimo. geélogo, mas também ’como 1-1:? :;:s)‘ ‘
maiores literatos de nossa cultura. A descrigdo, mesmo presa aos uisitos
da nomenclatura cientifica de que o autor se utiliza sabiamente el‘:-l?]e nem
sempre estd ao alcance de muitos leitores, passa a ser de agrad4

num desenrolar harmoni incli Ve,
nioso, inclinado para a ica -
para a descri¢io sensorial. Da

rudeza do solo, das caatingas e cerrados estéreis, o botnico passa, em
frases trabalhadas, para a flora que ressurge em seguida ao deserto
ostentando a pirpura das flores tremulantes ao passar das brisas leves, os:
frutos em contas e as moitas floridas do alecrim cheiroso. O autor descreve
o homem viajante, escaldado e sedento através do deserto, que depois
alcanca a mudanca surpreendente do panorama, onde os imbuzeiros
floridos apontam para o Céu seus rebentos, permitindo-lhe considerar o
sertao rude um paraiso, até que outra regiio seca surja no horizonte
daquelas plagas abandonadas.

Alguém disse que Os Sertées é de textura indigesta. Quem assim se
expressou desconhece trechos de suave encantamento como acontece em
“As Caatingas™. Nesse trecho, usando a arte da palavra, o escritor, em A
meio a tanta agressdo da natureza, empresta poesia 3 rudeza do solo,
quando diz : “Entdo, a travessia das veredas sertanejas ¢ mais exaustiva
que a de uma estepe nua. Nesta, ao menos, o viajante tem o desafogo de
um horizonte largo e a perspectiva das planuras francas. Ao passo que a
caatinga o afoga; abrevia-lhe o olhar; agride-o e estonteia-o; enlaga-0 na
trama espinescente e nao o atrai; repulsa-o com as folhas urticantes, com

0s espinhos, com os gravetos estalados em langas; e desdobra-lhe na

frente léguas e 1éguas, imutédvel no aspecto desolado; drvores sem folhas,
de galhos retorcidos e secos, revoltos, entrecruzados, apontando rijeza no
?Spaco ou estirando-se flexuosos pelo solo, lembrando um bracej'a_f e
imenso, de tortura, da flora agonizante” Mesmo na caatinga, ingratae
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. 4spera, 0 cientista poeta se impde como um mestre NO manuseio da
palavra. Nao bastasse tanta competéncia e beleza em todas as paginas do
' livro, Euclides da Cunha teve como finalidade precipua a descrigio
consciente e sincera do desenrolar de uma guerra que, durante mais de
~ um ano, escureceu 0s céus de nosso Brasil, dizimando multiddes de
homens, mulheres e criangas, vitimas da insdnia dos governantes.

Os Sertoes foi editado pela primeira vez em 1902. A partir desta,
muitas outras tiragens foram feitas.

Existem mais de oitenta edigOes brasileiras € versoes para onze
idiomas como inglés, francés, espanhol, italiano, dinamarqués, sueco,
holandés, alem@o, chinés, japonés e russo, além de uma versdo em
portugués de Portugal. Existe ainda uma versdo em braile, editada pela
Fundagdo para o Livro do Cego.no Brasil. :

A Guerra dos Canudos, Euclides da Cunha e Os Sertoes constituem

" {rés marcos no acervo brasileiro. Com o primeiro relembramos os outros
dois que acrescentaram a nossa histéria valores capazes de levar o nome
do Brasil ao piniculo da cultura mundial.

O TELURICO EM
GUIMARAES ROSA

Jodo Baptista da Silva*

E dificil saber o que j4 foi dito e o que ainda ndo foi dito e cel brad
a respeito de Guimardes Rosa e da exceléncia de sua obra. Em pros: e e;
:;rso. E em sons e ritmos assinalados, dentro e fora de sen pais. Louvagio
E vai ser assim por muito tempo ainda. até que, como aconteceu
com ele, a forga do génio, que € imortal e, portanto, poderd voltar sempre, -
c?do- ou tarde, aqui ou ali, atue sobre outra mente e faca renovar o abakl
sismico, com que ele, Guimaraes Rosa, rebumbou 0 Mundo das Letras
em seu tempo. ‘ s

‘ Esses prodigios da natureza nio sdo de todo dia, nem de qualquer '

ocasido. Mas existem, sim, acontecem, sim, em todo ramo ‘.do' :
conhecimento, como uma intervencdo vinda do Alto, para tirar a

Humanidade do marasmo e da sensaboria do mesmo e da mesmice. ;

O tempo de Guimaraes Rosa ainda nio passou. E por isso, 1mp6e- -

se dele falar; nao hd como nio falar dele e de sua obra, mais de sua obra ae

qQue dele, mas sempre dele, porque ele é que, ainda que morto, dé vida ao

que deixou em letras de arte feitas. i

.
* - % e 3
.‘?‘:aglsu-ado aposentado. Autor dos livros juridicos Cédigo de Transito Brasileiro Explicado,
Refonna do Judicidrio, Histéria da Filosofia do Direito (tradugio de Del Vecchio), Processo
omano, Constituido Federal Atualizada (No prelo: Direito de Transito, Constitui¢do Federal .
g,‘.”"“‘“"* Savonarola - Cidade de Deus X Cidade dos Homens; Verbum Meum: Sentengas,
Scursos, Pareceres, Imprensa, Poesia. s b 3 i
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E néo hé que recear o repetitivo. Mesmo porque, no tanto que af
esté dito, escrito, publicado e louvado, nao ha como saber se alguém vaj
remostrar coisa vista e dita, ou revelar entusiasmo novo. Tanta g

- orquestragao. :

Qualquer coisa pode oferecer motivo para o discurso. Motivo e
justificativa. Em mim, p. ex., que quase nada o lera antes, mas
acompanhando de longe a festa da louvagdo, em mim um fato prosaico,
nada literato ou literdrio, levou-me a seus escritos, e neles me reteve com
inusitado encantamento. ‘ ;

E o fato foi ter adquirido pequena herdade em pleno Sertao Mineiro,
a pouca distancia de sua Cordisburgo, e em pleno coragao do que foi, em

~tempos, o Distrito de André Quicé, que Guimaraes Rosa também
imortalizou ao imortalizar o seu guia e vaqueiro-protétipo dos Gerais,
MANUELZAO, ali nascido, vivido e morrido.

Essa circunstincia sem propdsito me pds em contacto permanente
com a Terra e a Gente que habita e frequenta a luminosa Metr6pole de
sua obra. E vi e vejo que a Gente com quem CONvivo € a terra que piso e
me dd encanto, estd, mesmo, aqui, 14, ali, na obra vasta e densa de
Guimaraes Rosa. E assim ndo h4 como ndo frequentar mais ¢ mais aquela
Metr6pole e nela admirar qualquer viés que, de momento, acenda a
curiosidade, seja pelo estranho da novidade, seja pelo especial e préprio
jeito de o mostrar ou dizer. :

Puxo, aqui, do fecundo temério, um t6pico, no qual quero me,

entreter, feliz de imaginar que a graca do entretenimento possa ser
partilhada com algum leitor. :

Falo do teliirico em Guimaraes Rosa, voltado especialmente para a
obra que ndo sei qualificar, parece até inqualificivel, no elevado plano
dos valores artisticos, Grande Sertdo: Veredas. : '

{

ave
.

Seguindo o bom procedimento, devo, por primeiro, dizer 0 que
entender pelo termo teliirico, que, ontem como hoje, foge da frequéncia
do vocabulério nosso de todo dia.

~ da primitiva Roma, uma divindade,

0O teldrico em Guimardes Rosa
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pessoas, as palavras guardam
origens. E na origem que elas,

as vezes em adormecida vigilia,
ardando a verdade.

tais quais as coisas, em geral, 30 e estio
quase sempre escondidas, mas sempre gu

A origem de felirico estd em tellus que, na lingua de Cicero, n
foi sinbnimo perfeito de ferra. Mas indicoy sempre alguma Cois&’alunc:a
gum

lugar, alguma caracteristica, algum influxo, algum modo de ser, um sinal
um sentimento, um ser- : ;

se encontram, ou sempre e sempre lhe dizem res
pelos estudiosos, tanto do latim quanto do idioma
nao vulgar, literario.

Emmanuel de Pinho Tavares e José Antonio Ramalho, latinistas
que nos deixaram obra que o tempo nio consegue destruir, nem mesmo
apequenar(1), dao o testemunho de que tellus si gnificou, para os adoradores

peito. Termo registrado
N0ss0, como de emprego

rir a, o deus da Terra™; e dio exemplo de
Horacio. Para Virgilio, Tellus era, afirmam eles, o mesmo que “

pais’’; portanto, nao apenas terra.

Estes os significados mostrados também no provecto SARAIVA,
que afirma té-lo usado Virgilio em frase emblemética, que cita: tellus sub
imo; traduzindo com o fraseio algo que ocorre ou que chega “nas

entranhas da terra”, frase que, trocada em mitdo, significava dizer “nos
infernos™. ' ’

regido,

A lusitana lingua ndo acolheu tellus como substantivo: mas deu
guarida ao recorrente felluricus, de onde teliirico, por derivagdo espontinea.
E, ao defini-lo, os nossos lexic6logos mostram-no significando

aquilo que € “relativo a Terra” (com T maidsculo, como a diferenga-lo

de terrestre, este, sim, relativo a maior composigao fisica do Planeta em
que vivemos e se nomeia como terra).

O autorizado Caldas Aulete (2) avanga mais e registra algo que Sejg )

' 3 = s S « 2. . »
Proprio ou ligado a Terra, ao solo, as raizes fisicas do homem”.

LIRS S : ;
' Magnum Lexicon Novissimum Latinum et Lusitanum ad plmusunmn scriptorum latinorum
-accommodatum, Opera et Studio PP.MM.Fr. Emmanuelis Josephi Ferreira, Paris, 1845.

2 Diciondgrio Contemporéneo da Lingua Portuguesa, Edigdo Brasileira, em S(CI.IIGO)VOIS.. :

< 1 T
3 ¥

Editora Delta S.AL, R, 1958.
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O retorno dos escritores literatos para 0 Seu Planeta, o seu chio, ¢

seu real, inspirado no sentimento de sua identidade com o meio

circundante, precedeu, na Literatura, a sua adesdo aos apelos da Ecologia,
como Ciéncia e como Arte de viver, posta hoje como disciplina do
dominio geral, em todos 0s campos, desde o cientifico ao da vivéncia

individual e social, passando pelo da Educacio e da agenda politica.

E registraram-se, nesse escopo, tendéncias, movimentos ou Escolas
nas quais se buscou a valorizagao do homem no seu habitat, suas virtudes
e peculiaridades, suas riquezas e potencialidades. E, sobretudo, marcou-
se a influéncia do complexo sécio-ambiental do ser humano, na sua
conformagdo fisica, psiquica, na prépria linha de seu pensamento légico,
em suas vivéncias, e no mais.

Sdo exemplos o Naturalismo, de cunho eminentemente filoséfico,

um viés do realismo, que representou, no campo do conhecimento, um

esforco bravio contra 0 pensamento metafisico, € que, no campo da arte,

“direcionou-a para o foco do que existe, e se V&, e se toca, elidindo os
devaneios do romantismo.
Para Taine, um de seus mentores, a Literatura “¢ um fato psicologico,
mas sendo os fatos psicolégicos subordinados aos fatos fisiolégicos e
positivos, portanto sujeitos a leis” (3). Isto retirava da manifesta¢ao
artfstica a liberdade de criacdo, sem a qual é dificil conceber a propria
criagdo artistica, seja na sua expressio, seja, sobretudo, na Literatura. "
Outro, o Indianismo, que precedeu o Parnasianismo reaciondrio e,
por que nao, saudosista, de Bilac, p. ex., que havia encont.rado,' no talento

paisagistico pictérico e na sensibilidade epidérmica de José de Alencar,

expressdes maximas.

Outro, ainda, o Modernismo, qué marcou o divércio definitivo do

homem das letras com o entio gasto, morno e jé infrutifero Romantismo,
entre nds sepultado na ebuliente Semana da Arte Moderna dé 1922, em

~S. Paulo, entre n6s.

* Heénio Ultimo da Cunha Tavares, Teoria Literdria, Ed. Berardo Alvares Ltda., Belo Horizonte,

. 1965, p. 85.

0 telirico em Guimardies Rosa

Modernismo avassalador em suas primeiras
em que pontificou Lins do Rego, e o Regionali:riloo ";;‘{:erool\lordesﬁno, ‘
qualificou, em méximo, o autor de Sagarana e de Grande Serté::rf, b
que ora perfilho. AT

'Tantos mo.vimentos, diversificados embora em seus modismos
préprios, mas unificados num mesmo objetivo de vaiorizagﬁo da humana
vivéncia, fizeram nascer nova ideologia, um novo tema, um novo universo
de gravitagao da sensibilidade e da criatividade no campo literdrio e do
conhecimento em geral, batizado, nada mais nada Menos, com 0 termo
Telurismo. :

Voltando aos dicionaristas ji citados, definem eles o Telurismo
como “magnetismo terrestre; sua agao”: “influéncia do solo de uma
regido sobre os costumes, etc.”(4); “influéncia do solo de uma regido
sobre o carater, os costumes, etc., de seus habitantes” (5).

E reiterando a exceléncia da origem no ‘registm da verdade
semantico-ideolégica das palavras ao longo de sua histéria, registrado
fica que todos os lexicégrafos citados apontam para o termo Telurismo 0
mesmo €timo assinalado para teliirico, qual seja, o lexema tell-us. W '

Entao, podemos fixar que por reliirico haveremos de entender aquilo

em que haja Telurismo, isto €, aquilo que seja ou esteja marcado pela

for¢a ou pela influéncia do Telurismo, isto &, aquilo que se apresente com
cardter teliirico, isto €, de coisa da Terra, como jeito de ser, modo de*
mostrar-se, de ser, de pensar, de falar; de benquerer e de odiar, e de viver. :
Por extensio muito alongada mas conclusiva, aquilo que poreje o
ambiente, a origem, 0 habitécul'o, lembrando a raiz, a origem, na pbri "
literéria. :

At P SR U
‘ Caldas Aulete, op. cit.

o

X Antonio Houaiss, Maruo de Salles Villar, Francisco Manoel de Mello Franco, Diciondrio
Houaiss da Lingua Portuguesa, RJ, 2000, 1°. Ed.Editora Objetivaltda. .

<

pela forca erodidora do
manifestagdes.
S@o momentos fecundos dessa Escola o R il
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Em sendo assim, e ao que tudo indica, pode-se chamar de zeliirico
tanto o homem como a sua obra. E € por isSO que estou aqui a querer
falar do reliirio no autor, olhando a sua obra.

Falando aqui do homem, do autor, vou falar de Guimaraes Rosa; e,
em dele falando, falarei do sertao e dos personagens que 0 habitam, que
tudo isso estd nele, e na sua obra, da pequena a maior.

1. Um questionamento — Pode-se dizer que na obra de um autor o
primeiro personagem & ele proprio. Ele, revivido nos prot6tipos humanos
que estruture, nos -heréis da equipe que movimente € com a qual
interaja.

Seria Guimaries Rosa um escritor teliirico? Estaria nele, como ser
e como gente, o retrato de\um filho da Terra, mais que da obscura
Cordisburgo, que a sua gléria acabou por iluminar? Nele estaria o retrato
de um filho do Sertdo? Niao apenas o retrato, mas a encarnacao mesma do
sertanejo?

A coreografia que, no nosso imaginério, desenhamos para o Sertao
mostra 0 sertanejo no ser € no modo de ser; no homem e no seu
comportamento. No homem preso definitivamente nas raizes fisicas do
sertdo, e a ele ligado, com ele confundido como em absor¢@o por osmose,
na conformagao sim, teldrica, de sua ambienta¢do, de sua cultura e modo

~de ser. :

A pergunta volta, e exige: seria Guimardes Rosa um sertanejo? E

-no caso de o ser, onde se apontaria o sertanejo: no tragado que a sua
imagem fisica apresentava, ou naquilo que nele nio se via, mas que
poderia estar no seu abscondito, no seu ser em casa, na familia, no campo
e na cidade, no aconchego dos amigos, nas coisas que tinha & mdo e nas
que o circundavam; em tudo aquilo onde se &, de verdade, ¢ sem mentira
~ ou fantasia? ,
: —Duas pessoas, entdo? Nio e sim; sim e ndo. Nio, porque Guimaraes
‘._R988 ndo tinha no Sertdo a sua morada. O dossel das estrelas nao
~ iluminava o seu tugirio. Antes, o lampadério das megal6polis que

O teliirico em Guimardes Rosa

\J@Whm 239

frequentava alumbrava as suas moradas nos arranha-cé
cujas vias estava sempre a circular,

Ainda: destoam no sertanejo a gravata e o fraque alinhad
sapatos luzidios, com que era visto, no sey feitio habimaj % .Os, e/ 0s
estamenha rude e singela, quase um bure icmae . Ao invés da
quando nao o solado puro do pé rugoso desc
fragil, ou dando alento ao corpanzil vultoso,

Também os Sculos estilizados, e a cabeca livre aos olhares e 2
sopro dos ventos afastam a lembranca do sertanejo simples na rudeza d:
sua postura singela, humilde no seu chapéu-coco ou alongadamente
abado, figura trivial, sim, embora imprevisivel nos arreganhos e de-
repentes.

Nao. Guimaraes Rosa nio era um sertanejo. Quem o via ndo via um
homem do Sertdo.

al, e as botas cruas,
ansando no chio o corpo

2. Entanto... — Mas, é preciso ver as coisas no seu inteiro, sem
deixar desvaos onde se esconda a verdade do que se quer saber.

Mostram, p. ex., as Cartas de Guimardes Rosa que ele chamava

“Florduardo Pinto da Rosa” de “Papai”, e “Da. Lygia Guimardes Rosa”
*de “Mamae”; isto crescido j4, nos anos, na carreira e na paternidade, e até
Ja vovo. E lhes tomava a “béngdo”, e o fazia com empenho, e com
espontaneidade de coragao. 2 :

Ao escrever-lhes, unia ao respeito o carinho filial: “Papai”,

us do Mundo, em

Mamae”, o “Senhor”, “Sr.”; “Mamde”, “Senhora” (para um e para _

outro sempre com P, M e S maitisculos, ainda nos entremeios do périodo)..

E'a assinatura era indefectivel: fosse do médico, ou do consul, ou do
embaixador, sempre aquela, fincada nas raizes da casa, ¢ molhada no.

. afeto dos dias da infancia: “Joaozito”. O “Jodo”, deixara-o para s atos
€ as solenidades do oficio. : :

E ndo era s6. Constantes e inflamadas de filial afeto, as cartas aos

Pais ndo lhe bastavam 2 efusio de seu afeto filial: “Hd dois dias remeti

pPara o Sr. um pequeno presente: Cr$2.000,00, pelo Banco Hipotec‘éri&.\ ;

SRR
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8 Espero que o Senhor jd os ten
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ha recebido (6); “Pelo Banco Hipotecdrio

hoje, Cr$1.000,00 — espero que af cheguem junto com esta” (7);
tecdrio, ordem de pagamento, enviei, em data de 3 de
“extra”, para a ocasido, Cr3$3.000,00,

remeti,
“pelo Banco Hipo
dezembro, ao Papai, um dinheirinho
Junto aqui o recibo, para o Papai controlar ai a chegada da “erva”. (8)
E hé outras, outras mais, com as obsequiosas remessas.

— O profundo e preocupado respeito e a simplicidade espontanea na
manife:stagio do afeto filial € uma caracteristica do sertanejo.

Mostram elas, também, -que ele amava as filhas até com extremos
de dileg@o. E por isso, sempre, estando longe, fazia do correio o seu
mensageiro constante, mandando 2 filha “Vilminha™ cartas e mais cartas,
que levavam sempre “muitas saudades de Vocé e da Agnes, e mandando
para vocés duas muitos beijos, e abragos, muitos, muitos, e mais ainda”
(9) ; “Agora, Danuchinha, Ag-nés, Patarréca, menina de ouro queridinha,

- pule para mim e me dé um abrago, tdo forte e comprido como ninguém
nunca deu. Nao se esquega nunca do Papai (10).

Haver4 mais encanto e maior ternura no fechar assim uma. carta as
filhinhas: “De quem as saudades?/De Vilma e Agﬁe& .../Quem estd aqui
sozinho?/ ... o Joaozinho” (11) 2. | -

— O amor aos filhos, manifestado em possessao que, se preciso, vai

A ferocidade da fémea na protegdo da cria ameagada, €, também, uma
caracteristica do sertanejo. : ‘ VR

Em questao de amigos, guardava ele cautela, como é do homem do

sertio. Mas, revela a filha escritora, “se abria com entusiasmo, ao

~encontrar uma perfeita identidade” (12). Ai nao se arreceava de dizer

coisas abertas assim: “O que eu precisava era de ter vocé aqui perto,

¢ Carta a “Papai”, de 6/11/1945, do Rio, (p.160).
7 Carta a “Papai”, de 26/I1/47, do Rio (p.162).
- Canta aos “Queridos Pais”, de 20/12/1958, do Rio, (p.189).

~* Cartad “Querida Vilminha”, de 13/3/1945, de Hamburgqy(p.215).

X
B

s

;\”‘%»a “Agnuchn, Danuchinha do Papai”, de 19/2/2941, de Hamburgo (p217).
- ! Carta ds “Vilma e Agnucha, queridas”,16/2/1942, de Bogoté (p-225).

(1983, RJ,p.308.

' Vilma Guimardes Rosa, Relembramentos: Jodo Guimardes Rosa, meu pai, Ed. Nova Fronteir:

g
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sempre. Para owvir e falar, perguntar , Comentar, e sentir: i
y < Y . RS AT

paraﬁc‘a" calado”. ¢ VOll escrevendo’ bk S ; enfir; até meS"lO % :

mesmo, era saber de Vocé, de Voe¢ por s Jo que © que eu queria =

de perguntas. Vocé me entende™ (13).

Mais, acrescenta a herdeira encantada com o qui & T
“Preocupava-se com os irmdos mais novos, ace Ta para e!aoPan -
estudos, e chegou mesmo a convidar Vavé ('O'Swal"'i‘ga’lhando-lhes g3 i
morar conosco em Barbacena e custear-lhe g eStudos’: (C; 4;_‘19“10) para

T I\jﬁo l.]é ddvida: o amor 2 familia, o respeito e o af.eto >¢0
amigos sdo, sim, coisas também muito de sertanejo. couye
. Compoe,

: ; igualmente, a figura do sertanejo apreco para com 6
Sertafo, que € O seu teto, seu lar, seu arraial. Dele nio sai. E se sai, leva-o
consigo, 'na saudade do coragiio e na explicitude dos gestos e cos;umes 4
Guimaraes Rosa muito cedo saiu do sertdo, e ficou longe dele da .
sua Cordisburgo, praticamente a vida toda. Sl
o Nem: por isso, contudo. Sua casa estd 14, na sua antes opaca 4
Cordisburgo, “pequenina terra sertaneja, trds montanhas, m; meio de
Minas Gerais. S6 quase lugar, mas tao de repente bonito” (15), comseus
pertences simples, tdo simplices quais sdo os da casa sertaneja. Ld voltou ‘
quando e quanto pdde. Falou da Terra por onde andou, déu—lhe com séu :
nome e em sua obra o lustre que tem, e a imortalidade que garante. E

R g T

quando viveu o seu momento maior de escritor, momento de constelagio
estelar, que foi a sua gléria e a sua desventura, no posseio da ldurea '
maior, confundiu-se com ela, ou antes, esqueceu-se de si, entrou nela; i *
fundiu nela, como se vé na peroracdo de seu Discursoe de Posse na - §
Academia Brasileira de Letras. 3 X G %
7 Entdo, amigo leal, quis homenagear os oitenta anos de vida de Jodo £ %
Neves da Fontoura, seu antecessor na Cadeira agora Shat -t St 5\"»3-:‘}3;5

- ‘Ca{la_ao “Querido compadre™ Antdnio Azeredo da Silveira, a quem dizia dever “uma imensa .‘
%2‘1;1400. amiga, que me emociona. Vocé, simplesmente, encamou para mim a Providéncia. .
ke l{m dia, depois, ainda haveremos de conferir itens” (ib., p.189). IS SRR o
5 Op.~cu.‘, p.145). 3 ¢ R e
3 M inicia o seu tdo esperado e sempre retardado Discurso de Posse na Academia Brasileira
le Letras, sua (ltima aparigio em piblico, pois, como pressentia, um distirbio cardiaco
€varia seis dias apés. ! ‘ ) By
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Foi hd mais de 4 anos, @ recém. Vésper luzi.ndo., ele cumprira, D,

- que é quando um homem vem inteiro pronto de syqg
i ; Morreu com modéstia. Se passou para o lado claro,
i {:Zﬁg‘iﬁe ramerrdo e terriveis balbiirdias. Mas — o que é um

ora e acl . £ :
; or de auséncia. Faz diferenca? SeIL (0% que. Rao” dByigs
pormen

horar. : ;
¢ O homem nem pelos mortos nem pelos vivos se enluta — Krishnq

Cinstrui Arjuna, no Bhdgavad Qita. A gente.morre é para pr.ovar q.ue
viveu. S6 o epitdfio é férmula lapidar. Elogio que vale, em si, perfeito
iinico. Sumdrio: Jodo Neves da Fontourfz. Alegrfmo-nos, suspensas

“ingentes lampadas. E: “Sobe a luz sobre 0 justo e da-fe ao teso coragdo
alegria!” — defere entdo 0 salmo. As peSfoas nao morren?, ficam
encantadas. Soprem-se as oitenta velinhas. Mais eu murmure e d;ga, ante
macios morros e fortes gerais estrelas, verde o mugibundo buriti, buriti,
e a_sémpre-viva-dos-gerais que mitido vica e enfeita: O mundo é magico.
— Ministro, estd aqui Cordisburgo!. _

' Desamaria Guimardes Rosa a sua Terra natal plantada nos gerais do
sertiio mineiro, que nesse instante entre todos solene, evoca “em ldgrimas”,
lembra a herdeira nos talentos, Vilma Guimarées Rosa? Amar Cordisburgo
a0 ponto de dod-la assim, em preito a0 amigo maior, € amar o sertao,
com coragio de sertanejo. -

Decididamente, ha que ter lealdade péra proclamar: ndo ha como
ndio ver, no orante convulsionado de emogdo, o sempre sertanejo Jodo
Guimaraes Rosa. : '

3. Outras coisas a dizer — Outras muitas singularidades ou
caracteristicas t&m os sertanejos, que justificariam indagagdio e pesquisa
- em Guimardes Rosa, a ver até onde se encontram e se identificam, ele €

" gles. Se for o caso, a outras se poderé voltar. Ficarei, agora, € por dltimo,
- com a sua religiosidade. |

O teldrico em Guimardes Rosa

pavor.

E passa pelos prodigios da sucessao das es

tagdes, tio desiguais
obscuras na presen¢a que marcam no seu lidar ao longo do aﬂo g; fri:

vau, até que outra vez se encham da dgua que a magnanimidade divina
derrama em abundéncia. O alborecer de um dia que sucede a uma noite
sidérea tem, para ele, 0 seu mistério. A vida, que nasce na alegre esperanga,
e ‘morre no desespero da partida, carrega mistérios. Tudo, tudo €&
mistério.

O homem da Cidade sabe que nio hi tanto mistério assim; que ndo
€ o Sol que nasce, mas a Terra que se vé escondendo-se. Para o sertailejb,
quem nasce € 0 Sol, que ele vé quebrando a barra no nascente, esfuziando
o dia na luminosidade astral temposa. E € ele que esconde o rosto da
Terra quando se vai, em brumas de noite, em brumas de morte.

Nao maravilha que tanto siléncio, que tanto abandono, que tanto
mistério abra espago desimpedido para que nele se expanda, em bruxuleios,
a luz da Fé. Fé que nele floriu nos idos da infincia, na rega batismal, e no
aconchego da mae, invariavelmente crente e piedosa. |

Uma religiosidade constante, mas sem lastro; com muita afirmagdo,
mas sem a convicgao que a clareza da mente, que falta, ndo desilumina.

Euclides da Cunha dedicou um capitulo a religiosidade do sertanejo, %

justificando-a:

Insulado deste modo no pafs, que o ndo conhece, em luta aberta
com o meio, que lhe parece haver estampado na organizagdo e no
lemperamento a sua rudeza extraordindria, némade ou mal fixo a terra,
0 sertanejo ndo tem, por bem dizer, ainda capacidade org&n_ica pdm, se

\meﬂhdom 243
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| afeicoar a sngdo mais alta. O circulo estr ei’_" _da atividade r e E entdo? F_fillaﬁfi a Guimaraes Rosa essa marca do We'o : :
lhe o aperfeicoamento psiquico. Estd na fase religiosa de um monoteismo selo ta conﬁ.rmag‘_ao unindo o homem dog Gerais, que se fez COSm:)I;o;sse

' incompreendido, eivado de misticismo extravagante,' e{n- que se re?ate 0 as ralzef e identidades de suas origens lidimamente teltiricas? I

; fetichismo do indio e do africano. E o homem pnmzf:vo, audacioso e Nao tomo o testemunho de sua obra que, s6, pelo muito longe a que '
forte, mas ao mesmo tempo crédulo, deixando-se facilmente flrrebatar levaria esta excursao, desconvém a tarefa. Vou L prﬁpﬁo Em ;‘;:

' pelas supersticoes mais absurdas. Uma andlise destas r‘evelarza a fusao depoimentos postos onde ndo precisava mentir nem ke pt;xque - .
de estddios emocionais distintos. A sua religido é mestiga. Retvumo dos um, falava a seu pai, em complemento 3 noticia PR ,dé - g,mve ‘
caracteres fisicos e fisiologicos das racas de que surge, sumaria-lhes as 1 enfermidade, de que entio safa: e em Shti, recavi Go Dk

 qualidades morais. E um indice da vida de trés povos. E as shay crengas. ‘ : :
singulares traduzem essa aproximagao violenta e tendéncias distintas ; Uma coisa aproveitei, com a doenca. Passei a nio dar s
(17).. ' import.&naa as pec{uenas contrariedades da vida, que nunca faltam. Vejo - e |
_ i . X = que o importante é uma boa dose de filosofia, isto é. 56 ligar para o que
A agressividade da vida e os percalcos da terra agreste nao entibiam seja verdadeiramente sério e significativo: a serenidade, a paz de espirito,
na Fé o sertanejo. : ' a despreocupagado. Afinal de contas, o que.vale, real, é a graca de Deus
Exemplar a respeito a declaragdo do verboso Riobaldo,.jagunco do b e a salvagao da alma. O resto é bobagem. O que caceteia, por aqui; sord
! sertdo, matador por escolha e vocagao confessadas, feita ao seu ignoto descontado no Purgatério. Esta vida é uma Exphtie de B
interlocutor, em Grande Sertao:Veredas: , brincadeira de criangas. Rezar é o que importa. Como o Sr. estd vendo,
: coloco o centro da vida na religiao. Com isso consigo despreocupar-me, !
Muita religido, seu mogo. Eu cd ndo perco ocasido de religido. ' ' e evito que a pressdo arterial suba demais. Até os livros de medicina
_ Aproveito de todas. Bebo dgua de todo rio. Uma 56, para mim, ¢é pouca, . : aconselham assim (‘19).
talvez nao me chegue. Rezo cristdo, catolico, embrenho a certo; e aceito »
as preces de compadre meu Quelemém, doutrina dele, de Cardéque. Mas, : Entre seus escritos avulsos, inéditos ao tempo de sua morte, Vilma
- quando posso vou no Mindubim, onde um Matias é-crente, metodista: a encontrou, inserida nos por ele intitulados “Poemiculos de Natal”, esta
~ gente se acusa pecador, lé a Biblia, e ora, cantando hinos belos deles. : “ORACAOQ”, que vale como testernunho pratico do que, em teoria, a0 pai ‘
- Tudo me quieta, me suspende. Qualquer sombrinha me refresca. Mas é havia ditado: : &

- 56 muito provisério. Eu queria rezar - o tempo todo. Muita gente ndo me ' : : :

. aprova, acham que lei de Deus e’_ privilégios, invariavel. E eu? Bofe! “Senhor! No siléncio desta prece/yenho pedir-Te a paz, a sabedoria, ‘;

} Detesto! O que sou? — o que fago, que quero, muito curial: E em cara de a forca,/ Quero ser paciente, compreensivo, prudente/Quero ver além w

~ todos fago, executado. Eu? Nao tem malho (18). das aparéncias/ Teus filhos, como Tu mesmo os vés/ E assim, Senhor, ver |

CR R : : ; o . _ somente o bem em cada um deles/ Fecha meus ouvidos a todas as calinias/ |
Bl ope Gslen SER N Guarda minha lingua de todas as maldades,/ Para que so de béngdos se

TR

he

;

ol

;3@;:,_@ ~ Campanha de Canudos, Circulo do Livro, S.A., SP, s/data, p. 109. $ - p e S S
! 0‘““"“3’" : e * Carta a0 Pai, em 11/VI/59, do Rio de Janeiro.
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; encha minhalrﬁa./ Que eu seja tao bom e tao alegre,/ Que todos aqueles

que se aproximem de mim/ Sintam Tua P(esenga/ reveste-me df Tua
Beleza, Senhor,/ E que, no decurso deste dia, eu Te/revel~e a todos”.

. Estd af o sertanejo. Em corpo, alma e bagagem. Nao ha como nio

vé-lo tal: o teliirico Guimaraes Rosa.

MIDIA E CULTURA

Imprensa de Minas sofre a sindrome do tapete vermelho

Jorge Fernando dos Santos*

O mineiro s & solidério no cincer. A frase atribufda a0 escritor
Otto Lara Resende parece demasiadamente cruel para definir o nosso
povo, mas certamente expressa indignagao pelo jeito de ser e agir de
muita gente, sobretudo nos meios culturais. No entanto, prefiro a ironia
de Bartolomeu Campos de Queir6s — nosso novo académico e sempre
sdbio Bartolomeu, autor premiado em virios paises. Mineiramente, ele
costuma dizer que temos-vocagdo para estender o tapete vermelho.

A predisposi¢io provinciana para se render ao que.vem de fora
contrasta com a fama de desconfiado que sempre acompanhou o mineiro
tipico. Do ponto de vista antropolégico, incorporamos tragos comporta-
mentais de garimpeiros, que nunca revelam onde esté a jazida; e boiadeiros,
que menosprezam o gado alheio para compré-lo na bacia das almas. Mas'
hd também a heranca tupiniquim de acolher o visitante com generosidade,

mesmo quando se trata de um “falso profeta”. Basta ver os projetos

culturais que trazem autores e artistas de fora nem sempre expmsivqs,
enquanto os autores da terra nao tém espago para falar de seus projetos.
Em outros casos, convidam todos, remuneram os de fora e sequer dio
uma gorjeta aos de casa. R
Embora muitos de nossos artistas sejam reconhecidos e aclamadog_
em outfas pragas, nao conseguimos ainda consolidar um mercado local,
com espaco lucrativo para nossa musica, nossa literatura, nossas artes

iy - L)
* Escritor e jornalista em Belo Horizonte.

i
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: _ cénicas e plasticas. A cada nova geragao de talentos as dificuldades e
reclamagdes se perpefuam na mesma proporao da rivalidade. Alguém ji
‘disse que em BH, quando dois artistas se encontram, geralmente falam
mal de um terceiro. Talvez seja um exagero, mas de fato existem aqueles
que prcfere{m fiscalizar a produgio alheia em vez arregagar as mangas e

realizar seus proprios projetos.
A arte e o Estado

, Quando ainda ndo existiam leis de incentivo, viver de arte e cultura
em Minas Gerais era praticamente impossivel. No entanto, muita gente
vivia dignamente do seu oficio. Hoje, os recursos desses mecanismos
custeiam as instituicoes oficiais e apoiam iniciativas de artistas e

~ produtores. Mesmo com esse apoio, o fazer cultural raramente da lucros.
Criou-se dessa forma uma relac@o contraditéria entre a arte, de natureza

_ critica, e 0 poder, de vocagdo conservadora — independentemente da
ideologia dos partidos. Como diria Nietzsche, “o Estado € inimigo da
cultura”. No.entanto, hoje somos forcados a acreditar no contrario, uma
vez que as leis de incentivo substituiram as politicas culturais.

: Curiosamente, por mais cruel que tenha sido, a ditadura militar
serviu para unir artistas e intelectuais contra o poder, na defesa das artes
e das liberdades democriticas. Naquele perl'odo obscuro de nossa histéria
organizaram-se grupos, associacdes e sindicatos empenhados na defesa
de interesses comuns, exigindo recursos oficiais, respeito e apoio aos
fazedores de artes. Essa mobilizagdo garantiu-nos posi¢ao de vanguarda
na luta pela redemocratizagao do pais. No entanto, com a reabertura
politica, a classe se dispersou e exacerbou-se o individualismo. Com isso,

2 perdemos espaco nos gabinetes e na grande midia. Em outras palavras,
vivemos um perfodo de refluxo, inclusive no sentido estético.

- Basta dar uma olhada nos cadernos de cultura dos jornais mineiros

- para verquanto regredimos nos dltimos tempos. Entre arte e entretenimento,

~ 0s jornais preferem noticiar o segundo. Em outros tempos, a geragio

:-' -Epcontro Marcado migrou para o Rio de Janeiro justamente por nio

~ encontrar apoio entre as montanhas de Minas. O mesmo ocorreu com

A o«

|
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jornalistas que foram fazer escola em S3o Paul

0. Se :
Carlos Drummond de Andrade teve bopg i ™ contar que o poeta

Valores regionais

A miopia do noticidrio no que se refere ao0s valores artisticos da

aldeia se agravou consideravelmente nos ultimos anos Carecemos de
- e <

uma imprensa comprometida com os valores regionais e nio apenas com
os interesses desse ou daquele politico. Numa sociedade globalizada, o
regionalismo € o que faz a diferenga e ndo a mesmice pasteurizada ditada
pela midia eletronica. A influéncia global e a cultura das celebridades

' nunca se fizeram tao intensas. Com isso, uma atracdo do Big Brother
_Brasil ganha mais espaco nos cadernos culturais do que artistas locais

mesmo’ de fama internacional, como um Toninho Horta ou um Carlos
Bracher, s6 para citar duas unanimidades.

Com excecao da Rede Minas, que tem procurado cumprir seu papel

institucional no trato com a cultura e a educagdo dos mineiros, a
programacao da tv local deixa tudo a desejar. Os poucos hordrios da

grade reservados as manifestagoes regionais sdo impraticiveis. Também

as emissoras de riddio, em sua maioria, ignoram a misica produzida no
estado, que em outros tempos chegou a ser considerada a melhor do
Brasil pelo compositor baiano Caetano Veloso. Com excecdo de alguns
que fazem o género pop rock, raramente nossos musicos tém tido espago
na programacao radiofonica. % :
Do seu lado, a classe artistica chora a vida nos bastidores, esquecida
dos tempos em que era politicamente organizada. Tempo no qual grupos

profissionais e amadores disputavam os poucos espacos culturais da

cidade. Hoje sobram palcos, mas, mesmo com as leis de incentivo, as
dificuldades de produgio se multiplicaram e boa parte dos eventos deixa
a desejar ou nem chegam a se concretizar enquanto produgdo. A Campanha
de Popularizagiio do Teatro, por exemplo, banalizou-se com a reprise de

comédias toscas que agradam ao piblico leigo mas nada acrescentam a0 7

ivos para ndo voltar 2 sua_

e sk emico ety
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préprio teatro. A discussio estética e a preocupacdo vanguardista renderam-
se aos ditames do circo de entretenimento montado pela midia eletronica,

Falta reflexdo critica

Por mais que nossos produtores possam discordar, o fato € que nio
hé mais reflexdo critica sobre a nossa realidade cultural. A maioria
daqueles que atuam no setor se rendeu aos pardmetros impostos pela ty,
pelas grandes editoras, pelas gravadoras — ainda que decadentes — e pelo
cinema comercial norte-americano. Em outras palavras, artista mineiro
bom € artista mineiro morto. E olha que isso também ja ndo conta. Basta
lembrar a modesta repercussao dada a morte de Vander Piroli pela midia
local, s6 para citar um grande nome da nossa literatura cuja perda
repercutiu em jornais do eixo Rio-Sao Paulo.

Enquanto isso, na contramao da submissao ao colonialismo cultural,
a Feira de Livros de Porto Alegre e a misica baiana devem muito as
midias regionais. Enquanto no Rio Grande do Sul o tabloide Zero Hora
fez da cultura gatcha sua principal bandeira, na Bahia as emissoras de
rddio acolheram os miisicos locais. Em ambos os casos a cultura regional
se consolidou, tornando-se referéncia internacional. Se hoje os escritores
gatchos encontram mercado nos pampas, 0s musicos baianos fazem festa
0 ano inteiro e s6 nao ofuscam o carnaval carioca porque os interesses
comerciais ndo deixam. Basta lembrar que Michael Jackson gravou um
dos seus v'ideoclipes com o Olodum em pleno Pelourinho.

~ Em Minas, contrariando a tradicio e o ensinamento de Tolst6i,
tornaram-se raros os cronistas que escrevem sobre seu tempo e a aldeia
onde vivem. O compadrio e o gosto pessoal de quem faz a noticia é o que
prevalece no agendao de eventos sem importincia dos cadernos culturais.
Isso sem falar nos interesses' comerciais e politicos dos veiculos de
comunicagao. Nao hd mais espago para a critica especializada e a reflexao
estética. Criou-se o mito de que esporte, poh’tica e economia sio as
~ editorias mais importantes e provavelmente essa é uma das causas da

. 4penda de leitores dos grandes jornais, embora alguns entendidos prefiram
- culpar a Internet. & :

: 2
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Enfim, na auséncia de critérios op;
sindrome do tapete vermelho sio as re]
e simples — 0s cinco minutos de fama
Ao ignorar a segmentacio de mercadg
local perde leitores e condena profissi

agoes pessoais e o modismo purg
fabricados Pela cultura de massa.
e gs valores regionais, a imprensa
Onais da arte e da cultura a0 exilio
| Teocupa € a omissio de artistas e

: : midia na esperanca de merecer espago
na pauta. Ignoram inclusive as possibilidades da Internet, sem a qual
presente artigo jamais seria publicado. 5 Gt

Jetivos, o contrapeso subjetivo 3

s



SINFRONIO DE CASTRO E
HONORIO ARMOND

— duas faces de uma unica esséncia —

Antonio Carlos de Albuquerque*

Escrevi: até hoje, local como a Escola Agrotécnica, de onde via o
sol debruar o céu com seus Gltimos raios, desperta emogio forte. Praca da
igreja da Boa Morte: monto alegres barraquinhas de noites de agosto.
Estacdo Ferrovidria: velho estudrio de partida do Expresso que nos
transportava a Carandai. Moradia de Guimardes Rosa, médico da Policia
Militar, na década de 1930: a conheci. (Alids, Agnes, filha do imortal
escritor, nasceu em Barbacena). ;

A vida passa como a nuvem que caminha no horizonte. Nos

- homens, no entanto, pensamentos impulsionam a esséncia do existir. As

figuras excepcionais de Sinfronio de Castro e Honorio Armond,
relembradas, transportam-me para os idos de 1957. Vejo-me nas calgadas
de Barbacena! As iembranqas possibilitam-me viajar caminhos da
mocidade. Tudo se transforma! Reconstruo o meu presente. :

Pelas manhas, eu os via sempre. Bem cedo e durante o inverno,

quando Barbacena se tornava mais intensamente fria. Sinfronio descia At

cidade. Honorio pretendia alcangar a Escola Agrotécnica para inicio de

suas aulas. Sinfronio portava a tradicional batina e o seu capote preto.

Honério trajava terno cinza jaquetdo, a gravata desajustada no colarinho

* Professor, escritor, membro honordrio da Academia Barbacenense de Letras,
do THGMG, autor de Sinfrénio Augusto de Castro: Uma contribui¢do para
Cidadania. -

membro efetivo
o resgate da
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Branco Trazia jornais e livros nos bragos. Em 1957, Sinfronio estava
aposentado da cdtedra. Hondrio atuava como professor. Saudava-os com
claro bom dia, em locais diferentes da via publica: Rua Monsenhor Jodo
Gongalves. Meu destino: ir ao Colégio Estadual Prof. Soares Ferreira,
outra maneira de se nomear o excelso Colégio Mineiro de Barbacena.

Sinfronio, como se referiu Nestor Massena, em seu livro A Igreja
em Barbacena (1952), tem no nome a indicagao de sua ascendéncia como
‘barbacenense (os Castro barbacenenses), como professor, sacerdote,
orador, como homem da maior fidalguia.

De Vito Ledo, citado por Massena, na obra acima, referindo-se a
trés figuras excepcionais de Barbacena, a respeito de Sinfronio de Castro,
escreveu: ' '

Um que vale pelos trés/- Padre Sinfronio de Castro... E nada menos
que um astro,/Que na oratdria se fez/E vale por mais, talvez/Pois que
leva no seu rastro/Muita estdtua de alabastro.

Hondrio, barbacenense, descendente dos Armondes. Principe dos
poetas mineiros (1927). Altair José Savassi, a respeito do centenério do
professor ¢ poeta, no Anudrio de 1991, da Academia Barbacenense de
Letras, escreveu a respeito: - :

“Honorio Armond ndo era dessas criaturas vulgares. Dono de
talento raro, rarissimo, de uma inteligéncia vasta como o oceano, de um
coracdo imenso como o infinito, era de uma simpatia impar e a sua
loquacidade era impressionante”.

Para além do bem e do mal, além dessas duas faces, comegca um

outro caminho.

A

PARA ALEM DO BEM E DO MAL

O homem € no tempo, mas o tempo é quebrado em seu meio pelo

- pensamento. Tém, ambos, uma descendéncia fidalga. Foram professores

de raro talento, eximios oradores, ourives fmpares das letras. Ambos

falecdeS‘ 0 primeiro, em 1973, com 92 anos de idade; o segundo, em

1958, com 67 anos. Seus restos mortais repousam no cemitério da Boa
Morte.

A

*

Sinfronio de Castro e HonGrio Armond

B Lot ;
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Sinfr6énio de Castro ag despedir-

Ginésio Mineiro (na expressio dele: * ‘0 colar de

ouro
Campos) dirigiu aos alunos discursg ; impresso ¢ refer da Princesa dos
tempo € 2 existéncia: Tu-se com relagio ao

¢ do quadro de professores do

vos, nesta tertilia de vosso triuno, que o tempo vos segredq
e
— passado... Vosso passado literdrip se uma palavra

batalhando neste estabelecimento que hoje i

ides deixar por dissi '
' . sipar trey
e aclarar horizontes para a juventude. Sentimos, pois, unidos”.. : <

Honério Armond, a um relégio, ofereceu a beleza de seus versos:
Versos a um relogio
Vives, assim, indiferente e mudo,/Impassivel, sereno, imoto e

quedo,/Aos felizes sorris, aos tristes choras!../ Das, entretanto, uma
resposta a tudo:/Agoral... E muzto tarde! Espera! E cedo!../Nesta ronda

- fantéstica das horas.

Referindo-se a ele, a académica Zenaide de Araiijo Gomes Vieira
Maia escreveu no Anudrio da Academia Barbacenense de Letras
(1991):

“Hondrio Armond foi um poeta sublime cujo olhar sempre se elevou
mais alto e mais longe da realidade proxima. E, em face do mistério da
Vida e da Morte, vibrou o mais intimo do seu ser”.

Reaﬁrmo como Agostinho: é em ti, meu espirito, que mego 0
tempo.
Aos que alcangaram o barco da formatura para navegar a mocidade,

cada um brindou o nascimento dos alunos para a vida nova, no que

escreveram e disseram. Sinfronio de Castro, na condigo de paraninfo
dos formandos do renomado Ginésio Mineiro de Barbacena, em dezembro ;
de 1941, exprimiu:
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“A vontade, aliciada pelo bem e pelo mal, fraca e débil, sé encontra
seu ponto de apoio nas convicgdes que nascem do infinito e que lhe
' garantem estabilidade e descanso. Feito para a felicidade, o homem

tende para a perfeicdo. Mas para conseguir a p BRI i milster
triunfar de sua propria fraqueza, socorrendo-se g ugicia ¢ do g,
_ Instruir sem educar é mutilar o espirito e apunhalar o coragao, é
roubar ao espirito a vida, ao coragao, as doces esperangas da felicidade...

A ciéncia seduz, a virtude encanta.”

Honério” Armond, em 1953, paraninfo dos alunos do Colégio

Estadual, pronunciou:

“...poderiamos deﬁnfr_o céu como a presenc¢a permanente de tudo
aquilo que amamos e a que aspiramos; ape renidade de nossas realizagoes;
o minuto goethiano que deveria deter a ronda do tempo em seu eterno
.torvelinho, dando a Deus a vitdria sobre Satan, pela inutilidade da tenta¢ao
do homem — o doloroso Fausto de todas as iniiteis aspiragoes. E é por
isto que vos desejo nesta hora em que me despeco de vossa turma — de
amigos direi — mais que de alunos: ficai na Terra e humanamente amai...”

O homem e o tempo foram feitos juntos. O que cada um deve a
vida ndo é apenas a multiplicacdo da espécie, mas o ressurgir de uma
criatura nova no meio do continuum intemporal.

UMA SINTESE

Nada mais fulgurante que relembrar de Honério Armond, na sua obra
Perante o Além, seus versos para descrever Ciclo: IT — Viver; III - Morrer.
“Viver... rolar a pedra encosta acima/Esperando a eminéncia ou 0
~ apogeu,/Em que a Gloria reluz e o Sonho prima/Pelas for¢as ideais que
. aalma nos deu.... : :
R _'.." . Morrer... é continuar, de novo, a rota/Para um longinquo ¢€
tenebroso Além../E ser flor... animal... ou pedra imota... /A Morte um §0
instante a Vida além...” ‘ "

Sinfronio de Castro e Honério Armond

\

Sinfronio de Cas.tro, POr ocasido do 7° e :

Asilo de Orfas, em 3 de maio de 1957, em de mflno de fundacio do

das agdes humanas no mundo, escrevey o e O Impresso, a respeito
e:

¢ A oS ARM ON ]
' DES antigos se devem grandes servi i
dadivas, altamente reveladoras de ndo com e

um generosidad,
; ] _ e... Pa £
a sociedade, que maior servico do que dissipar a nuvem dg d -
' -~ esve
nos extremos da fatalidade, contribuindp para diminuir inf, numun -
Infortitnios

humanos, e os ha tantos na arena dg miséria? Recolher dotisl

: 2 2 Al ; nzelas, a qu
faltava a. 1qu da instrugdo, o pao quotidiano, os abrigos do lar. as ¢ q €
da familia, a educacao do trabalho, q Jormaga gl

0 moral, tudo isto ¢
il b € rasgar
o suddrio da miséria... Barbacena pode ufanar-se de possuir uma i
. oy ; o
civilizadora, como as que mais honram e ilustram um povo” "

’Cpego ao final: nesse ponto Sinfrénio e Honério — duas faces de
uma Unica esséncia — promovem um convite a uma vida livre da culpa e
do medo, na qual hd ordem e caos, serenidade ¢ violéncia, delicias e
amarguras. Pelo nascimento, o homem vem ao mundo singularmente

‘novo que acaba fundando o pensamento de estar junto com-outros-no-

mundo. Ao se inserir no mundo, o homem necessita de acolhimento e
prote¢ao no seu desenvolvimento, a fim de experimentar a sua singularidade

Sem as ac¢OGes humanas, ndo ha rupturas no movimento retilineo da

existéncia humana, do nascimento a morte. De Sinfronio e de Honério,
procurei resgatar a palavra ndo para revelar apenas o passado como ele o
€ra, mas o que esta no fundo e vem transformado, mostrando a0 mundo

~dos vivos algo imperecivel.

Antonio Carios
arios de Albuguergue 357




DAS INSTITUICOES
E DOS HOMENS

~

José Fernandes Filho*

As instituicdes, ji afirmei, sdo como os homens que as dirigem:
grandes ou pequenas, como eles, Catedrais, apontam para o infinito,
tomadas da ambicao de servir. Tdmulos, pés de chumbo, presas ao chdo,
sao incapazes de andar ou de olhar nos olhos. :

Nenhuma escapa ao rigor do julgamento coletivo, nem sempre
isento, mas quase sempre expressao do sentimento popular. Mesmo
emocionalizado, reflete o respeito ou o édio da opinido piiblica, ou pelo
menos da “opinido publicada”, divulgada pela midia.

As instituicdes puiblicas brasileiras passam, no momento, por
verdadeira catarse.

Atingidas no que tém de mais fntimo, visceras expostas, sao exibidas
€ execradas com rigor jamais visto.

A imprensa escrita, com menor intensidade; a televisiva, transpirando

emocao; os formadores de opiniao, engrossando a onda — tudo e todos

tomados de frenética disposigdo critica, as vezes demolitéria. :
Desejavel, sem divida, o poder de fiscalizar, insito no idedrio

republicano. Mas urge o estabelecimento de limites éticos, que preservem

a dignidade das pessoas, sua imagem, seu passado e seu futuro, :

dramaticamente destruidos pela compulsio da dendncia infundada. -

As vezes, é preciso ir a0 fundo do pogo, conhecer as trevas e 0s
filhos das trevas para, voltando a superficie, sonhar com novas madmgadas. /

s e SO MO GG

b P‘G:IS:;ieme do Conselho de Supervisio e Gestdo dos Juizado$ Especiais do Estado de Minas
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" Dia vir4, espero, em que prevalecerdo outras referéncias para 3
mensuragio das instituigoes € dos homens.

Até 14, admita-se, com razodvel dose de bom senso, que s excessos,
sempre indesejéveis, podem ter efeito pedagdgico, inibindo futurog
desvios de condutas.

Estas ligeiras reflexdes alcancam também o Judicidrio, sem o qual
ndo existe democracia. ;

Registre-se, desde logo: integrado por seres humanos, contingentes
e limitados, ndo é um sitio de anjos e santos. Entre nos também h4 erros
e equivocos. Ingénua e pueril € a opinido de que os juizes estdo num
santudrio, ou numa redoma que os preserva das humanas fraquezas. De
carne e 0sso, padecemos das limitagdes que tiranizam os seres humanos.

‘Reconhega-se, porém, ¢ de pronto, que poucos, pouquissimos, sao
0s que se curvam ao poder ou se enredam nas malhas do aulicismo. Entre
nés existe, ao contrdrio, exemplar respeito a ética e a lei. Nao somos
diferentes, senao diferenciados, mercé dos compronﬁssos e da atmosfera
de verdade e honradez que nos envolve, legado daqueles que nos antecede-
ram, a acicatar as novas geracoes.

O Judiciério do Brasil de hoje também se diferencia dos demais
Poderes da Repﬁblica, Vivifica-o o ideal de mudar, de se transformar, de
se modernizar — valores quase ausentes nas outras reas.

Estamos caminhando para a frente, sem a pretensio de sermos.

catedrais, mas determinados a participar da constru¢ao de  uma nova
~ sociedade, onde néo falte o pao nem a justica. :
Enquanto os demais Poderes tentam se livrar da pesada carga que
Ihes arqueia os ombros, fruto de crises sucessivas, que parecem nao ter
fim, o Judicidrio se renova e se brepara para o futuro: cortou na carne,
acabando com o nepotismo (pena que seu exemplo nio tenha seguidores);
fortaleceu os Juizados Especiais, terceira institui¢io pdblica de mais
credibilidade no pais; instituiu, em nivel nacional, vigoroso sistema de
estatistica, indispensdvel ao planejamento idoneo; o processo eletronico,
traduzido no PROJUDI, serd realidade dentro de poucos anos, abolido,
_ definitivamente, o processo-papel,‘ que enche arquivos e prateleiras,
- simbolo do arcaismo; a selecdo e a formagiio de magistrados passam por
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revoluciondria tran sformacio, com obrigatério curs

antes € apos o ingresso na carreira,
Finalmente — e com énfase especial

permeando obrigatoriamente nossa form

divisor de dguas, em que o operador do
mas buscard a paz social.

0 nas Escolas Judiciais,

—a cultura da conciliagio, agora
acao profissional, é verdadeiro

A'Semana da Conciliagio, vigorosa bandeira do Conselho Nacional
de Justica, acontecerd todo ano, em dezembro, vergastando o Brasil
litigioso, de nossa tradigio juridica. : l
: Acresca-se a este quadro confortador a presenca de uma magistratura
Jovem, pronta para a hora, qualquer que seja ela ou.o seu sabor. Disposta
ao testemunho, e convencida, sem jactancia, de que também construtora
de um novo sistema judicidrio.

"l?udo isto reconforta e retempera o autor destas notas — antecipador
do Judicidrio de amanha, a colecionar auroras.

Direito ndo alimentar o litfgio,
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FINANCIAMENTO DA CULTURA:
A LEI ROUANET

Jota Dangelo*

E consenso o fato de que a cultura deve ser subsidiada. Mesmo nos
paises mais desenvolvidos, o financiamento da cultura, por mecanismos
diversos, € o instrumento adequado para manter a atividade cultural em
evolucdo, expansao e aprimoramento. E evidente que em alguns pa:ses
como por exemplo, os Estados Unidos, o setor conhecido como inddstria
cultural, particularmente o cinema e a inddstria fonogrifica, se sustentam
com investimentos privados, sem participagio de recursos publicos. Alids,
nos Estados Unidos, e alguns poucos paises da Europa, como a Inglaterra,
0 mecenato privado, tanto de empresas como de pessoas fisicas, responde
em boa propor¢@o pelos investimentos em setores culturais estratégicos,
mas pouco atrativos, como a manutengdo de museus, preservacao do
patrimdnio histérico e cultural e mesmo certos espetaculos como a
producao de Gperas. No Brasil estamos muito longe deste mecenato
privado de empresas ou pessoas fisicas, sem as vantagens fiscais oferecidas
pelo poder piblico.

O financiamento cultural vem sendo discutido hd muito tempo,
desde a criagiio do Servigo Nacional de Teatro— SNT — depois transformado
em Instituto Nacional de Artes Cénicas, INACEN, e finalmente em
Fundag@io Nacional de Artes Ceénicas, FUNDACEN. Esta dltima entidade,
a FUNDACEN, foi devidamente destruida e enterrada no Governo Collor. o
A FUNARTE, Fundagido Nacional das Artes, amda hoje existente, f01 T |

\ M
* Diretor teatral, ator, professor universitdrio aposentado. Dlretor-presxdente do BDMG Cultural.
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‘outro 6rgio federal que discutiu e colocou em 'prziFica alguns mecanismog
tfmidos de financiamento cultural, tal como foi 'fento pelo SNT, INACEN
e FUNDACEN. Todas as tentativas de ﬁnancnar.nemo, entr.etamo, até g
década de 90, ndo passaram de acanhados auxilios financeiros, a fundg
perdido, sem critérios distributivos claros, prevalecendo, na maioria das
vezes, o trifico de influéncia e a interferéncia politica na sele¢ao dos
projetos beneficiados, com as naturais €xcegoes. ‘

Em Minas, desde meados da década de 60 foram feitos esforgos
pela classe cultural, mais precisamente pela classe teatral, para a criagio
de um Servigo Estadual de Teatro, a exemplo do que ocorrera em S,
Paulo. Os manifestos, documentos, apelos dramdticos, audiéncias oficiais,
entretanto, cafram no vazio: o tal Servi¢co Estadual de Teatro nunca foi
criado. Havia outros entraves para que a cultura, e nao s6 em Minas,
fosse vista com mais atencdo pelos poderes publicos, municipais e
estaduais. Na verdade, as Secretarias Estaduais de Educagdo eram
também de Cultura. Assim, se a Secretaria mal e mal podia resolver os
problemas da educacao, como esperar que tivesse qualquer atencao para
a drea cultural? Nas cidades do interior de Minas o quadro era ainda mais
doloroso: quase sempre as Secretarias Municipais de Educacao eram
também de Cultura, de Esportes e de Lazer! E, em algumas cidades, ao
rosario de segmentos, incluia-se também o Turismo. ‘Ainda hoje, em
muitas cidades do interior, se a Secretaria de Educacao passou a ser uma
instituicdo em si, a de Cultura continua acumulando responsabilidades
com 0 turismo, o esporte e o lazer. ' :

Na década de 70, em plena vigéncia da ditadura militar, com 0s
governadores eleitos pelas Assembleias Legislativas, de ampla maioria
governista, jd se sabia, com muita antecedéncia,"quem seria 0 préximo

. governador: seria, evidentemente, quem os chefes militares indicassem,
la do Planalto. Foi assim em 74, quando ja era conhecido o novo
governador de Minas para o quatriénio 75-78: Aureliano Chaves. E foi

‘Aureliano Chaves que solicitou, a partir de setembro de 74, que ©

funciondrio estadual Luis Gonzaga Teixeira coordenasse uma equipe para 8

fazer um diagnéstico da situagdo cultural do Estado. Fui convidado para
integrar esta equipe, com a responsabilidade de tragar um amplo painel
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da situagao do teatro em Minas. Deste trabalho resultou um documento
de perto de 400 paginas sobre os segmentos culturais, escrito por diversos
colaboradores, € que concluiram pela necessidade de se criar, com a
devida urgéncia, uma Coordenadoria de Cultura no Estado de Minas
Gerais, possivel embriao de uma futura Secretaria de Estado da Cultura.
Tomando posse, Aureliano Chaves atendeu a recomendacdo: a
Coordenadoria de Cultura foi criada pela Lei 17221/75 e Paulo Cémpos :
Guimaraes foi nomeado Coordenador de Cultura. :

Com verbas orcamentérias préprias, a Coordenadoria de Cultura
instituiu um programa de auxilio a projetos culturais. Com verba precarissima,
o auxilio era pouco mais do que uma esmola, embora fosse de suma
importancia para a producdo artistica e cultural, uma vez que também os
custos da produgao cultural nido eram grandes. E bom lembrar que,
naquela €poca, os grupos de teatro, por exemplo, quando nao eram
amadores, no sentido de que os atores ndao recebiam absolutamente
nenhum pagamento, trabalhavam em sistema cooperativado, isto é, pagos
por percentual de bilheteria. :

Com a criagao da Coordenadoria de Cultura, os projetos que se
habilitavam a receber auxilio financeiro passavam pelo crivo do Conselho
Estadual de Cultura. O presidente do Conselho designava um relator \d<.)"
prdcesso cujo parecer era levado ao plendrio para aprovacao. -

No governo que sucedeu ao de Aureliano Chaves, o de Francelino
Pereira, criou-se uma outra modalidade de incentivo & Cultura: o Fundo
de Incentivo Cultural, reembolsivel. Este Fundo ndo atendia a todas as
areas da criatividade cultural, mas apenas as Artes Cénicas, edi¢io de
Livros e a obras de ampliagio e reforma de ateliés de artistas plasticos. O
governo de Minas fez uma dotagiio orcamentéria ao Fundo e os projetos
que a ele se habilitavam deveriam ser aprovados por uma comissio
designada pela Coordenadoria de Cultura. Os beneficiados recebiam os
recursos financeiros em transagao bancéria, no Banco de Desenvolvimento :

de Minas Gerais, o BDMG e, obrigatoriamente, tinham de apresentar e
dois avalistas. Os recursos recebidos tinham que ser reembolsados, mas

havia prazo de caréncia para o reembolso de até 24 meses, parcelamento

®m at€ 36 meses para o pagamento do devido e juros subsidiados. Todos b
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beneficiados pelo Fundo de Incentivo Cultural,
com uma tnica excegdo, cumpriram rigorosamente o reembolso nos
primeiros anos da década de oitenta. No tnico caso e.m que isto nio
ocorreu, o avalista honrou o aval. O Fundo de Incentivo Cultural foj
devidamente riscado do mapa no governo de Newton Cardoso, por volta

de 1987, 88. : y
(0) pr()x'imo passo importante no setor cultural de Minas foi a criagio

" da Secretaria de Estado da Cultura. A iniciativa coube a Francelino

Pereira, que enviou 0 projeto de lei que a criava para a Assembleia
Legislativa em fins de 82. O projeto ainda nao estava aprovado mas,
ainda assim, Tancredo Neves, eleito governador de Minas em 82, nomeou
o deputado José Aparecido de Oliveira para ocupar a Secretaria que s6
veio a ser aprovada na Assembleia Legislativa em fins de 83." A criagéo
da Secretaria de Cultura, entretanto, ndo alterou substancialmente os
mecanismos precdrios de financiamento da cultura. Pelo contrario: o
Conselho Estadual de Cultura foi extinto, ou melhor, nao foram renovados

- os mandatos dos conselheiros. O trabalho desenvolvido na secretaria foi

muito mais o de diagnosticar os problemas existentes no setor, estruturar
0 proprio 6rgao, formar equipes capacitadas para a gestao cultural e abrir:
a discussio sobre politicas publicas na drea de cultura. O or¢amento da
Secretaria de Cultura naquela época era de apenas 0,3% do or¢camento do
Estado. S :

No plano federal, entretanto, foi por volta de 86 que o incentivo a
Cultura comegou a ganhar a midia. Tancredo Neves falecera tragicamente
em 85; Sarney tomara posse como presidente da Repiblica e era dele,
ainda quando senador, um projeto de lei de incentivo a cultura que acabou
sendo denominado Lei Sarney. O Ministério da Cultura, velha aspiragdo
das classes culturais, criado por Tancredo Neves antes do infortdnio que
0 acometeu, finalmente existia, e seu primeiro titular foi José Aparecido
de Oliveira, que, como foi dito, havia sido Secretério de Cultura em Minas.
| A lei Sarney foi uma lei que ndo vingou. Era confusa, de aplicagdo
préticg invidvel. A classe cultural ndo tinha sido ouvida na sua elaboragao,
0s empresérios nao se sentiram tentados por ela e pelos beneficios fiscais
que oferecia. Foram poucos os projetos beneficiados pela Lei Sarney, s¢
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¢é que foram realmente concretizados. A lei federal de incentivo a Cultura

56 iria vingar em 91, no governo Collor, totalmente modificada e batizada

como Lei Rouanet.

A partir da aprovacdo da Lei Rouanet ela passa a ser o mais
importante instrumento financiador da cultura no pais no plano federal.
No ano seguinte, 1992, em Minas, deu-se um passo fundamental em

dire¢do ao financiamento publico da cultura. Naquele ano, foi elaborada

a lei de Incentivo Municipal 2 Cultura, conhecida como Lej do ISSQN
— Imposto sobre Servicos de Qualquer Natureza, na gestio de Eduérdo

Azeredo na prefeitura de Belo Horizonte, e gracas a insisténcia do entio

vereador Amilcar Vianna Martins e da Secretdria de Cultura Berenice
Menegale. A lei municipal de Incentivo a Cultura, entretanto, s6 comegaria
a ser colocada em pritica no ano seguinte, em 93. Tanto a Lei Rouanet
quanto a Lei do ISS criaram também, além da possibilidade de patrocinio

direto, um Fundo de Cultura. O terceiro mecanismo de financiamento

cultural, em Minas, s6 ocorreria em fins da década de 90, também quando

era governador Eduardo Azeredo e Secretirio de Cultura o mesmo

Amilcar Vianna Martins: criou-se a lei Estadual de Incentivo a Cultura.
Nao € o caso, nesta sintese sobre o financiamento cultural, dissecarmos

- em detalhe as implicagdes das leis de incentivo existentes. seja a federal,

sejam as de Minas. Vamos nos ater aos aspectos mais relevantes destes
mecanismos de apoio financeiro, que no correr dos anos sofreram
considerdveis modificacoes. ‘ ‘

A LEI ROUANET

At€ 2001, a Lei Rouanet permitia que o patrocinador de um projeto

cultural, das mais diversas categorias, abatesse do Imposto de Renda

devido um percentual de até 70%, devendo entrar com os outros 30%

_ ©Om recursos préprios. Esta contrapartida, evidentemente, deveria sair

dos cofres da empresa. E mesmo o montante destinado, pela empresa, ao

Patrocinio, nio poderia ser considerado como despesa operacional. O

resultado € que o patrocinio ndo era facil de ser conseguido e, quase

S a s 3 - . .
empre, para nao dizer sempre, os recursos de renincia fiscal destinados
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pelo governo federal a Lei Rouanet nao eram utilizados totalmente, ou

~ seja, havia um saldo anual nos recursos destinados ao patrocinio. Resta
lembrar que o patrocinador s6 poderia destinar 4% do imposto de renda
devido para patrocinio cultural. Pessoas fisicas também poderiam fazé-lo,
num percentual de 6% do imposto devido. Com a ex1genua de contra
partida pode-se imaginar as dificuldades que 0s agentes e empreendedores
culturais tinham para conseguir patrocinio. Nunca se ouviu falar de um
projeto cultural, nesta época, que tivesse patrocinio de pessoa fisica.

Em 93 aprovou-se a Lei do Audio-Visual, destinada a apoiar
financeiramente o cinema nacional. A lei era bem mais generosa do que
a Lei Rouanet: permitiu o desconto de 100% dos recursos utilizados como
patrocinio e ainda os considerava como despesa operacional, o que
diminufa o imposto de renda a pagar. O cinema nacional precisava mesmo
de algum mecanismo que O salvasse do fundo do poco em que se
encontrava. O governo Collor havia liquidado com a Embrafilme. Para se
ter uma ideia do que aconteceu nesta época, em 93 o cinema nacional
produziu apenas 3 filmes! A lei generosa do Aud10 Visual alavancou de

_ novo a inddstria cinematogréfica, mas, em compensagio, os patrocinadores
comegaram a se interessar apenas pelo patrocinio de filmes e s6
excepcionalmente pelo patrocinio de outras manifestagoes culturais. A
situagiio foi, gradativamente, tornando-se insustentdvel, com cada vez
menos projetos culturais patrocinados, com saldo cada vez maior dos
recursos destinados pela Lei Rouanet, embora com muito mais filmes
produzidos no pais. No final da década de 90, mais precisamente em 98,
chegou-se a conclusado de que‘ alguma coisa precisava ser feita. E coube
a0 Ministro da Cultura, Francisco Welfort, tomar uma providéncia.

O ministro instituiu um Grupo de Trabalho com representantes de
wvarios Estados da Unido, que deveria tentar elaborar um projeto que, de
certa maneira, “ressuscitasse” o antigo Instituto Nacional de Artes
Cénicas, desaparecido com o nome de Fundagiio Nacional de Artes
“Cénicas no governo Collor. O Grupo de Trabalho, do qual Paulo Pederneiras

~ e eu fizemos parte, representando Minas, ndo conseguiu que O projeto
elaborado chegasse ao Congresso para uma possfvel aprovaggo sob forma
d° lei. Mas conseguimos que o presidente Fernando Hennque Cardoso,
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sensibilizado, editasse uma Medida Proviséria que alterou fundament;l_
mente a Lei Rouanet. ‘

A Medida Proviséria de 1999 foi transformada na Lei 9874 de 23

- de novembro de 99 e permitia o desconto de 100% dos recursos de

patrocinio, portanto, sem contrapartida, mas também sem abatimento do
montante despendido como despesa operacional. Mas a Medida Proviséria
ndo beneficiava nenhum projeto cultural. S6 eram enquadrados, no que

acabou sendo o Art. 18 da Lei Rouanet modificada, os seguintes setores

1 — Artes cénicas, ai compreendldos Teatro, Circo, Danca e Opem
2 — Masica erudita e instrumental

3- Edlgac') de livros de valor artistico, literdrio ou humanistico

4 — Exposi¢ao de Artes Visuais itinerantes

5- 'Doagc”)els para acervos de Bibliotecas Publicas e para Museus

O Art. 18 da Lei Rouanet sofreria outra modificagio pela .Lei
11.646, de 10 de margo de 2008: aos segmentos beneficiados
acrescentaram-se outros dois, e alteraram a redagdo de alguns itens.
Assim, retirou-se o ifinerantes do item 4, beneficiando portanto
genericamente, as Exposicdes de Artes Plésticas, mesmo nio itinerantes.
No item 5." doagdes para acervos de Bibliotecas Publicas é Museus,
acrescentaram-se “Arquivos Publicos e Cinematecas, produgao de obras
cinematograficas e videofonogrificas de curta e média metragem,
Preservacao e difusao do acervo audiovisual”. Os dois itens acrescentados
foram os seguintes: 1 — Preservacio do Patriménio Cultural material e -
imaterial 2 — Construgao e manutengao de salas de cinema e teatro que
Podem funcionar como Centros Comunitarios, em cidades com menos de
100 mil habitantes. Este iltimo acréscimo, como & facil deduzir, foi
colocado para incentivar, principalmente, a construgdo de salas de
exibigio cinematogréfica em cidades de médio porte, ja que hoje é rara a
cidade do interior que possui uma sala para a projecao de filmes. T

Vejam: se um projeto cultural ndo estiver dentro de uma das

- Categorias mencionadas, por exemplo, a produgdo de um CD de MPB

na
20 instrumental, ele nio estard enquadrado no art. 18, mas sim no art.
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26, 0 que exige contrapartida do patrocinador. E 6bvi9 que 0s projetos
enquadrados no art. 26 tém mais dificuldade de conseguir patrocinio. Este
é o estadio atual da Lei Rouanet, mas nido é, como poderia parecer, um
modelo ideal. H& um lado perverso na Lei Rouanet. Instituigdes
financeiras constitufram Seus proprios institutos culturais e passaram a ter
projetos préprios aprovados no Ministério da Cultura pela CNIC, que € a
Comissio Nacional de Incentivo a Cultura. Deste modo, os agentes
culturais independentes tiveram que submeter 0s seus projetos primeiro
aqueles Institutos, se quisessem obter o patrocinio da institui¢ao finan-
ceira. Nio s6 instituicdes financeiras criaram seus préprios Institutos
Culturais: muitas empresa de grande porte também o fizeram. Deste
modo, simplificando, podémos dizer que o patrocinador passou a ter uma
certa interferéncia no projeto cultural dos empreendedores, talvez até
mesmo uma espécie de censura estética. Na verdade, o projeto cultural s6
era aprovado pelo patrocinador se tivesse garantia de publico numeroso
ou servisse as suas estratégias de marketing. Por outro lado, a lei permitiu
a existéncia da figura do captador de recursos para o projeto. Firmas
foram constituidas com esta finalidade: ganhavam dinheiro sem produzir
coisa alguma. Com o relacionamento que tinham no mercado .eram apenas
intermediérios da captac@o dos recursos de patrocinadores: No governo
Lula, questdes mais graves comecaram a ser denunciadas, como a
interferéncia de funciondrios do Ministério subornados para facilitar a
tramitacao de projetos para aprovagao e prestacao de contas de projetos
realizados. A agao resul;ou, no final de 2007, na prisao de uma quadrilha
pela Policia Federal. Atualmente os proponentes reclamam da morosidade
com que 0s projetos sao analisados e aprovados, da ineficiéncia dos 6rgaos
responséveis pelas informagoes solicitadas pelos agentes culturais.

A Lei Rouanet néio é, no momento, o tinico mecanismo de financia-
mento da Cultura no plano federal. O Fundo Nacional de Cultura também
existe, com um montante de recursos menor do que aquele destinado 2
Lei Sarney pela rentncia fiscal, Na verdade 80% dos recursos de
financiamento sdo da renidncia fiscal, perto de 900 milhoes de reais,

“enquanto que s6 20% sio do Fundo Nacional de Cultura. Entretanto,
& sempre foi motivo de suspeita o fato de que hd pouca transparéncia na
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atilizagdo e distribuicdo do Fundo Nacional de Cultura, uma vez que esta
distribuicdo € responsabilidade exclusiva do Ministério da Cultura
Alguns especialistas no assunto costumam dizer, inclusive, :
Nacional de Cultura € uma verdadeira caixa-preta.

Na gestao de Gilberto Gi] a frente do Ministério outro programa de
financiamento cultural foi criado: “Mais Cultura”. Neste programa
entidades culturais sem fins lucrativos podem se habilitar, por edital ;
serem Pontos de Cultura. Estes Pontos de Cultura devem manter ux’na
atividade cultural regular, facilitar o acesso a suas realizacoes culfumis.
Para isto recebem verba de cerca de 60 mil reais anuais. Eventualmente
os Pontos de Cultura podem também concorrer a prémios distribuidos
pelo Ministério da Cultura. A Funarte, que tem orcamento de 30 a 40
milhdes anuais também oferece financiamento de projetos nas artes

que o Fundo

cénicas, por edital. Os projetos selecionados por Comissio de Avaliagio

recebem um montante de recursos a fundo perdido e que varia de ano
para ano. Os Pontos de Cultura — s6 em Minas existem 74 — também siio
alvos de critica. Nao falta quem acuse o governo de transformar os Pontos
de Cultura em um desgovernado aparelho politico, com intervengio
direta, em muitos deles, do poder publico. Por outro lado, muitas entidades
que conseguiram a aprovacio para serem Pontos de Cultura reclamam
que o dinheiro de manutenc¢@o chega sempre com atraso, ou nem chega
em muitos casos. Estima-se, segundo alguns articulistas da imprensa, que

- 90% dos Pontos de Cultura estio em situagdo irregular e denuncia-se a

falta de lisura no processo de selecao das entidades, para transformé-las

T e ————— o Baele 2

em Pontos de Cultura. E, verdade seja dita, a selegdo das entidades ndo ¢

feita pelo Ministério da Cultura, mas pelas Secretarias Estaduais de
Cultura, que sio, inclusive, responséveis pelo edital de sel_eg%'io.

No segundo semestre de 2008, o Ministério da Cultura decidiu que !
a Lei Rouanet precisava de corregdes. Que a lei ndo era perfeita, sabia-se.
\MaS as corregdes do Ministério da Cultura, na verdade, foram radicais o
suficiente para colocar as classes culturais em pé de guerra.

A Lei Rounet passaria a ser, agord, o Programa de Fomento ¢
Incentivo 3 Cultura, o PROFIT. Trata-se de assunto polémico e |
controverso. O Ministério da Cultura tem feito encontros em vdrios
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estados da federagio com as classes culturais para esclarecer as dividas
a respeito do novo programa de incentivo a Cultura e que devera ser
convertido em lei aprovada pelo Congresso Nacional, ainda nao se sabe
quando. As classes culturais pedem para que sejam rejeitadas muitas das
colocagdes do Ministério da Cultura, embora o PROFIT também tenha
recebido adesdes e aplausos de artistas isolados ¢ mesmo de dirigentes
publicos, como aconteceu com 0s governadores do Nordeste que apoiaram
a reformulacdo da Lei Rouanet, com algumas poucas ressalva§. Onde
estio os grandes pontos de discordia na reformulagdo da Lei Rouanet? O
Ministro da Cultura atual, Juca Ferreira, expOs suas razoes em entrevista
a TV Cultura. Segundo ele, o patrocinio cultural vem sendo feito em 90%
com dinheiro piblico e s6 em 10% com dinheiro privado. Afinal, rentincia
fiscal é dinheiro piblico. Se n6s incluirmos entre os patrocinadores as
empresas estatais, entao dinheiro privado corresponderéa apenas a 4% dos
recursos de patrocinio. Por outro lado, ainda segundo o ministro, hd uma
disparidade geogréfica na captagao do patrocinio: o eixo Rio-S.Paulo
absorve 80% dos recursos captados e, além disso, 3% dos proponentes
captam cerca de 53% dos recursos. Atualmente, é bom que se diga, o
or¢amento do Ministério da Cultura € de 0,6% do or¢camento da Unido.
O Ministro afirma que 80% dos projetos aprovados no Ministério
nao conseguem captar recursos. Diante disto, o PROFIC preconiza que o
principal mecanismo de financiamento da Cultura nio deve ser a renincia
fiscal, mas sim o Fundo Nacional de Cultura. Segundo o ministro, ndo se
pode, nem se deve concentrar os recursos puiblicos em projetos que
atendem a uma camada social muito restrita, porque estariamos
aumentando as diferencas sociais e regionais. Para evitar isto, o Fundo
Nacional de Cultura estaria, no PROFIC, mais equipado do que a reniincia
fiscal. E este € o ponto de discérdia. Porque, segundo o projeto de lei que
~ pretende criar o PROFIC, o art. 7° da Secdo I do Capitulo I, estabelece
“que o Fundo Nacional de Cultura serd administrado pelo Ministério da
Cultura, na forma estabelecida no regulamento”. Mas o regulamento serd

feito depois da lei aprovada e, como todo regulamento de lei, pelo poder

executivo, sem interferéncia de ninguém mais. Percebe-se nas colocagdes
- do ministro um viés ideol6gico na reformulagio da Lei Rouanet. Mas hd

&

Financiamento da cultura: a Lei Rouanet

outras questdes polémicas. Atualmente, o CNIC, a Comissio que avalia ‘

os projetos, co-m pareceres técnicos fornecidos pela FUNARTE, nio
examina oS pro;etos. no Sf:u mérito intrinseco. A Comissdo verifica se o
projeto atende s exigéncias legais, se a documentagio estd correta. se a
planilha de custos € compativel com os precos de mercado. Sua fl;ngﬁo
termina ai. A captacdo de recursos é responsabilidade do empreendedor
Na nova lei Rouanet, 0 PROFIC muda a situagdo: em primeiro lugar'.
dentro do Fundo Nacional de Cultura criam-se Fundos Setoriais, en;
ndmero de 5: Fundo Setorial das Artes: Fundo Setorial da Cidadania,
Identidade e Diversidade Cultural: Fundo Setorial da Meméria e
Patrim6nio Cultural Brasileiro; Fundo Setorial do Livro e Leitura e o
Fundo Global de Equalizagao. Em segundo lugar, a avaliagio seré'feita
sobre 0 mérito dos projetos, levando em consideragao a relevancia cultural
do projeto, acessibilidade ao produto cultural do projeto e o aspecto .
econdmico, isto €, se o projeto amplia a economia da cultura. No momento
em que a avaliagdo do mérito entra em cena, os critérios subjetivos
também estarao presentes. A

O PROFIC pretende que o patrocinador deve ter mais participacao

propria no patrocinio, e, portanto, nio cabe mais na lei a ser aprovada o

des.conto de 100% dos recursos destinados ao patrocinio de qualquer
projeto enquadrado no art. 18 da antiga Lei Rouanet. No art. 24° do
PROFIC Ié-se o seguinte: “As propostas aprovadas pelo Ministério da
Cultura poderao possibilitar ao copatrocinador a dedugdo de imposto de
renda de trinta, sessenta, setenta, oitenta, noventa e cem por cento dos
valores despendidos.” 100% somente para os casos em que houver

“relevancia cultural e acesso publico e gratuito, segundo regulamentagdo

especifica da CNIC”. ~
Em resumo, o que o Ministério espera € que os patrocinadores

e 3 3 % R
ntrem, cada vez mais, com a contrapartida na execu¢ao de projetos.

Ainda que, em tese, este argumento seja defensivel, o que temem os
a L : . $ :
8entes culturais € que os patrocinadores se afastem. Se em 18 anos da

Lei Rouanet as empresas nao se sensibilizaram, por que razao o fariam
a : z e . A R

dgora, Quando lhes é cobrada mais responsabilidade social com maior
: . 3 SEAL B

Sembolso de recursos proprios? Para fazer face ao financiamento da

TE o e o e e e N Dangelo 273 ¢
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cultura, dirdio os empresarios, pagamos fmpostos PE.II a qU(E 0 pf)d(;:r 11liblic0’
. Ompromisso constitucional. Esta dlscussaf) a1~n a omar
cun.lpra i < da imprensa e tempo dos meios de comunicagao auditivos
mu?tas .pég“:as :e oF;’ROFIC seja aprovado no Congresso Na’cio'nal. :
; Vlsuals'an' iy vidade no financiamento da Cultura € o anincio feito
| 2 u%l:r\\?emc)ia Republica da instituicio do “Vale Cultura‘.’, uma
B P“”Z’ tiquete de alimentagdo, cultural. Trabalhadores formais
: 2::;;;“: 0 \(’]ale Cultura, no valor R$50‘,.00 (cipqiienta reais) mensaivs,
para comprar ingressos de cinema, teatro, 11v~ros etc. Als ;rr;pr?r?soz?s ;Z
dispuserem a fornecer o Vale Cultura poderao abz.tter ‘»Of 9 p :
renda devido, a titulo de incentivo fiscal. O proy’ato ja .Ol ejn\.ua 0 glo
Congresso para aprovagio. A divida qge ficanoar€a segumtz. cmquenda
reais talvez seja pouco para comprar 2 ingressos de teatro, de danca ou de

; 2 e ¢ S
um espeticulo musical; talvez dé para adquirir algum livro de certa

2

qualidade literdria; mas, com toda certeza, € suficiente para C(?mprar
alguns CDs piratas, fomentando, assim, 0 comércio da pirataria que
campeia por aqui...

O SENTIDO DA VIDA

Marco Aurélio Baggid 3

Dia-a-dia, a vida/ cuidadosamente/ seu sentido adia

como se o tivesse.
(Antdnio Fantinate. Fiacdo do semestre)-

O criador espiritual é o iinico homem que
leva para a velhice o sentido da vida,

a possibilidade de criar.

(Sdndor Mérai. 1900. Didrio)

Nada tem sensido
(Emilio Moura) :

Para se falar em “sentido da vida”, é necessério que, antes, defina-
S€ 0 que vem a ser “vida”. Nao interessa aqui o sentido pummente_
biolégico, cientifico, do termo. O que se busca é um conceito que possa
aclarar o significado do “estar no mundo’. o

Varios autores, filésofos, santos, humanistas e humoristas e tan_tos v
outros tentaram definir a vida e o elefante. Cada um, mais argu;o queo .
outro, descreveu aspectos substantivos, relevantes, ‘de ambos. O'esfqygq f
intelectual de todos eles ¢ altamente elucidativo e meritério. Adeﬁmgﬁo. : é

" Presidente da Arcédia de Minas Gerais, Membro da Academia Brasileira de Médicos Escritores,
X-presidente do Instituto Histérico ¢ Geogrifico de Minas Gerais. : bEa
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no entanio, limita as qualidades do objeto, encerrando-o em palavras que
nem sempre expressam toda a verdade. Todas as defini¢oes sao verdadeiras
e incompletas. Dai a dificuldade de se encontrar uma forma exata para
éxpﬁmir o “sentido da vida”. ,

Algumas formulagoes sobre a vida levam @ presunc@o de que se
possa armar uma figura compdsita do que ¢ a vida.

“Formar pessoa ¢ assim, existir.”

Vida ¢ um modo ardiloso e bem-sucedido de usar o nao-equilibrio
presente no Universo. E uma aposta exitosa na irreversibilidade da flecha
prospectiva da passagem do tempo. E uma das maravilhosas manifestacoes

da capacidade de o universo, por si, auto-organizar-se, rumo a sua

teleologia.
“A vida é uma chama pura, e vivemos sob a luz de um Sol invisivel

que temos dentro de nds.” (Thomas Browne). 5:56 2

“Viver — amar — nao ¢? — é muito perigoso. Porque ainda nao se
sabe. Porque aprender-a-viver é que é o viver mesmo. Porque a vida ¢
mutirio de todos, por todos remexida e temperada.” (Guimaraes Rosa.
Grande sertao: veredas, 2005, p. 601).

E ainda Guimardes Rosa quem diz:

“_ Até hoje, para nao se entender a vida, o que de melhor se achou
foram os reldgios.” (“Sobre a escova € a duvida”, Tutaméia. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1985 p. 167).

“A vida sao dividas. A vida sdo coisas muito compridas.” (“Melim-
Meloso”, Tutaméia, ob. cit., p. 108). _

“A gente quer, mas nio consegue furtar no peso da vida.”” (Rebimba,
o bom. Tutaméia).

Assim, para um dos maiores romancistas de todos os tempos, viver
€ aprender a viver, mesmo.

~ Dante, na Divina Comédia, encara a vida como um caminho em
que 0 homem se pode perder:

“A meio do caminho desta vida
- achei-me a errar por uma selva escura,
B longe da boa via, entdo perdida.” (Dante. Inferno, I).

X

sentido da vida
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o ensaista Montaigne: “A vida & coi :
Pata aigne: “A vida € coisa terna e f4cil de se

perturbar.”
Shakespeare traz-nos virios conceitos sobre a vida. Dentrs: eles
podem-se destacar: Y
“Somos feitos da matéria dos sonhos: nossa vida
cercada pelo sono.” (A tempestade, IV). 9:985

‘

pequenina' é

.. a vida € apenas uma sombra tremeluzente, onde um ok
palhago por uma hora se empavona e se agita no palco, sem ser ouvido:
b

¢ um conto cheio de bulha e fiiria, dito por um louco significando nada.”

(Macbeth, ato V). 9:986

“A teia de nossa vida é composta de fios misturados; de bens e dev
males.”(Bem esta o que bem acaba, ato IV).

: “Cavalheiros, o tempo da vida é muito curto!

Para gastar tal escassez em mesquinharias, porém, seria loilgc;'
demais.” (Henrique IV. 1° parte, ato V).

Benjamin Disraéli (1804-1881), arguto deputado e escritor inglés,
que proclamou a rainha Vitéria “Imperatriz das fndias”, reconhece uma
grande verdade: “A vida é muito curta para admitir pequenezas.”

O que € a vida? Um frenesi;

que € a vida? uma ilusdo,

uma sombra, uma ficgao,

€ 0 major bem € pequeno;

pois toda a vida € sonho, e os sonhos, sonhos sio.

[...] Mas seja verdade ou sonho, obrar bem é o que importa:
se fosse verdade, por sé-la, se nao, para ganhar amigos
para quando despertarmos.

(Calderén de la Barca. 1600-1681. A vida é-sonho). 9:986 i

Deve-

Se § : X < v
% fo.sse morrer proximamente. A vida é um transe. ré 30K
Filésofo irénico, observador critico do comportamento humano,

Mac SR Ry 32 5
hadp de Assis deixou em sua obra conceitos originais sobre avidae

i

5

ATy

A vida precisa de testemunhos da ironia, do empenho e da piedade.
Se vivé-la como se se tivesse ainda muito tempo e regular-se como
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" a arte de viver. Ressaltem-se 0S exemplos seguintes, retirados de sua
variada obra: : Ty ~

“A vida [...] € uma enorme loteria; 0s prémios Sao poucos, os
malogrados intimeros, € com 0S suspiros de uma’ ?eragao € que se amassam
as esperangas de outra. * (“Teoria do medalhdo”. Papéis avulsos. Contos.
Obra completa. Vol. II. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997, p. 293).

“A vida é cheia de obrigagdes que a gente cumpre, por mais vontade
que tenha de as infringir deslavadamente.” (Dom Casmurro. Obra
completa, Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar Ltda. 1962, p. 876).

“Vida € luta. Vida sem luta é um mar morto no centro do organismo
universal.” (Memo’rias postumas de Bras Cubas. 1997, ob. cit., p. 626).

“A vida tem suas encruzilhadas, como outros caminhos da terra.”
(“Maria Cora”, Reliquias de Casa Velha. 1997, ob. cit., p. 669).

“[....] entendia que ha larga ponderacio de males e bens, e que a arte
de viver consiste em tirar o maior bem do maior mal.” (laid Garcia.
1997, ob cit., p. 405).

: ‘= [...] a vida do homem € uma série de infancias, umas menos
graciosas que as outras.” (Machado de Assis. “Sem olhos”. Reliquias de
Casa Velha. 1997, Editora Jackson).

Que € a vida? Uma batalha,
Tiro ao longe, espada 2 cinta;
Para os barbeiros, navalha;
Para os escritores, tinta [...]. ;
(Gazeta de Holanda. 4 de julho de 1887. Cronicas.
Ed. Jackson).

“A vida, 1i ndo sei onde, € uma ponte langada entre duas margens
de um rio; de um lado e do outro a eternidade.” (Revista dos Teatros, 11
de setembro de 1859. Critica teatral. Ed. Jackson).
_ “Viver € lutar, e morrer ¢ acabar lutando, que € outro modo de
~viver.” (A Semana. 24 de maio de 1896. Ed. Jackson. )
Manuel Bandeira, que a0 longo de quase toda a sua existéncia

B ~ esteve & espera da “indesejada das gentes”, com ela estabelecendo uma

O sentido da vida Marco Aurélio Baggio 279 :

relacdo de revolta, no inicio, depois, de aceita¢@o, como uma decorréncxa
natural, traduz uma visa0 um tanto pessimista da vida,

Conheco € que a vida
E sonho, ilusao.
Conheco € que a vida,
A vida é traicao.*

Para o poeta de Itabira, a vida possui aspectos misteriosos e dramticos,
o que ndo o impede de, muitas vezes, tratar o tema de forma um tanto
irbnica.

Meu amigo, vamos sofrer,
vamos beber, vamos ler jornal,
vamos dizer que a vida € ruim,
meu amigo, vamos sofrer.**

Ressaltem-se os conceitos de outros importantes autores:
“Trabalhemos sem raciocinar, [.. .] € o tinico meio de tornar a v1da

suportavel.” (Voltaire. 1694-1778. Candido).

“Quanto melhor se enche a vida, menos medo se tem de perdé-la.”

(Alain. Consideracées sobre a fehadade)

“A vida tem como substancia o perigo. Compde- -se de peripécias. E

~ drama™. (Ortega y Gasset. A rebelido das massas, IX).

E no teatro, niao apenas encena-se drama mas, sobretudo se

engrandece ao encenar tragédias...

“Temos nés mesmos que fazé-la, cada um a sua. A vida é uma ‘

sucessao perene de problemas a exigir decisao e escolha. Devemos: faze-"_' R IR
. T carro de 1° classe”. (Ortega y Gasset, O livro das mtssoeS- By 0%
Missao do Bibliotecirio). |

:\:/lanuel Bandeira. “Mascarada”. Estrela da tarde. Poesia completa e prosa. Rio de Janen'o Ws
°Mpanhia José Aguilar Editora, 1974, p- 326).

I arlos Drummond de Andrade. “Convite triste”. Brejo das almas. Poesia ¢ “‘m R’° de i
aneiro: Editora Nova Aguilar, 1979, p. 113). it
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Miério Quintana, com grande sabedoria e simplicidade, entende que,

apesar de tudo, vale a pena viver.

A vida é um incéndio: nela
. Dangamos, salamandras magicas.
Que importa restarem cinzas

Se a chama foi bela e alta?
(Miério Quintana. Esconderijo do tempo.)

A vida ndo tem cura: tem bondade, alegria e beleza para rumar
certo & morte. S6 é possivel reinventada. E 0 que nos afirma Cecilia
Meireles.* ; .

Vida é mudanga de ares e de cascas. E deixar outras jé vividas para
viver outras vidas apetecidas. A vida ndo € entendivel.
“S6 ha uma coisa que a vida ensina: a vida nada ensina.”
“[...] quero cair na vida.” (Adélia Prado. Terra de Santa Cruz).
“A vida que a gente vive - :
nao deixa a gente viver.” (Alvaro Pacheco. 1933. A matéria do
sonho: “Cantiga muito simples”™)
Inevitavelmente, quando se fala em vida, tem-se também de pensar
- na morte:
““A existéncia € um paraiso... em confronto com tudo o que tememos
da morte.” (Shakespeare. Medida por medida).
“E a perspectiva da morte que da a vida a significagio que possa
ter.” (Robert Browning). :
“A vida € complicada, mas querida.
A morte € simples, porém temida. z
Nisto se resumem todos 0S NOSS0S problemas.” (Wanke).
“Da vida humana, a duragio é um ponto; a substéincia, fluida; a sen-
sagéo, apagada; a composicao de todo o corpo, putrescivel; a alma, inquieta;
~ asorte, imprevisivel; a fama, incerta.” (Marco Aurélio. Meditagaes).

 * MEIRELES, Cecilia. “Reinvengio”, Vaga muisica. Obra poética. Rio de Janeiro: José Aguilar
Editora, 1972, p. 195). .

O sentido da vida

“Vida e livros s6 depois de lidos [e vivid;)s
Fiagao do semestre.)

O romantico indianista Gongalyes Dias ex
vida nas belas palavras do bravo tamoio: .

Nio chores, meu filho:

Nao chores, que a vida

E luta renhida:

Viver € lutar.

A vida é combate,

Que os fracos abate,

Que os fortes, os bravos,

S6 pode exaltar.*

Ele seguia a afirmacio de Séneca:

“Viver, meu caro Lucilio, é combater.”

Para Freud, amar e trabalhar sao as finalidades da vida.

Teca o sentido da vida. Faga-o. Aposite, aponha, deposite, apropinque-
se. Componha. Sedimente. O sentido da vida vai-se fazendo ao fazé-lo.

Ao viver, a pessoa urde a tessitura de sua vida. E obrigagio de c‘ada
um dar sentido a sua prépria vida. Vive-se para fazer valer a pena viver.

Recorramos ainda a outros grandes autores: e

“Vive-se a pequena mancha de tinta, mas ndo a grande e maravilhosa
folha branca que ¢ a vida.” (Buttafava)

“Vida sem meta é vagabundagem.” (Séneca)

“Viver € minha profissdo e minha arte.” (Montaigne)
‘ "A vida € a arte de tirar conclusbes suficientes de premissas
Insuficientes.” (Samuel Butler) '

1.” (Anténio Fantinato,.

. Assim, afirmamos que a Medicina € a arte de lidar com a incerteza i
acerca da evolugio da doenga, sem aparentar inseguranca, ma feliz

fOrmulaggo de Luis Otdvio Savassi Rocha. ¢

"Minha vida, essa longa enfermidade.” (Pope, 1688-1744. Epistola

@0 Dr. Arbuthnor).

E‘SECALVES DIAS, Antonio. “Cangdo do Tamoio™. In: Poesia e prosa completas. Rio de
'ro: Nova Aguilar, 1998, p. 394. \ il bR

\_'ﬂm Aurélio Baggio 28]

Pressa um conceito de
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ar. Vivemos nio cOMO queremos, mas A sceititio IR ¢ inc?rteza na vida e a elaborag@o psiquica de
Viver é come?ar ¢ recfomt?z 'té ot e nosso destino como finitude sio o requisito imprescindivel para se
P s aSS“;, y ::de Epicuro, quando diz que viver ¢ encaminhar para uma morte digna e serena. ;
e d0 . bondade e justica. : “Vida € conjunto de fungdes que resiste 3 morte.” (Bichat, 1800).
viver ‘bem, com prazer, sabe or‘la, B it obr e “O ser vivo nasce, cresce, declina e morre.” (Bernard, 1878).
¢ 7E piclso fazer 8 pr;‘;[;;s\)’l ' Vocé € um deus tnico e irrepetivel, criador de uma religido com
(Gabn'glfe D’snrr;:g::g 1;61 0 i o DX e um dnico ade?to: vocé mesmo.
: rico ujn L edia A vxd.a é 2’1 sombra de um sonho fugaz. .
atengao para raste a vida a um transatlintico e te perguntaste A vida € um fio de seda suspenso num Jogo de navalhas.” (E.
: = umEa - ;:(f):zlgndo uma viagem agraddvel?’ Mas eu te asseguro Cecchi, {884'%966)- .
al mesm.o. S ) tar: ‘Estarei sendo um bom companheiro “Nao existe cura para o nascimento nem para a morte, a nio ser
Qs g’:"‘?e“‘e sl et g aproveitar o interyalo entre eles.” (Santayana, 1863-1952).
de v1a§:rr:;?be_se’ hessa citaio, a preocupagio com o préximo. : A : _“E p@céria e n}fsera a coqdigﬁo do homem: ontem, embﬁg}o,‘mhg,
AR individuo. Ndo se pode conceber a ideia de uma vida mimia ou cinzas. Vive essa migalha de tempo. (Marco Aurélio).
Yalonzaqao do mdl;f;i ma ilha cercada de seres humanos por todos os De Horicio, potem-se auferir muitos ensinamentos:
;zZ?Saﬁ?:eozeﬁi Silegiar S s A solidan'ediilde‘e 0 a‘lmor, SA dl,x,ragﬁo breve de nossa vida ndo nos permite alimentar longas
: Viver é “Acrescentar vossa obra um elemento (significativo, e esper%glgés. S
importante) na obra coletiva de melhoramento € de'de.scobe’r,ta da verd'fld‘e, “(\:’we-sle bem com pouccl). ! T
que as geragOes promovem lentamente mas com continuidade.” (G. Mazzini) | : orlnp ete. 0 tempo que lhe foi conccdfdo. i Gl
Para Séneca, ter uma missdo a cumprir enlonguece o te’r’npo - | N A v1d§ foi dadz.l par:a ser desfrutada. Seja hdbil para viver. A virtude
necessério para existir. Segundo o filésofo, “A vida ¢ longa e plena. ; . Qd Vlfl‘a da v@a. A vida € curta; a arte, longa.”
“Viver € aprender a viver, mesmo.” (Seneca, Guimarée.s Rofa)- . (..)a v1dz.i nunca deu nada.
J4 para C. Pavese (1908-1950), “A vida, como a politica, € a arte “aos rr?onals sem grande f‘adnga.” set g
b possivel? : : ' Df) viver que € uma corrida para morte.” (Dante) ,;
Em Monique Canto-Sperber, encontramos: “Viver ¢ querer, querer “Vida bem vivida proporciona uma boa morte.” (Leonardo) G
é sofrer. O homem € o mais bisonho dos seres, composto que € de desejf?s “A Unica verdadeira infidelidade para um homem vivo € votar a &
insacidveis e de paixdes impossiveis de satisfazer, € também 0 mais | favor da prépria morte.” (H. Melville) . |
infeliz.” : TSy “Pessoas sempre nascem com o signo errado e estar no mundo de S
Ainda: : forma digna significa corrigir dia a dia o préprio horéscopo.” (Umberto

“Encontrar a felicidade na plena rentincia 2 felicidade é um principio

Eco. 0 péndulo de Foucault).
por

Umberto Eco afirma: “Entrei na vida sabendo que a lei consiste em

~ dos pessimistas.” Esta assertiva ¢ uma suprema idiotice preconizada :
v . Sair dela,*

- budistas. ; G
- “Construir sua vida como sua obra de arte” é um dos desidera
recomendados.

. S ' it
e o S s e

'\ BCO, Ummberto. 4 itha do dia antérior. Rio de Janciro¢ Recond: 1995, p. 451. .
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“A vida apaga-se por si propria como uma vela que consumiu a sua
matéria. E deveriamos estar acostumados com isso, porque, iguais a uma
vela, comegamos a dissipar atomos desde o primeiro instante em que
somos acesos.”** :

“[...] na vida, as coisas acontecem porque acontecem; e que € s6 no
Pafs dos Romances que parecem acontecer por um objetivo ou
providéncia.”***

Millér Fernandes, com sua profunda sabedoria, diz:

“Acordei com o barulho da vida como ela €, e, como sempre, acabo
vendo a vida como eu sou.” :

Demonstrando uma ironia um tanto dcida, 0 mesmo autor afirma:
“A vida ndo tem happy-end. Consiste em pensar na morte o tempo
todo.” :

' Vocé é vocé
E eu sou eu
Tentamos misturar
E veja no que deu.

~ Sabedoria € titica para desenvolver o bor_n e o perfectivel.

Insuficiéncia, falha, incompletude, aleijao, estigma, caréncia,
passividade, dependéncia, falta, hidncia, repressdo, fome, anelo,
precariedade, derreliccao, desamparo: € com estes buracos e com estas
caréncias que todo homem comega a se erguer sobre os proprios pés,
sustentando-se pela coluna vertebral até o pescogo e a cabegorra. Uma
interessante figura de linguagem é a filosofia bootstrap: levantar-se
puxando pelas alcas das proprias botas, usando de seus proprios recursos.
Sabe-se que o universo e a vida pessoal é composto de uma teia dindmica
de eventos inter-relacionados, cujos componentes sdao mutuamente
coerentes. : :

A coisa em si, 0 sobredentro, a outra coisa, a sobrecoisa, 0 sobretudo:
esses, os mistérios do ser, as vezes, bruxuleantemente, percebidos.

“ ECO, 1995, ob. cit. p. 451.
- *"ECO, 1995, ob. cit. p. 489.

N

T em mente a decéncia e a dignidade. Os valores. Privilegiar o prazer,

o da vida
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Desiludir-se. Desmisturar-se. Adquirir g3. Vau da vida € a coragem
¢ a alegria. S30 algumas das coisas que ensina Guimaraes Rosa.comgem .

Safar-se dos embondos e dos empecilhos com argiicia e di it
mento, eis a sabedoria de vida. ; s

Do outro — Hermes, psicopompo, terapeuta, e;geme ascendente: pai
professor, n.1es‘trf:, mentor — todos precisamos dele. A outridade é par.t: de’
nossa constituicao.

E necessz_irio prosopopeizar ou animizar, faceirar, cometer, atnever;
se, fazer, realizar, arriscar-se. Superar os erros, corTigir os desvio;
amortecer o mal. Fazer o bem, evitar o mal. ~ ,

O Mal € o torvo, os crespos e avessos, o devorador interno —
Kirttimukha. O hiante, o iauareté. O bichomau. Atassalhado e malaxado
(Guimaraes Rosa. Estas estorias. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985'
52208). - :

“Faz aos outros o bem que desejas que te facam.” Eis a Regra de
Ouro. :

O que fazer com sua pessoa? Trate de realizar-se o melhor possivel.

A autorrealizagao € o principal objetivo de nossas vidas.

A que era: que existe uma receita, a norma dum caminho certo,
estreito, de cada uma pessoa viver — e essa pauta cada um tem — mas a
gfante mesmo, no comum, nao sabe encontrar; como € que, sozinho, por
s1, alguém pode encontrar e saber? Mas, esse norteado, tem. Tem que ter.
§e nao, a vida de todos ficava sendo sempre o confuso dessa doideira que
€. E que: para cada dia, e cada hora, s6 uma acao possivel da gente € que
consegue ser a certa. (Guimaraes Rosa. Grande sertdo: veredas, 200_5,Ap.:.-
500). - : '

Assim se resume a via constelar de Riobaldo. 5

. A realizagdo do desejo da pessoa ¢ a moeda de ouro que compra
Sua inser¢io no futuro. ' i 3
Espa(}imprescindivel, pois, cn'?r. espago, para que a vida POSSa Pf(’ss"g“er i

¥O Para errar com tranquilidade e para fazer os acertos necessdrios.

(Ve

a : ; . R
alegria, a vida. Buscar aquilo que propicia 0 bem-estar de t040§~§= 3

N
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proporciona melhores condigdes para a vida prosseguir. Coibir o mal e a

maldade, armado de tacape, sob 0 império da lei.
Saber o que fazer de si e de sua existéncia e elaborar um Pprojeto de

vida sio os pontos de partida necessérios para se alicercar o caminho que
o levar4 até os seus objetivos. E preciso carrear dgua para seu moinho.

A sabedoria € uma colegio de tdticas para se alcangar o possivel,
desenvolver aquilo que é perfectivel e alcangar 0 bem.

Em nosso mundo interno, ruge a besta feroz de nossa constituigao
animal. Essa besta-fera poderd ser domada, hominizada e humanizada
pela ética que comanda a civilizagao, o que permitird a0 homem direcionar-
se A realizagdo dos projetos que dardo sentido a sua vida.

Dessa forma, o caos evoluird para a ordem, a inteligéncia, a lucidez,
o valor, a conveniéncia, o conforto, o interesse, a satisfacao, a rea]izagig,
a plenitude.

As pessoas nao foram terminadas, por isso sempre € possivel
motivé-las a melhorar e a aperfeigoar-se. : :

“Aja de tal forma que a vida possa continuar a existir’’ € o imperativo
ético fundamental, segdndo Canto-Sperber.

Com Guimaraes Rosa, em Grande sertdo: veredas (Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2005.), aprende-se muita coisa:

“Viver — nao €? — é muito perigoso. Porque ainda nao se sabe.
Porque aprender-a-viver € que € o viver, mesmo.” (p. 601).

“As coisas influentes da vida chegam assim sorrateiras,
ladroalmente.” (p. 447).

“Ah, esta vida, as nao-vezes, é terrivel bonita, horrorosamente, esta
vida é grande. (p. 438).

“Serras que se vio saindo, para destapar outras serras. Tem de todas
-as coisas. Vivendo se aprende: mas o que se aprende, mais, é s6 a fazer
outras maiores perguntas.” (p. 429). ‘

“[...] porque a vida é mutirio de todos, por. todos remex1da e

temperada ” (477).

Por meio de Riobaldo, o autor melhor expressa nossa pretensao:

“Eu queria minha vida propria, por meu querer governada.”

(p 370) '

O sentido da vida Marco Aurélio Baggio = 287 ;

“Ser dono definito de mim, era o que eu queria, queria.” (p. 54).

Navigare necesse, vivere non necesse. (Pompeu, citado por
Plutarco).

Navegar sim, € preciso. Viver é uma peripécia, cheia de v101831tudes
que, as nao-horas, pode simplesmente se extinguir.

Sim, porque “a morte de cada um Jjé estd em edital.” (Grande
sertdo: veredas, op. cit., 2005 p- 597).

Viver € comegar e recomecar. Vivemos niio como queremos, mas
como podemos. E ainda assim, j4 est4 bom demais.

Viver € viver bem, com prazer, bondade, Justica e sabedoria. -

Ha de se ter em mente o velho brocardo latino proferido por
Justiniano: »

“Viver honestamente dar a cada um o que ¢ seu, nao prejudlcar a
ninguém”. ;

A sabedoria dos romanos continua a iluminar NOSS0S passos até
hoje. Lamentavelmente, nem todos tém olhos para ver essa luz.

Como se percebe, todos buscam o sentido da vida. Todos sabem da
sua fugacidade e reconhecem que ela é dura, aspera, cheia de tropecos, de
descaminhos e de desencontros. Muitos, porém, como Carlos Drummond
de Andrade, conseguem ver na vida um momento de realizagdo, que se
torna eterno, pois “Eterna € a flor que se fana/ se soube florir [...] eterno
€ tudo aquilo que vive uma fragdo de segundo/ mas com tamanha
intensidade que se petrifica e nenhuma forca o resgata™.*

O homem encontrard o sentido da vida no cumprimento de seu
destino, no desempenho de suas atividades, por mais corriqueiras que
sejam, no exercicio da solidariedade, na prética do bem, com a conscrencm

\de que € um ser limitado e mcompleto € que, portanto, esté sujeito a erros

e a faltas. A criatividade permitird aqueles que a possuem fazerem-se
mais eternos que outros. O i 1mportante € a constante busca de uma utopna,
que jamais serd alcangada.

* Carlos Drummond de Andrade. Eterno. Rio de Janeiro: Editora Nova il 1979, 318—
Aguilar, 1979, p. 31 :
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“Todo caminho da gente é resvaloso. Mas, também, cair nao
prejudica demais — a gente levanta, a gente sobe, a gente volta. Deus
resvala? Mire e veja. Tenho medo? Nao. Estou dando batalha.” (Grande

sertdo: veredas, ob. cit., 2005, p. 328).
Raul de Leoni, em seu poema “Vivendo...”, adverte-nos:

"Para diante! O ingénuos peregrinos!
Foi sempre por um passo distraido
Que comegaram todos os destinos.
(Luz mediterranea. Rio de Janeiro: Garnier, 1998).

Por fim, resta-nos a perspectiva de nos tornamos um daqueles “que
por agdes valorosas se vao da lei da Morte libertando.” (Camdes, Os
Lusiadas, 1,2. Rio de Janeiro: Aguilar, 1963, p. 9).
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CENTENARIO DE NASCIMENTO
DE TANCREDO NEVES

Eugénio Ferraz*

Aos quatro dias de margo do ano de 1910 nascia Tancredo de
Almeida Neves, na histérica Sdo Jodo del-Rei, a sonhada capital das
Minas Gerais, na proposta dos Inconfidentes 120 anos antes. :

Sao Joao del-Rei, atualmente progressista cidade dos Campos das
Vertentes, que o reverencia e guarda seus restos mortais junto a fantéstica
igreja de Sao Francisco de Assis, cidade onde pacificamente convive, em
harmonioso contraste, a arquitetura colonial com o estilo neoclassico, ao
contrario do que ocorre em outras cidades histéricas do periodo colonial,
cujas construgdes barrocas ndo conseguiram suportar o peso do progresso
com o equilibrio da histéria que thes deu origem. :

Talvez ai o vislumbre genético de cidadaos de perfis conc1hadores 20

quer seja em razao do seu prépno arcabougo histérico e crescunento o

civilizatério, quer seja em decorréncia das personalidades que lhe
preservam esta tradigao.

Cidade onde os sinos falam, ndo por acaso eleita recentemente a .

Capital Brasileira da Cultura, Sao Joao del-Rei, das tradi¢des éclesiéstichs_ .
das procissdes — cujo cortejo recebe o governador mineiro Aécio Neves

a preservar a tradi¢do familiar, sucedendo, também ali, a6 avéd Tancfedo e

— bem simboliza as condi¢des democriticas mineiras encamadas por
Tancredo Neves, seu filho maior que, em lance também sxmbéhco e de.;_' &

* Membro da Arcédia Mineira & do Instituto Histérico e Geogréfico de Minas Gerais.
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alta carga emocional para todos os mineiros, a enlrelaga.r a his.té’ri.a ea
tradicdo das Minas Gerais, morreu em um 21 de abnlh df’ ‘lr‘llClo da
redemocratizagio nacional em 1985, apds prolongada agonia iniciadas na
véspera de sua assungao a presidéncia da Republica.

Presidéncia conquistada em oposigao a ditadura, a iniciar uma Nova
Repiiblica para toda a sociedade, esperanga maior do povo brasileiro.

Tancredo Neves, o politico maior do Brasil naquele tempo,
experiente como parlamentar, como primeiro ministro parlamentarista,
ministro em vdrias ocasides, governador de Minas que cunhara a famosa
frase, tio cara aos seus conterraneos, dizendo que *‘o0 primeiro compromisso
de Minas é com a liberdade™, legou ao pais, com sua agonia € morte, o
sentimento da plena liberdade, do pleno convivio entre iguais e diferentes
que se encontram e convergem para 0 mesmo ideal de um Brasil de livre
democracia, exemplo a ser jamais esquecido por todos nés, mineiros e
brasileiros.

Os exemplos e os ideais de Tancredo Neves permanecem indelevel-
mente associados ao processo civilizatério que perpetua a memoria
histérica deste grande Brasil.

PAPI, O ULTIMO DOS
POETAS - JORNALISTAS

Pinheiro Jinior*

Plena década de 1950, JK ji governando, a poesia podia explodir
livremente em cada canto de jornal, de revista e até de rddio. Eram tempos
de Carlos Drummond de Andrade, Vinicius de Morais e Adalgisa Nery.
Transmitiam esses grandes poetas e outros talvez nem tanto — que eram
também repérteres, redatores e editores de tarefas triviais ou nio — uma
dourada e por vezes alegre conotagdo 2 informagdo do dia a dia. Porque
a poesia era entdo reconhecida necessidade jornalistica. E manifestava-se
com desenvolta naturalidade na pratica do bem informar (e protestar) sem

a discrimina¢ao debochada que viria a cercar e cercear a inesperada
espontaneidade do cotidiano poético. Delirio lirico? Exagero de jornalista

cansado da submissao a esterilidade e inocuidade da neutra e pretensamente
objetiva midia moderna? Ndo apenas isso como também porque os poetas
da era dourada do jornalismo mais livre e menos cartelizado levantavam
a cabega, a voz — e os versos! — até nos primeiros cadernos dos didrios.
Nas chamadas de primeira pagina podia haver um toque de poesia sem
que ninguém achasse piegas, cafona ou ridicula uma eventual adjetivagdo.
Nos cadernos de literatura, entio — como naquele célebre Suplemento
Literdrio do-JB, no Jornal de Letras (como ndo poderia deixar de' ser)\e
na revista Para Todos, dirigida pelo indelével Alvaro Moreyra — aparec1a
cada poema de arrepiar. Um deles, por exemplo, dizia:

* Jornalista, conselheiro da ABI, diretor e editor de jornais e revistas, entre os quais a Cn‘nca de

Manaus, O Globo e Ultima Hora. E editor atual da Auracom Livros e autor de romanm (% .»,.T

contos, como Esquadrdo da Morte, Mefibosete, Aventuras e Bombom Ladrdo.

hY
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. brancas velas, por que tardam?/ Ndo acendem a madrugada
nas praias luzes do dia. / Ah! Velhas fimbrias das arribagdes corsérias..
/1 O duro punho dos filhos livrou-te no passado. // Mas nova era chegou, //
a das areias que dio minério para a guerra suja...

Esse poema reproduzido ao sabor da memoria tinha por titulo
“Guarapari”. Era um protesto contra a alienagao das areias monaziticas
pirateadas na “praia negra que sangrava corpo inteiro”. Nacionalista e
contra as guerras da Coréia e do Vietna, seu autor assinava-se Luiz F.
Papi. Era jornalista, escritor, tradutor e critico... Viveu de escrever,
‘versejar e protestar por mais de meio século. Morreu como o mais puro
dos poetas neste tltimo 20 de agosto — uma fria quinta-feira. Haveria de
ser perseguido ndo apenas pela intolerancia intelectual pés-1964, mas
também por outra longa doenga. Que lhe roubaria a vida sem porém o
impedir de publicar os sonetos de Irreparabile tempus dados a luz em
2006. Por isso nao ¢ demais perguntar:

— Teria morrido com ele “neste agosto ceifador.de v1das a era dos
poetas mais puros?...

Por longos anos Papi foi redator do Globo e da United Press.
Trabalhava de manha naquele vetusto edificio da Avenida Rio Branco
que reunia, além da UPI, o JB e a Radio Jornal do Brasil. Assim o
conhecemos transitando 4gil por andares diferentes, comentando guerras,
politicas e poesias. Até-que em 1964, quando a censura golpeou o pais,
seu livro Arado branco foi uma das pnmelras sendao a primeira obra
literdria apreendida pela repressdo. Os militares teriam encontrado na
beleza simples destes poemas a mais declarada — ‘e descarada!” -
subversdao em prol de camponeses sem-terra. Campohés, alias, passou a
ser palavra obscena. Nunca pronunciada em publico sob pena de indicar
aos ouvidos da ditadura que o autor do palavrdo era perigoso subversivo

aliado das ligas de Chico Julido. Por confissao ideolégica, como:

companheiro de Graciliano Ramos incluido no mesmo inquérito do Dops
~que incriminou o Velho Graga ao tempo de uma ditadura mais antiga — a
do Estado Novo. |

Nascido no ano tenentista de 1922, de espléndido bergo mineiro,
_Papl vinha de Governador Valadares De trad1c1onahsta e conformado
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nao tinha nada, porém. Tanto assim que pareceu estimulado pelo golpe
contra sua poesia ap6s o 1° de abril e desandou a publicar livros. E de fins

de 1964 o seu Poemas do oficio: dos homens, dos deuses, das armas. Os

Artifices saiu logo depois, em 1967. E Este Oficio: selecdo poética chegou
as livrarias em 1976. Os inovadores poluemas de Desarvordrvore, com
estranha capa escultural, pois Papi também cometia esculturas “em
momentos de desespero criador”, saiu em 1982 antecipando a luta
ecolégica e as necessidades de se reciclarem os “infames e infamantes
consumos burgueses”. Poesia dos pés a cabega, em 1979 fez uma pailsa
rapidissima para publicar Cartilha anticritica, com artigos literdrios qlie. <
julgou oportunos enquanto traduzia e revisava os russos Konstantin Fédin
e Mikhail Cholokhov. Sao dele também as traducdes brasileiras de
romances do equatoriano Jorge Icaza e do mexicano Juan José Arreola.

Foi entdo que veio o fim do periodo militar. Mas Papi ndo descansou. .
Reacendeu seus recados literdrios langando O Aleijadinho: anjo e bruxo
do barroco (1983), Os olhos potdveis da noite (1999), Parlapedra:
poesia/escultura (2000), Ipanema la douce: sonetos (2002), Enciclopédia
minima: sonetos de almanaque (2004), O circo: poemas malabares
(2005) e, por fim, Irreparabile tempus: sonetos (2006).

Sem divida, irrepardveis tempos... Dos puros poetas-jornalistas.
“Que os anos nao trazem mais”, como dizia Casimiro de Abreu (lembra-
se dele?).
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- Deixou este legado a vérias geragdes que absorvem a esséncia de

suas literaturas que estdo acima das letras ou vocabulos construidos,

entretanto, estd o viver e a clarividéncia da emogdo contida em cada
histéria revelada nos seus livros. : ; § .

Um século se passou daquele que fizera da sua introspecgao, agao
viva, que norteia todos 0s seus personagens que transmitem um olhar do
saber, capaz de envolver aquele que I&. S

Machado de Assis retratou seu tempo, tornando perceptiveis
detalhes minuciosos que fez agugar nosso imagindrio.

Cenério que ilustra o sabor da vida, que existe em pequenos gest9s
. um olhar, um sorriso e até no siléncio da alma que leva-nos a refletir,
em um tempo que ndo vivemos, porém, passeia em nossa imaginagao nos
transportando para uma aventura machadiana.

NAS ONDAS DO :
ROMANTISMO

Murillo Laktin*

PR

Um dos assuntos estudados pelos-alunos do 2° ano do Ensino
Médio do Colégio Claretiano Dom Cabral foi 0 Romantismo.
; Durante as aulas de Literatura os adolescentes se
surpreenderam ao identificar no século XVIII a ongem de
muitos comportamentos e atitudes da atualidade. O texto a

seguir foi escrito pelo aluno Murillo Laktin que apresenta
sua visdo sobre o amor.

Amor nao se explica... Amor se sente... O amor € algo totalmente
complexo. E um sentimento inevitavel, vem sem vocé _pensar, sem vOc€
agir. Ele chega sem avisar, atravessa todas as barreiras possiveis €
existentes do seu corpo. Faz vocé sentir um calafrio na espinha e ver que
nada vai ser igual como era antes. O amor quando chega, ndo chega por
palavras bonitas ditas a alguém, isso é somente uma consequéncia, O amor
€ um sentimento que por mais que vocé tente, ndo consegue explicé-lo.

O amor faz o coragdo bater mais rdpido, mais forte; faz vocé querer

para sempre aquele momento, pois cada segundo passa a ser um parafso,

tudo que era ruim, se torna bom; todos os erros se despedagcam e sdo

esquecidos; todas as tristezas vdo embora e tudo fica bem. Um ritmo
“alucinado™, uma sintonia onde os dois corpos se juntam e com Seus e

sentimentos vao além da terra e da imaginagao de qualqugr pessoa.. 23

* Aluno do 2° ano do Ensino Médio do Colégio Claretiano Dom Cabral. : A
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Tudo se acerta por meio de um beijo. O beijo. Aquele beijo que faz

0 sangue subir a cabega e 0 mundo girar. Um beijo sem igual, sem copias:
o tnico, o perfeito.

Vocé gostaria de se sentir assim alguma vez?! Acredito que a
resposta seja sim. Qualquer pessoa daria tudo o que tem para sentr esse
amor. Coisas materiais ndo se levam para sempre. Elas nao choram por
voce. : :
E uma das belezas do amor € poder estar com alguém: uma pessoa
que poderd viver ao seu lado, sentir o que vocé sente, dando apoio,
carinho e alegria. O amor ndo € simples; 0 amor ¢ diferente de uma paixao
pﬁssageira que chega, abala o seu mundo e, depois de um tempo, vai
embora. O amor verdadeiro fica para sempre, vocé€ ndo o perde.

Tudo isso que eu disse, ndo € uma explicacdo, nem um conceito, €,
apenas, um sentimento. S6 quem sente € que pode entender.

Fica aqui meu conselho: deixe-se amar, pois 0 amor pode mudar
tudo. Ao segui-lo terd certeza que tudo ocorrerd bem.

g

0S PARADOXOS e
NEOLIBERAIS

Jodo Bernardo de Lima Kappen*

A atual crise do capitalismo trouxe a tona alguns paradoxos da
sociedade contemporanea que merecem anlise. ; ’

Os atuais discursos de alguns defensores da doutrina neoliberal,
inspirados em falsos impulsos altruistas, fizeram com que eles passassem
a defender incondicionalmente a bandeira da intervencio estatal em suas
institui¢des: “Como somos compreensivos em defesa do povo vamos
admitir ideologicamente a intervengdo do Estado em nossos bancos e
empresas”, dizem eles.

A face oculta desse discurso mostra que esse compromisso se
efetiva unicamente com o capital em seus bolsos. O curioso é q’ué
passaram a vida condenando as concepgoes dos comunistas, que insistiam
na velha orienta¢ao de um Estado politico-econdmico mais intervencionista.
Nunca admitiram essa possibilidade e agora que o projeto neoliberal
fracassou, mudaram o tom e hoje advogam a causa que sempre
combateram: “Por favor, Estado, intervenha, regule e injete capital em

_nossas empresas”, imploram eles. E assim privatizam o lucro e socializam

0 prejuizo.

O desejo latente nesse paradoxal discurso € puramente egoiSta, pois
pretendem, na verdade, uma rdpida ajuda financeira do Estado para que
POssam em seguida continuar administrando seus interesses nas empresas

R e SR PN AN )

* Advogado, reside no Rio de Janeiro/RJ. ; 73 B ]
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_privadas sem nenhuma interferéncia do Estado. Nao que seja o0 caso de
defender, por exemplo, a posi¢do hegeliana de Estado ou das politicas
dos velhos sistemas comunistas e socialistas. Todas fracassaram e €
preciso que nos lembremos constantemente de nossa Histéria para nao
corrermos o risco de cometer os erros do passado, como advertiu Ortega
y Gasset.

O problema maior reside na falta de coeréncia de seus discursos, o
que os leva a um esvaziamento ideolégico perigoso. Sustentar ideias €
prética fécil, dificil € ser coerente com elas.

Se o sistema estabelecido € o liberal, ou neoliberal como se diz
hoje, entio aqueles que encampam a ideia nao podem admitir a intervengao
do Estado, seja para atrapalhar, seja para ajudar. N@o queiram mudar as
regras do jogo que estabeleceram unicamente porque lhes conviham.
Além do mais, s6 teremos capacidade de mudar se sentirmos, no mundo
real, os efeitos da crise virtual. Se o Estado continuar intervindo para
evitar efetivas faléncias, ficaremos com a falsa sensac@o de que a politica
neoliberal deu certo. :

- A atual conjuntura brasileira nos faz imaginar que estamos
submersos em um mar de paradoxos. Se, por um lado, implementamos a
doutrina neoliberal, por outro, apoiamos a maxima intervencao do Estado
regulando as relacdes sociais. Cada vez mais essas relacOes sao
criminalizadas e o Estado se mostra cruelmente intervencionista. Fato é
que a constancia da producao legislativa de novas modalidades de crimes
faz com que dezenas de pessoas sejam diariamente presas.

Precisamos aproveitar o momento de crise para estabelecer novos
paradigmas, ja que fracassaram os dois projetos, o do capital neoliberal e
0 do poder punitivo.

Temos que fazer uma revisao profunda para impormos uma nova
politica econémica mais intervencionista embora menos punitiva, € a
aplicagdo dos principios de um Direito Penal minimo que resultardo,
afinal, em ganho real para o povo. J

MEIO-DIA

Oswaldo Soares da Cunha*

O luz, gloriosa luz, luz soberana

Do meio-dia, espléndida fogueira
Acesa no infinito, que se explana
Em reverberacdes de alma guerreira.

Luz deste sol da plaga americana
Que flameja no espaco sem fronteira
E que de sangue jorros espadana
Fertilizando a terra brasileira.

Com que volipia, nessas ondas puras,
Que em cataratas rolam das alturas,
Todo o meu ser se banha e se inebria...

— Se a luz, como um dilivio que inundasse,
Em suas grandes ondas afogasse,
Afogado na luz eu morreria!

* Poeta. Ocupa a cadeira n° 2 da Academia Mineira de Letras. =
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Nio sentindo medo nem vertigem,
estando da terra desgarrado,

como um passaro gigante e colorido,
vencendo a lei da gravidade,

nesse passeio ele experimenta

a mais completa sensagdo de liberdade!

BODMG
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