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APRESENTACAO

As manifestacdes de aplausos que cercaram a edi¢ao do niimero ante-
rior da Revista da Academia Mineira de Letras, comemorativa do centendrio
de nascimento de seis escritores mineiros(um dos quais pernambucano de
nascimento), representam forte estimulo ao nosso trabalho, nesta nova fase
da publicagdo.

A propésito, € justo registrar a preciosa colaboragdo dada pelo acadé-
mico Fébio Lucas, que nos encaminhou, de seus arquivos, boa parte dos ori-
ginais editados.

Neste niimero, relativo ao trimestre margo-abril-maio, mantivemos o
critério estabelecido de publicar ndo apenas colaboragdes de académicos,
como também a de escritores convidados, abrindo a Revista aos intelectuais
mineiros, sem distingao de escolas, estilos, idade e origem. Pensamos, assim,
que a publicagdo estard melhor cumprindo suas finalidades de divulgagao
cultural.



TIRADENTES®

Miguel Augusto Gongalves de Souza**

I

As exploragdes metaliferas, de inicio, se concentraram na 4rea aurife-
ra principal localizada em Ouro Preto, Mariana e Sabar4, onde se achavam as
Jjazidas mais dadivosas.

As pesquisas, pouco a pouco, se expandiram na direcdo de todos os
quadrantes da capitania de Minas Gerais, como, por exemplo, no sentido da
drea do Rio das Mortes, estrategicamente localizada, e onde terras mais fér-
teis permitiam, também, atividades agricolas, com razodvel éxito.

Assim nasceram os Arraiais Novo e Velho do Rio das Mortes que, em
suas respectivas evolugdes, deram origem as Vilas de Sdo Jodo del-Rei e,
pouco mais ao norte, S&o José del-Rei.

Jovem casal de agricultores e mineradores, Domingos da Silva Santos
e Antonia da Encarnagdo Xavier se instalaram no sitio de Pombal, localiza-
do a direita do curso superior do Rio das Mortes e a jusante da foz do Rio
Santo Ant6nio.

O antigo Arraial Velho do Rio das Mortes, por ato do Conde de
Assumar, de 19 de janeiro de 1718, foi transformado na vila de Sao José del-
Rei que, a época, em seus limites, nao hospedava a drea do sitio de Pombal
que, entdo, integrava a regido rural do extenso Arraial Novo do Rio das
Mortes, atual cidade de Sao Jodao del-Rei.

A Vila de Sao José del-Rei, por ato da autoria do estadista Cesério Alvim,
datado de 6 de dezembro de 1889, passou a denominar-se cidade de Tiradentes.

A drea do sitio de Pombal, em conseqiiéncia de sucessivas alteragoes
de natureza adrmmstratxva ocomdas na Capitania, Provincia e Estado de

*Por motivos téaucos. a publicagdo do alentado trabalho do académico Miguel Augusto Gong.lm de

Souza foi dividida em duas partes. A segunda parte serd publicada no préximo nimero. =
** Historiador, wc&pmdentedaAudemlnhﬁneuadelmm,mdemaeméuwdohmm‘
GaogxiﬁcodeMmasGums,mndadmemmermsChnsadaUmvuﬁdtdedehﬁm.Om
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culativa. Na categoria “tempo” opera-se a fragilidade do amante e do artista; na
categoria “eternidade” verifica-se a busca da transcendéncia temética, de que a
linguagem poética € tentativa de registro ou de resgate. Dai as perguntas, no
como situagao dilemética, mas como questionamento filoséfico.

O poeta se abstém freqiientemente de acomodag¢ao com o mundo real,
embora deixe escapar, em versos ou cantos nostélgicos, as reminiscéncias da
infancia ou as lembrangas paradisfacas da cidade natal. Neste caso se d4 o emba-
ralhamento da indagagao especulativa com a mediagio referencial. Mas as ilumi-
nagdes poéticas (epifanias), desacompanhadas do dado histérico, sio freqiientes
em Emilio Moura. Como a transcendéncia nele supera a existéncia, dirfamos que
a poesia de Emilio Moura explora mais o sublime do que o trigico.

Isso ndo quer dizer que o poeta se distancie das dores do mundo, pois a
sua poesia se comporta como uma exclamagio estilizada. Produz-se um ethos
sobremodo afim da contemplagao intemporal: o poeta abstrai o tempo profano,
existencial, relacionado a vida pessoal e aos problemas cotidianos, bem como
o temor da morte , de cuja consciéncia e perspectiva ji nasce marcado. Apega-
se ao residuo mais profundo, a irreversibilidade do tempo e a insuperével con-
tingéncia do homem, mas, principalmente, contempla o mundo intemporal das
formas e a projegao dos desejos num quadro divino hipostasiado.

Da imaterialidade do mundo, o poeta sutilmente retira os poderes do
sonho, uma espécie de celebragao 6rfica. E do sonho extrai a pessoa amada,
reinventada. E o que nos diz o poema Contradicao:

Que sonho sonho
neste degredo?

E tarde? E cedo?
E sonho o sonho?

S6 és, sonhada?
Nunca exististe?
Ou nada existe?
Ou tudo é nada?

Entao, por que este
deslumbramento
de que nasceste?

Por que a acesa
viva incerteza
te reinvento?
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De repente volta
0 que ndo sei se foi
sonhado ou vivido. (Poema)

Mais filosoficamente posiciona-se diante do imponderével da sua pré-
pria condigdo:

Onde estou, nao sou.
Nunca sou totalmente.
E é um ficar, sem deter-me, e um partir, sem levar-me. (Poema Sé agora).

O estado perfeito de imponderabilidade, de absoluta auséncia de moti-
vagdo desejante, o retrato da situagdo primal projetam-se no pequeno poema
significativamente intitulado Naufrdgio:

Meu grito nao chega nunca
ld onde a aurora é possivel.
A vida que nunca tive

me sustenta sobre as dguas.

Emilio Moura utiliza-se das recorda¢des da infancia ou da impulsao
amorosa como condicionantes do prazer da criacdo. Dai o seu texto estar
povoado de tragos mnésicos. O mais se concentra na constru¢cao mental do
mundo e na subtrac¢do do real:

O tempo sonha que é espago,
o0 espago sonha que é tempo,
a realidade se compenetra de sua irrealidade. (Poema Génese).

Entretanto, nem tudo se encerra no quadro elegiaco ou na constatagao
da impoténcia humana. H4 vislumbres de esperanga em alegres momentos, a
crenca no poder da magia poética:

Entretanto, prossegues. Calado, mas ndo indiferente, prossegues.
Teus ouvidos estdo atentos, teu coragao aberto,

falas, andas, trabalhas, ainda tentas teu jogo,

e, humildemente, inventas

uma nova aurora. (Poema Tarde).

Sob esse ponto de vista, talvez o mais bem sucedido poema seja
Permanéncia da poesia, o canto 6rfico de Emilio Moura, no qual se I&:

A beleza é eterna.

A poesia é eterna.

A liberdade é eterna.

Elas subsistem, apesar de tudo.
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O IMPERATIVO DE REFUNDAR A PAZ

Paulo Tarso Flecha de Lima*

Em solenidade realizada em dezembro iltimo, assinalando a Jformatu-
ra da turma de Relagées Internacionais da Faculdade da Fundagdo
Armando Alvares Penteado, de Sdo Paulo, o embaixador Paulo Tarso Flecha
de Lima pronunciou aplaudido discurso de paraninfo.

Dada a oportunidade dos conceitos expendidos, publicamos, a seguir,
a oragado do ilustre académico.

Gostaria, em primeiro lugar, de agradecer a honra com que me distin-
guem ao escolher-me patrono da turma de Relagdes Internacionais que hoje
se forma.

Aos formandos, e suas familias e amigos, minhas palavras de cumpri-
mento pela etapa vencida.

E com justo orgulho que — e permitam-me incluir-me em seu seio — cele-
bramos o inicio de carreiras que a todos desejo tragam felicidade pessoal e a satis-
fag@o de uma causa pela qual vale a pena o esforgo do trabalho e da dedicagao.

Ao receber convite que tanto me honrou, imaginei que a melhor forma
de retribuir a generosidade do gesto da escolha seria partilhar com as
Senhoras e os Senhores algo de minha ja longa experiéncia nos caminhos por
que hoje adentram os jovens formandos.

Algumas décadas atrds, o jovem diplomata de entdo atendia a um cha-
mado simples: trabalhar pelo Brasil. Movia-me, € certo, o entusiasmo s6lido
que ¢ privilégio da juventude. Mas também animava-me a fé inquebrantével
na capacidade do homem em moldar seu destino e, ao fazé-lo, contribuir para
deixar sua marca na realidade.

Temperados pela experiéncia, revisitados pelos anos, essa mesma fé e
esse mesmo entusiasmo no servir ao Brasil seguem presentes ao longo de
todo o tempo em que tenho tido a felicidade de poder atender ao chamado de

minha juventude.

* Académico, embaixador aposentado, ocupa a cadeira 13.
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 Os desafios enfrentados mudam em sua forma, € certo. Mas o norte ¢
nre 0 mesmo: como melhor defender a presenga internacional dq Brasil?
mbuabalhar por uma ordem internacional que se traduza em paz, justiga e

Sempre importante, ndo podemos jamais perder deAvista que, por ab§-
~ tratos que possam parecer 0s temas em discussao, e_:les Eem seu sentido pri-
* mordial na melhoria da qualidade de vida de cada cidadao. ;

A politica exterior de uma democracia deve estar a servigo do bem-
estar do povo, sem o que seu sentido se desfaga na burocracia inerte ou na
~ pantomima do gesto vazio.
~ Ao longo dos anos, pude acompanhar as diversas formas que a defesa
* dos interesses nacionais foi assumindo, moldada por realidades internas e
~ externas em permanente evolugio.

Lembro-me de nossa afirmacao clara da necessidade de uma politica

externa independente; tenho presente como, ja em inicio dos anos 70, um pafs
crescentemente industrializado reafirmava sua op¢ao universalista.

~ Nao posso esquecer a forma acabada que essa vocagdo universalista
beu, entdo confirmada pela democracia reconquistada, nos anos 80. Mais

ainda, a satisfacdo de perceber que nossa vocagdo universal era tdo sélida
~ quanto nosso desejo de estabelecer vinculos especiais e estratégicos com nos-
s0s parceiros do Prata.

Ao relembrar esses momentos, ndo o fago movido pela preocupagio de
recapitular nossa histéria diplomatica. Apenas dou exemplos de como desa-
fios permanentes requerem respostas que variam ao longo do tempo, que
devem estar atentas a conjuntura, que precisam adaptar-se para seguirem fiéis
a seu mandato bésico. :

- Ao olharmos hoje para a conjuntura que nos cerca, esta necessidade de
entender o presente para melhor construir o futuro se apresenta com clareza.
Tornou-se hoje lugar comum falar no fim das utopias. A derrocada da pro-

~messa socialista levou ao diagnéstico triunfalista de que passava a ser uma
g;':‘g" fie 1t§mpr:-até qu;. a prosperidade das democracias liberais do Ocidente
Se€ espraiasse urbi et orbi.

e Por algum tempo, vivemos a crenca de que o capitalismo havia deixa-
 do para trés seus ciclos; de que a expansio econdmica era tdo natural quanto
. aeldagrawdade, de que a racionalidade dos mercados em breve sobrepuja-
 Taresisténcias anacronicas. Foram assim os anos 90. Doce ilusdo.
S hae Acordamos para 0 novo século sob o impacto de uma retragdo genera-

i ‘,hzada do nf\{el c.ie atividade econdmica nos paises desenvolvidos; redescobri-
b t:lluc a llquldeg intemacional,‘que POr anos sustentou ampl;)s fluxos de

: “Pl o financiar o desenvolvimento, podia retrair-se dramaticamente.
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O velho problema do financiamento do desenvolvimento segue em
nossa agenda. Com o colapso das bolsas, o fantasma de 1929 ressurge. E com
ele, o ensinamento bésico que nos legou Lorde Keynes: os mercados sdo
méquinas alocativas de grande eficiéncia, mas que deles nao seja pedido que
gerem justica social. Para isso, segue necesséria a participagdo do Estado, ja
agora como regulador, como indutor de politicas piblicas, e ndo como compe-
tidor da iniciativa privada. Por maiores que tenham sido as criticas que sofreu,
ainda € o Estado a instituicio que mais ampla e democraticamente representa
o conjunto da populagio. Renovado periodicamente em seu mandato popular,
€ o Estado que tem a legitimidade para conduzir a busca do bem comum.

O século XXI, se me posso permitir uma profecia, serd o da redesco-
berta de Keynes. E essa redescoberta ndo serd apenas a marca de paises que
depois de mais de uma década de atencdo fiel ao chamado Consenso de
Washington se descobrem, nio raro, mais pobres do que estavam em seu pon-
to de partida. Essa redescoberta tera lugar também nas economias mais
desenvolvidas. A ja cronica recessao japonesa, o palido crescimento europeu,
a retragao da economia norte-americana em meio a escandalos contébeis cuja
extensdo ainda nao pode ser completamente avaliada, todos esses sdo sinais
de que a ordem econdémica mundial se ressente de uma moldura ampla que
permita garantir transparéncia, e melhor assegurar a prosperidade.

A clara insuficiéncia de recursos dos organismos financeiros internacio-
nais para lidar com ataques especulativos que deixam em seu rastro algumas
fortunas amealhadas e virias economias destruidas € um sinal claro de que a
comunidade internacional precisa rediscutir o legado de Bretton Woods.

Na drea comercial, a insisténcia com que se defendem privilégios a
custa de um protecionismo ruinoso para os paises em desenvolvimento é
outro exemplo elogiiente de uma ordem internacional que precisa urgente-
mente ser aprimorada. Até quando sacrificaremos a prosperidade de nosso
homem do campo para manter o elevado bem-estar dos improdutivos produ-
tores dos paises ricos?

Com risco de alongar-me ainda um pouco, gostaria de refletir breve-
mente sobre o cendrio politico. Se, na economia, o século XXI se iniciou sob
o desafio de rediscutir o desenvolvimento, na drea politica ele se inaugurou
sob o imperativo de refundar a paz. Os ataques do 11 de setembro deixaram
clara a urgéncia de tal imperativo. i

Em sua irracionalidade injustificivel, a dura licdo que teremos de
aprender ¢ de dupla natureza: combater o terrorismo, mas nao pe~rder d? vi§ta
que o combate mais eficaz que se lhe pode dar € o da constru¢ao da JlfSU&‘a
para todos. A paz apenas serd perpétua quando fundada em uma ordem justa.

Para isso devemos trabalhar.
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NOSSA ACADEMIA

Oiliam José*

A Academia Mineira de Letras — digo eu nossa Academia — ocupa,
inquestionavelmente, posicao especial entre as instiui¢coes culturais do
Estado. E conquistou esta colocagio por inegdveis méritos de seus académi-
cos, desde a fundagdo, em Juiz de Fora, no dia 25 de dezembro de 1909, e a
transferéncia de sua sede, em 24 de janeiro de 1915, para Belo Horizonte.
Embora alguns nao aceitem este julgamento, a recusa deles decorre da natu-
ral liberdade que existe para qualquer apreciagio sobre organizagdes cultu-
rais, especialmente as de prosadores e poetas e as de possuidores de boas
letras, que primam pelo mérito do escrever bem.

Em razio disso e apesar disso, mesmo referindo-nos sumariamente 2 his-
téria de nossa Entidade, mostrou-se ela vitoriosa na ocupacio de suas cadeiras,
fixadas, inicialmente, em 12 e, depois, em 30, e, finalmente, em 40, de acordo
com o modelo da Academia Francesa. Realmente, desde seu alvorecer, nossa
instituicao de escritores e de homens de letras € motivo de muitos louvores.

Esta afirmac@o longe estd, porém, da realidade de apresentar a
Academia como absolutamente isenta de sendes. Eles a langaram, em poucas
ocasides, encontraveis em qualquer instituicdo humana, sem destruir sua
importancia adquirida.

E, nesta brevissima serie de consideragdes, que nao se distanciam da
verdade, surgem as imagens realistas do que foi e do que € nossa Academia,
com seus muitos e notdveis feitos e com seus rarissimos fatores negativos.

Primeiramente nos ¢ licito afirmar que, nas fases de sua formagao, teve
contacto com nomes dos que a ela nao quiseram pertencer: Mendes Pimentel,
0 maior jurista mineiro de seu tempo, Gustavo Penna, Aurélio Pires e
Carvalho Britto. Para tanto, alguns ndo acreditaram ser prosadores e poetas;
outros talvez nio julgavam vidvel a recém fundada instinﬁgio. e

E os primeiros dirigentes da entidade julgavam aceitdveis e Ju§uﬁcjér
veis esses posicionamentos, pois a Academia era pobre em sua organizagao,

* Académico, professor aposentado, com vdrios livros publicados. Ocupa a cadeira 30.
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iz de Fora, entdo o maior centro cult.ural do
. Moacyr de Macedo Chagas renunciaria ao
de nimero 3. Talvez chegou a tanto por pre-
'Casa nem possuisse sede propria, ainda que
 Horizonte. Mas nem isso quebrou o espri-
emicos, o que levou o saudoso Presidente
4 de maio de 1994, a este confortante regis-

réncias estilisticas!”
: que, ao longo destes fecundos 94 anos de
pode acolher, como seus membros, nomes que
enos senhores de elogidveis belas letras. Para
ibuiu a severa tradigao de que a instituigdo s6

asceram do fato de os candidatos, nas respec-
cado a maioria de votos consagrada, que era
 fixou, finalmente, em 21 sufrégios.
mulheres na Academia acabou sendo aceita,
> e comegou com a merecida eleigdo, em
etisa Henriqueta Lisboa. E hoje, fiel a essa
compdem nosso quadro de sécios: Maria
e Alaide Lisboa de Oliveira. Alids, esta ulti-

¢ doagdes. A maior destas partiu do
n vinte mil livros selecionados de modo cui-
bibqugeca com as obras dos académicos faleci-

leta em sua formulagao. Também, fazem parte

 bibliotecas ndo puderam ser tecni-
consultantes em geral. Mas estio

egivel oportunidade.

N¢do o fato de ter sido nosso sécio

lo escritor sueco Goran Bjorkman,
3. St
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peitq ¢ a compreensdo de que agiram assim em decorréncia de razdes ponde-
raveis. Com a devida permissio, podemos enumerar aqui, além dos j4 cita-
dos, outros louvados escritores dignos da honrosa condigdo de académicos.

Em tal iniciativa de busca de possiveis e dignos candidatos a titulares
de cadeiras, houve esquecimento de consagrados nomes da Literatura
Mineira. O fato ocorreu inexplicavelmente. E um desses preteridos foi o
venerando Arcebispo Dom Silvério Gomes Pimenta, que, pela erudita biogra-
fia de Dom Anténio Ferreira Vigoso, falecido como Bispo de Mariana, escri-
ta em rigoroso e modelar estilo seiscentista, e por outras obras, foi levado
para o seio dos titulares da Academia Brasileira de Letras, na cadeira vaga
com o falecimento de Alcindo Guanabara. Felizmente, foram rarfssimos 0s
casos dessa natureza!

Em posigdo contraria a essa que acabamos de descrever, houve concor-
rente que acionou judicialmente a Academia para se considerar eleito, por
haver alcangado, em disputa com outros candidatos, maior numero de votos,
mas em nimero inferior a exigéncia estatutdria. Este processo, de larga reper-
cussdo na época, nao foi acolhido pela Justiga.

Ao longo de sua quase centendria existéncia, a Academia adotou varia-
¢0es no quérum minimo para eleicao de concorrente a cadeira. Natural sem-
pre foi essa alteragdo de critério. Atualmente, ele exige o minimo de 21 votos,
dados, de preferéncia, pessoalmente e com cédulas préprias, havendo a pos-
sibilidade de voto em branco ou nulo.

Interessante € registrar que a maioria dos votantes prefere manter sigi-
lo nessa delicada matéria, para que a magoa nao atinja os que se sentem mal
votados ou os que nao sao votados.

Maneira interessante de votar ocorreu em 1976. O titular da Cadeira
n° 34, um dos maiores brasileiros, o inesquecivel Juscelino Kubitschek de
Oliveira, ao comparecer a sessdo pela iltima vez, em 10 de junho do referi-
do ano, solicitou publicamente aos confrades presentes que, na primeira vaga
que ocorresse na Academia, fosse eleito o notével politico e escritor Affonso
Arinos de Mello Franco, que, embora pertencente & Academia Brasileira de
Letras, desejava ter a honra de ser eleito como académico efetivp ‘da nossa
Casa, por ser a Academia de Letras de seu Estado natal. E a solicitagao de
Juscelino foi unanimemente atendida: em 22 de setembro seguinte faleceu
ele em tragico acidente rodovidrio, nas proxin.lidades da ci@e fluminense
de Resende e, para sucedé-lo, foi realmente eleito Affonso Arinos! Um gran-
de morto elegeu um ilustre vivo! o

De modo semelhante, cabe-nos citar que, nesta sessao que se tornou
hist6rica, prestou-se especial homenagem & meméria do recém falecido Prof.
Antonio Ribeiro Avelar, que os confrades carinhosamente denominavam o
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nomes que, pelo saber e pelo estilo de escrever, se colocam entre os lumina-
res da cultura de Minas Gerais.

Sobre eles, falardo certamente aqueles que alcangaram as supremas
altitudes do critério de julgar, sem esquecer os que ndo chegaram ao nosso
convivio académico. Eles também engrandeceram para sempre a Minas que
teve registrada indelevelmente, em varias fontes, sua grandiosa Literatura. E
Cremos que essa consagracao se reveste de procedente verdade, porque esti-
vemos longe de pertencer a esse apuro no escrever. Aqui, também, impde-se
a nao citagao de nomes, para livrar-nos de possiveis omissoes, jd que perten-
ceram a seus quadros notéveis prosadores, poetas, cientistas, professores, jor-
nalistas, mestres da lingua, oradores que empolgavam, parlamentares, car-
deal, arcebispos, sacerdotes, conselheiros do Tribunal de Contas do Estado,
lingiiistas e até dois eminentes Presidentes da Repiiblica, seguidos ou antece-
didos de Vice-Presidentes que, por dias, exerceram aquele cargo politico-
administrativo maior do Pafs.
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LIVROS EM REVISTA

A MUSICA DAS PALAVRAS DE
EDUARDO DALL’ALBA

Fabio Lucas*

Caixa de miisica (P. Alegre, Age, 200) de Eduardo Dall’ Alba supera,
de muito, o canto “solo” em homenagem a Miriam Rosa D’Ageli Toigo. O
que se apresenta € uma coleténea plural de composicdes. Poemas reunidos
que consubstanciam a imagem actistica de um poeta excepcionalmente bem
aparelhado.

Desde os primérdios, misica, danca e palavras se reuniram para o
culto 6rfico. A sacralidade do pensamento unia a poesia a religido e 2 ativi-
dade cognoscente. Dafi que, imersa no mundo sagrado e mitico, a comunida-
de ndo sabia distinguir religido da filosofia, filosofia da expressdo poética.
Assim como a cultura néo se distancia da natureza.

O que temos em Caixa de miisica? Um artesao da palavra a vaguear
entre os seus deuses. Eduardo Dall’ Alba desenvolve ndao somente uma cons-
telagao de artes poéticas, como um tributo orquestrado aos seus autores pre-
feridos. E como se vé& projetado no territério mégico, pugna pelo desvenda-

mento do “‘eu” e mergulha nas reminiscéncia da infincia, local misterioso de

nascimento do poeta.

Em Escola de ritmo apéia-se em Cldudio (Manuel da Costa?) para
extrair a ligao da medida e do rigor, da divina proporgao. Ne raso aponta-lhe
os arquétipos do sertdo, governados pelo encanto verbal do Joao (Guimaraes
Rosa?). Ja O guardador de vinhedos traz-lhe memérias literdrias de Carlos
Drummond de Andrade e Manuel Bandeira. Aquele, por exemplo, nas
“impurezas do branco”; este na “primeira estrela”, ou “quando me der/de
noite/vontade de me matar”, af por diante.

Virgilio faz sua apari¢do em A sombra mantuana, Platio se mostra em
Explicagao, talvez a mais radical arte poética da cole¢do. Completa-se com
Verso novo. Jodo Cabral de Melo Neto se revela inteiro em A lamparina

; ‘Acadénuco. critico literdirio, professor universitdrio, ocupa a cadeira 22.
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NAS ESTRADAS DA FILOSOFIA

Pe. Paschoal Rangel*

(6° DE UMA SERIE)
XXXIIT
A primeira escola jonica

A J6nia, curiosamente, ndo se situava no Mar Jénico (que banha as cos-
tas ocidentais da Grécia), e sim, no Mar Egeu (que banha a costa leste da
Grécia, a oeste da antiga Asia Menor e, portanto, da Jénia, que se situava
entre Fécida e Mileto, habitada entao por imigrantes gregos.) Era uma regiao
préspera e culta, e nos séculos VII e VI a.C. foi um centro irradiador de civili-
zagdo em toda a drea do Mediterrineo. Suas cidades mais importantes pelo
comércio, arte, técnica e filosofia foram Mileto, Samos, Efeso, Célofon, Quio...

Pois foi af, na Jonia antiga, mais precisamente na cidade de Mileto, que
se formou a primeira escola filoséfica digna deste nome e que perdurou, pelo
menos, trés geracoes consecutivas. A segunda escola jonica se constituiu em
Efeso, com Herdclito. O “pai” da filosofia, porém, terd sido Tales de Mileto,
segundo Aristételes (Met. A 3, 983b 20), seguido de Anaximandro e
Anaximenes. Nem h4 divida a respeito, nao obstante a palavra de Teofrasto
afirmando que houve antecessores. Afinal, para Teofrasto, até Prometeu teria
sido fil6sofo. ® Fundador de Escola e fundador da Filosofia, Tales parece ter
sido de origem fenicia, mas era cidaddo grego, nascido e criado na Provincia
jonica, filho, ao que tudo indica, de familia ilustre, embora o nome de seus

pais (Exanias e Cleobulina) soem hoje anédinos, quase irreais.

Contam-se dele algumas anedotas. Uma delas (a unica infonnag:iio
sobre Tales conservada por Platdo) deixa a impressao de um homem abstrai-
do, de cabeca nas nuvens, concentrado em suas elucubt.aqées cerebrinas e
tropegando e caindo numa poga d’dgua, fazendo a gente ligar, para sempre, a

5 Acad&mico,:pxﬁfessor de Filosofia e Teologia, ocupa a cadeira 27.
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Aécio, Tales ensinava que “as coisas estio cheias de deuses” e que todas as
coisas da natureza sdo animadas por uma alma.®

Havia, como se v&, um pensamento “filoséfico”, mas misturado de
idéias bem primitivas, como o hilozofsmo, o pampsiquismo; ndo ainda o pan-
tefsmo. Até porque Deus, para ele, “é aquela inteligéncia que tudo faz da
dgua” — segundo informa Cicero.®

Mesmo falando assim, entretanto, Tales ultrapassava a fronteira do
mito, pois, enquanto o mito, ou o pensamento mitico busca encontrar a expli-
cagdo das coisas e fendmenos naturais fora da Natureza e pergunta qual € a
realidade origindria extramundana, Tales indagava pelo “que &” do Cosmo.
Pelo “que €7, no sentido de “o que é que constitui o ser das coisas”, 0 ser que
estd ai, nas proprias coisas. E esta ¢ a pergunta filos6fica por exceléncia: to
ti estin, como diziam os gregos, ou “quid est?”” como diziam os latinos. Isto
muda o ponto de vista do homem que olha. Ele comega a ter uma “visdo
clara”, porque estd usando a “mente clara”, que os gregos desse tempo inau-
guraram. Estamos diante de uma “cosmovisio” e nio mais de uma “cosmo-
gonia”, ou de uma “teogonia”. Por isso, Aristételes opunha esses homens aos
homens e sébios anteriores: esses eram “physi6logoi”’; os outros, “the6logoi”.

XXXV
Que é que Tales ensinava?
L

Entéo, que é que Tales de Mileto ensinava? Lembremo-nos de que o
que sabemos de sua cosmologia é conjectural e bastante precdrio. A origina-
lidade é que sua pergunta, pela primeira vez na histéria das idé€ias, atingia a
totalidade do que hd, ndo para saber a origem mitica do universo, mas o que
é, em verdade, a Natureza. A Terra é o limite do dominio das dguas (hydato-
ridzon), dird um dia Parménides, talvez lembrando-se do milésio. Acima da
Terra, a cipula hemisférica do céu. Por baixo e de todos os lados, o mar ocea-
no. E a terra flutua como um disco chato e enorme sobre as dguas. “Primeira
visdo, ainda bem sumdria, de um universo permedvel a razdo."®

E isto que o separa - como a filosofia - de toda a mentalidade anterior,
embora estejamos bem longe ainda de uma diferenciagdo completa entre
“theoria” e “mito”. De qualquer modo, porém, diremos com De Vogel: “For
us, the decisive point is this. The marked difference of method between .th_ose
who by Aristotle are called ‘theSlogoi’ and the later, even mythol.ogxm'ng,
philosophers.” (Traduzindo: “Para nés, este € o ponto decisivo. A nitida dife-
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nimato, também levantavam o problema. S6 que os “fisi6logos” respondiam
co.mo.Tales e Anaximenes: imaginavam ter descoberto que esse “principio”
primeiro era um elemento material (a 4gua, o ar), que lhes parecia estar presen-
te em todas as coisas e ser uma realidade imprescindivel, constitutiva de tudo.

Para Anaximandro, essa concepcdo do “principio” terd parecido um
tanto ingénua. Talvez inspirado pelo mito hesiédico do Caos, sem recair na
mitol9gia, mas dando forma e conceituagio mais racional ao pensamento,
Anaximandro néo usa a expressdo “Caos”, que tinha conotacdo mitico-reli-
giosa. Comega a falar de “dpeiron”, o Infinito, o Ilimitado.

Entéo, qual o principio do mundo? O Infinito. Um infinito certamente
ainda meio vago, “in-definido”, um “dpeiron”. Na teogonia de Hesfodo, fala-
se de um vazio imenso, uma enorme fenda, entre 0 Céu ¢ a Terra, a que o
poeta chama “Caos”. Nogdo confusa, essencialmente poética, que
Anaximandro aproveita: imensiddo, abismo escancarado, indeterminagio
qualitativa, eternidade, fecundidade. Haveria ainda algo de mitico na prosa
do novo filésofo? Teofrasto critica-o por usar uma lingua poética para falar
de conhecimento racional. Heidegger “adora”.

XXXVII
Anaximandro ensinava

Anaximandro, pois, preferiu indicar o principio primeiro do Universo
com o nome de dpeiron, o In-finito, o Ilimitado. Alguns estudiosos dos pré-
socréticos, entretanto, acham que talvez esse Infinito nao seja tao diferente
da “Agua” talética quanto pode parecer num primeiro instante. Ndo é
Homero que chama ao “Oceano” apéiritos, um adjetivo derivado de dpeiron,
significando o “sem limites™?

Mantendo, sem diivida, alguma semelhanga com as idéias de Tales ou
Anaximenes, o dpeiron anaximindrico absorve e transmite uma nogdo carre-
gada de sons e acordes novos, que nao se encontram ou nao se notam nos
“elementos”’ dos outros “fisicos”. A palavra vem cheia de sentidos, de suges-
tdes. Nele (o Infinito) tudo se gera, nele tudo se dissolve. Nesse principio em
que tudo comega, tudo terd também seu termo. E € preciso que esse princi-
pio seja infinito, para que a geragdo possa comegar sempre de novo e nao
cesse nunca. (Cf. Aécio, I, 3, 3.)

Encontra-se em Aristételes um testemunho importante dessa idéia de
Anaximandro: “Do Infinito ndo hd inicio; do contrdrio, teria fim.” (O
Timitado teria limites!...) E depois, como principio, € ingénito e incorrupti-

vel. Pois o que é gerado, tem necessariamente que acabar, assim como o que
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s 3 . : . > 5
Assim, a “palavra de Anaximandro” continua sendo um enigma. Diga-
se, a ben-l daj verdade, que o préprio Heidegger se esforgou para apreendé-la
em sua significagdo inaugural,
Sem nenhuma pretensio, iremos simplesmente “reportar” aquilo que
lemos sobre o assunto e talvez ousar emitir uma opiniao.

XXXIX
O Fragmento de Anaximandro
£ o

Anaximandro procura explicar pela razio, numa tentativa por vezes
feliz, penetrante, quase divinatéria, os fenémenos todos do universo: o vento,
os relampagos, trovdes, terremotos e ciclones. Estudou as estrelas e os aste-
réides, a terra e o sol, com uma audicia intelectual espléndida. E o que refe-
rem dele os doxGgrafos.

Mas esse universo estd sujeito 2 morte, assim como est4 sujeito a uma
“ordem”, a uma inteligéncia que tudo organiza, embora Anaximandro nio
fale explicitamente dessa inteligéncia. (Ao menos nio consta claro.)

O universo retorna, periodicamente, ao (Apeiron), conforme uma
determinag@o do Destino. E aqui ¢ que entra o fragmento, o tnico fragmen-
to que nos resta do seu “Da Natureza” (peri physeos),

“Mas de onde provém todos os entes, ai também se corrompem, por
for¢a da necessidade. Os universos pagam-se reciprocamente uns aos outros
castigo e expiagdo de sua injustiga.” (“Injusti¢a” traduz “adikia” = erro, per-
turbagao de uma ordem divina.)

A respeito desse fragmento, como vimos, Nietzsche fala de “uma
metafora antropomoérfica”, tirada da visdo pessimista da vida, transferida e
aplicada 2s coisas, ao Universo em geral."” :

Surge, ao que parece, uma inesperada preocupagao moral no pensamen-
to desses homens, aparentemente impregnados de terra por todos os lados.
Claro que essa “injustiga” ndo tem o sentido de um “pecado”. Trata-se prova-
velmente de um mal metafisico ou césmico. A divisao e multiplicidade que se
introduziram no ser, desde que se separaram as coisas da primitiva unidade do
“Apeiron”_ esse é o mal. A multiplicidade fez nascer os opostc?s, 0s contra-
rios. Provocou a luta entre eles. Os mundos gerados pelo infinito se encon-
tram/desencontram em competi¢do, limitam-se reciprocamente. Esse mal ou
“injustica”, a necessidade ou o destino os obrigam periodicamente a reparar,
reabsorvendo-os, reabsorvendo todas as coisas na primitiva unidade, onde
tudo novamente faz as pazes, se harmoniza, ¢ o miiltiplo se dissolve no uno.
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(17). Ver NIETZSCHE, Friedrich. A Filosofia na Epoca Trdgica dos Gregos, n.° 4, in: A Origem da
Tragédia.



LEMBRANCAS DE CATAS ALTAS

José Afranio Moreira Duarte*

Quando eu estava com onze anos de idade, mais precisamente em
1942, meu pai foi exercer sua profissdo de farmacéutico em Catas Altas,
atendendo a convite do Sr. Quincas de S4, lider politico local.

Para nossa familia, tudo se afigurava como novidade. A entiio vila de
Catas Altas era distrito de Santa Bérbara e parecia uma auténtica miniatura
de Ouro Preto, com seus belos casardes coloniais.

Para mim e meus irmaos, que est4vamos acostumados com a luz elétri-
ca em Alvindpolis, foi fascinante conhecer e usar os lampides de querosene.

A igreja matriz de Nossa Senhora da Conceigao de Catas Altas causou-
me um verdadeiro alumbramento. Tombada pelo SPHAN, é tao bela quanto
as mais belas de Ouro Preto, Mariana, Sabara, Congonhas do Campo, Sio
Jodao del-Rei e Tiradentes. Tudo nela me encantava, mas o encantamento
maior era um crucifixo, atribuido pelos historiadores ao Aleijadinho, em que
Jesus Cristo estd ainda agonizante, peca artistica rara e dotada de extraordi-
ndria beleza. A igreja fica na praga principal, e eu gostava de sentar-me em
seu adro de lajes para ficar vendo, um pouco longinqua, a belissima serra que
€ uma ramificagdo da Serra do Caraca. Viam-se de longe nao propriamente
Cachoeiras;‘ mas cursos de dgua que escorriam pelas pedras. Eles aumenta-
vam depois das chuvas e ficavam parecendo cascatas pmteadas Logo depors
vinha o arco-iris. : o
"~ Em Catas Altas a beleza estuava, mas o encantamento maior era seu
povo simpatico, acolhedor hospitaleiro, que tao carinhosamente nos necebeu.‘

Naquele tempo, nos domingos, o mais comum era um almogo tardio,
entre uma e duas horas da tarde, o ajantarado, palavra hoje em desuso. O
a]antalado era rotmelro em nossa casa de Alvmépohs, mas em Catas Altas foi
preciso acabar com ele e fazer um almogo mais cedo, porque desde o térmi-

- no da missa até quase anmtecer as visitas chegavam mcessantemente para
’ nossa alegna. ‘

Yo i:o,wcﬁtor, ocupa a cadeira 16.
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ngs.spmdﬂetgs ‘em Catas Altas eram o menino José
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raso, que dava pé e ficava perto de casa.
que eu nunca vira, e entravam com elas na
joelhos. Enfiavam as bateias no riacho e tiravam-
lhos e areia. Giravam-nas de um modo ritmado e

vezes em que aparecia um pouco de
ndo das bateias.

m muita paciéncia comigo. L4 havia uma
nou e ;a;é hqje me fascina, uma vitrola de corda.
a pondo os discos, que eram muitos. Eu nunca

em Alvin6polis. Naquele tempo,

Europa € meu pai, amicissimo de

echar a farmécia, ia para 14 ouvir um
utas. :

Pouco mais acima, moravam as Irmis

-um vinho bastante apreciado em

elo fato de sua familia haver
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hospedado Dom Pedro II, quando ele esteve
so Colégio do Caraga. Conservavam intacto
Imperador, deixando sempre tudo como estav
dormiu, 0s mesmos méveis, a mesma roupa
que ele usou.

Perto ficava a casa de S6 Quincas de S4, que era modelo de homem
fntegro e bom e que foi uma espécie de anjo da guarda encarnado de meu pai
em Catas Altas.

Logo depois da casa de S6 Quincas, morava Aninha, negra simpdtica
e boa, que conquistava facilmente 6timas amizades, pois, para comego de
conversa, ela prépria sabia ser boa ami ga, sincera e dedicada.

Aninha contou-nos muitas vezes a histéria de uma época em que a
politica esquentou bastante, tanto em Santa Barbara quanto em Catas Altas.
Entao um compositor local compds uma misica cuja letra comegava assim:

por 14, a fim de visitar o famo-
0 quarto ocupado pelo grande
a na noite em que o monarca ali
de cama e até o urinol de louca

Eis que surge o Hélio de repente
Com dois soldados e um tenente
Eu nunca vi mulher votar

Quem nunca viu vem espiar

Na praca ficava a casa dos Pereira — a familia do Professor Waldemar
Pereira — que na época era diretor do Grupo Escolar “Bias Fortes”, de
Alvinépolis, onde fiz o-curso primério. Encantava-me a cama dos donos da
casa, uma cama com dossel que fazia lembrar o filme E o vento levou. Muitos
anos mais tarde reencontrei essa cama no Museu do Ouro de Sabard e senti
uma forte alegria quando isto aconteceu porque, naquela hora, um tantao de
minha j longinqua infincia desabou agradavelmente em cima de mim.

Do lado direito da igreja localizava-se a casa paroquial, um bangald
bonitinho, com jardim na frente. Um pouco mais abaixo, j& numa esquina,
havia um imponente sobrado amarelo. Contaram-nos que 14 ocorrera um hor-
rivel crime de latrocinio, sendo vitima uma vitiva rica, senhora 6tima e muito
querida por todos.

Bem fronteira 2 igreja ficava a casa do Senhor Mério Hosken e de sua
esposa, Dona Amélia. Eu gostava muito de conversar com o filho deles, José
Hosken, e também com suas irmas. : e

O José Hosken formou-se em curso superior e foi plenamente vntonc?-
S0 na carreira escolhida. Depois de aposentadoivoltou‘ para Cate}s Altas"Jé
elevada a categoria de cidade. O fato de hav?r sido eleito e reeleito pne.felto
municipal de 14 comprova, de maneira inequivoca, 0 quanto ele € respeitado

e querido pelos seus conterrineos.
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ociais, bem assim como os de
. Exerceu altos cargos em impor-
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1 na rua alguém dizendo: “S6

esma coisa. Corri assustado
0 que havia aconteci-
> matou”, ela debrugou-se
mesma hora ia passando a
m Mamae. Inquirida por
Ester esclareceu: dizen-

-anoticia corre, como

os do que

Lembrangas de Catas Altas
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das tiravam todos os méveis das salas de visitas. Co
no qual colocavam minério de ferro em p6 para ficar
as grutas que iam do teto ao chio.

Depois construiam a manjedoura co
palha, ladeado por Sio José e Nossa Senh
faixa onde se lia “Gléria a Deus nag alturas
vontade”. Patos de celul6ide pareciam nad
que imitavam 4gua, lagos esses cercados
feitas hd pouco tempo especialmente p

m 0 Menino Jesus no bergo de
ora. Dois anjos carregavam uma
€ paz na terra aos homens de boa
ar em lagos formados por espelhos
Por pequenas plantagdes de arroz,

ara esse fim. E 14 estavam o boi e o
burro, as ovelhas, os pastores, os trés reis magos e a estrela de Belém. Entre

tantos presépios bonitos,era praticamente impossivel escolher 0 melhor. Em
todos os presépios de Catas Altas havia uma cestinha ou uma fruteira conten-
do jambos, que s6 fui conhecer 14. O jambo possui uma particularidade origi-
nal e interessante: a de ter sabor exatamente igual ao das pétalas de rosa.

Longe da luz elétrica, o clardo do luar real¢a mais e tem maior beleza.
Era o que acontecia na Catas Altas dos anos quarenta, quando a bendita
invengao de Thomas Alva Edison ainda nao havia chegado ali. No interior de
Minas Gerais € comum chamar de largo uma praca ndo ajardinada. Havia
perto de nossa casa um largo gramado, sem flores ou 4rvores, tendo no cen-
tro apenas um cruzeiro de madeira. Nas noites enluaradas, principalmente as
de lua cheia, as jovens de Catas Altas reuniam-se nesse largo para cantar e
brincar de roda. E os rapazes apareciam para vé-las. E interessante registrar
que do brinquedo de roda sé podiam participar as mulheres solteiras, de qual-
quer idade. Das musicas de roda cantadas na Catas Altas daquele tempo a
mais linda de todas era a seguinte: '

O luar, 6 luarinho

O luar do firmamento
Tu serds o meu padrinho
Na hora do casamento

Mas mulheres de Catas Altas, nas noites de lua, também cantavam outras
miisicas que ndo eram de roda. No vasto e rico repertério as cangoes prediletas

eram a bela modinha imperial Meiga Virgem, Maringd e Luar do Sertao.

Para nés, em Catas Altas tudo eram flores, mas as muitas saudades da
familia materna foram s6 aumentando e o jeito foi voltar para Alvindpolis, minha
mde com o firme prop(":sito de niio mais sair de 14, enquanto Vové vivesse. o

No final de um poema o poeta Carlos Drummond de Andrade disse:

“Itabira é apenas uma fotografia na parede. Mas como déi”.
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BELO HORIZONTE

Paulo Mendes Campos*

Baudelaire, Machado de Assis e Proust, escritores urbanos, viram com
desgosto que as cidades mudam mais depressa que os homens.

Belo Horizonte para mim ¢ hoje uma cidade soterrada. Em vinte anos
eliminaram a minha cidade e edificaram uma cidade estranha. Para quem con-
tinuou morando 14, a amputagao pode ter sido lenta, quase indolor; para mim
foi cirurgia de urgéncia, a prestagdes, sem a inconsciéncia do anestésico.

Enterraram a minha cidade e muito de mim com ela. Em nome do pro-
gresso municipal, enterraram as minhas casas; enterraram os pisos de pedra
das minhas ruas; enterraram os meus bares, minhas mogas bonitas; meus
bondes; minhas livrarias; banco da praca; folhagens; enterraram-me vivo na
cidade morta.

Por cima de nés construiram casas modernas, arranha-céus, agéncias
bancdrias, pintaram tudo, deceparam as drvores, demoliram, mudaram facha-

“das, acrescentaram varandas, disfargcaram de novas as casas velhas, muraram

0 espaco livre, reviraram os jardins, mexeram por toda a parte com uma sanha
cruenta. Como se tivessem 0 prop6sito de desorientar-me, de destruir tudo que
me estendia uma ponte entre o que sou e o que fui. Ai, Belo Horizonte!

Mas, feliz ou infelizmente, ainda nao conseguiram soterrar de todo a
minha cidade. Vou andando pela paisagem nova, desconhecida, pela paisa-
gem que niio me quer e eu ndo entendo, quando, de repente, entre dois pré-
dios hostis, esquecida por enquanto dos zangdes imobilidrios, surge, intacta
e doce, a casa de Maria. D6i também a casa de Maria, mas € uma dor que
conheco, intima, amiga. s

Nio digo nada a ninguém, disfargo o espanto da descoberta para nao
chamar a ateng@o dos empreiteiros de demoligdes. Ah, se eles, os empreitei-
ros, soubessem! Se eles soubessem que aqui e ali repontam restos emocio-
nantes da minha cidade em rufnas! Se eles soubessem que aqui e ali vou

€ncontrando passadigos que me permitem cruzar o abismo!

- - * Poeta, cronista. Mineiro, faleceu no Rio de janeiro em 01-07-1.991.



OUTROS POEMAS DE
AO OESTE CHEGAMOS

Alphonsus de Guimaraens Filho*

VOO
E como se a contextura,
a esséncia, 0 Amago, o ceme,

sempre fugisse a que busca
o que ha além da epiderme.

Como o que dentro lateja
com transparéncias lunares
fosse mais que a chama acesa
em claridades fugazes.

Brasilia, forma que esplende
plastica, imaterial, distante,
sopro de manha, ou grande
mover de asas, que ardente

vOo prometes, no hangar
pousada, aviao que buscas
o0 céu, e em partir relutas,
sem saber quando o terds.

ﬁlj@inico. poeta, jornalista, ocupa a cadeira <
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Dos edificios altos
as casas de madeira,
0 que sou me perturba:
estudrio da grande
pétria rompante, vério
e sempre incerto espelho,
pois que as flores de ferro
de jardins nunca vistos
se misturam as humildes
flores do mato, e eu ardo,
€m cores me consumo,
€ em mim a pétria anseia,
€ €em mim a pitria espera.

Sou uma barca apenas
nas maos rijas do vento.

LUZ ACESA

Além, a luz acesa
sugere a familia
em torno a grande mesa;
sugere a vigilia
do fazendeiro, agora
com 0s seus reunido;
sugere a hora grave
em que um comovido
siléncio se projeta
em torno a grande mesa,
como essa luz quieta
- no descampado acesa.




PEDRO NAVA, DESENHISTA
ABGAR RENAULT, TRADUTOR

Uma transtextualizacio da decadentismo inglés

Solange Ribeiro de Oliveira‘*

Como prever os caminhos da intertextualidade? Sem principio ou fim
demarcéveis, podem conduzir a atalhos caprichosos, semelhantes aos da rede
eletronica, envolvendo diversos processos semiéticos e diferentes tipos de
: ‘textos . Nesse sentido, as relagGes entre a arte brasileira e a anglo-irlandesa
oferecem material instigante. Navegando em seu sinuoso percurso de leitu-
. ra/escritura, minha atencdao € despertada pelo encontro de dois poetas
— Oscar Wilde e William Butler Yeats — com um de seus tradutores brasilei-
ros, Abgar Renault © Atrai-me ainda a mediagao visual desses textos pela
criagio de Aubrey V. Beardsley, prototipico artista do Decadentismo inglés,
e de Pedro Nava, nosso grande memorialista, também artista plastico.

Em trés ilustragdes para Poemas do Silencioso Romance, livro inédito
de Abgar, constituido por poemas dedicados a Ignez Brant, sua futura esposa,
Nava trava um didlogo com ilustragdes de Beardsley para Salomé de Wilde e
para Le Morte d’Arthur de Thomas Malory. Uma caprichosa rede
(inter)semidtica entrelaga assim os textos de Wilde, Yeats e Abgar, bem como
a arte grafica de seus ilustradores, Nava e Beardsley. As conﬂuénc_ias rastea-
das descortinam afinidades curiosas, ilustrando a forma pela qual, ao raiar do
século XX, Abgar e Nava léem o fin-de-siécle anglo-irlandés: ndo apenas para
recrid-lo ou apresent-lo ao publico brasileiro, mas, sobfetud?, paramamfes-
tar a escolha de uma persona ajustével aos perfis dos dois artistas mineiros.

~ Defato, se Abgar traduz Wilde e Yeats e se a arte v1§ual de Nava (cu]os
nuitos talentos inclufam o de desenhista e pintor) esbarra na de Aubrey
eardsley, a escolha de interlocutores para essas (ranscriagoes nao ol et
[eve]ar apenas uma identificagao estética. Os encontros dos brasﬂen'os com OS
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artistas britanicos registram também momentos significativos 405 respectivog
-v—‘pmces'- <os criativos, escolhas de mdscaras, elos intertextuais, sintométicos da
; busca de caminhos préprios, revelados no conjunto de‘cz.id.a obra.

L Para refazer esse percurso, nada melhor do que inicid-lo pelo lado bra-

 sileiro: as trés ilustragoes de Nava para o livro inédito de Abgar, Poemas do

Silencioso Romance, datado de 1925. Copiados a mao pelo autor, os Poemas
" nlio foram inclufdos por ele em Obra Poética (1990), resumo de seu itiners-
: rio literdrio durante sete décadas. Ao contrdrio de livros como Sqnetos
Antigos e Sofotulafai, os Poemas do Silencioso Romarfce permanecem inédi-
tos, documento fntimo de um arquivo secreto, a que tive acesso por genero-
sidade do professor Affonso Henrique Tamm Renault, sobrinho do poeta.

~ Curiosamente, os desenhos de Nava para esse manuscrito lembram
certos tragos das famosas ilustragdes do artista inglés Aubrey Beardsley para
a versao inglesa da pega Salomé, de Wilde (1893), bem como alguns dese-
i;hbs para uma edigdo vitoriana de Le Morte d’Arthur de Thomas Malory
(1470), narrativa inglesa em prosa poética da lenda do Rei Artur e seus cava-
leiros da Tavola Redonda. Com o ilustrador de Wilde, Nava demonstra afini-
dades equivalentes ao parentesco literdrio do escritor irlandés com Abgar, seu
tradutor e comentador® A proximidade nao € dificil de demonstrar.
Paradoxalmente, as semelhangas manifestam-se até nas diferencas entre os
dois poetas, cujo longo flerte com o Simbolismo desdgua, na maturidade,
- hum verso despojado e ascético. Assim, embora Abgar nio tenha traduzido
muitos poemas de Yeats ou de Wilde, suas transcria¢oes, descontado o méri-
to intrinseco, sdo importantes, j4 que, paradoxalmente, sinalizam um percur-
SO estético préprio. Ao navegar em outras 4guas, o poeta brasileiro busca (e
atinge) o porto particular de uma poética pessoal.

i Uma peculiar intertextualidade — toda feita de relagdes intersemioticas
articuladas a transtextualizagdes de sentido — aproxima assim os cinco artis-
tase recupera a longa tradigdo ocidental de didlogos da literatura com as artes
plasticas. Por ouiro lado, as tradugGes de Abgar igualmente ilustram um pro-
cesso de apropriagio e re-invencio através do qual a recriagdo de textos
est;tangeuos Serve aos objetivos do nacional.

B e N © o s o U o e
hteramra, dispés.de s a brasileiro, dividido entre a medicina e a
autor do romance Fanny Hil] ineot L
_ d° PintOf e,deSenhista Talve,z 0 :\lm O'Ha lenda Qe Tannhiuser, foi sobretu-

, - aior ilustrador inglés da época, mestre da

caricatura : : e a0

artes plésti:asd: gzéd:é;om tipica irreveréncia pela tradi¢do cldssica nas
e Parametros €ticos tradicionaj : : ide-
~ rado a encarnagdo do De ais, o desenhista foi consid

cadentismo inglés, Suas ilustrages em branco €
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preto captaram (do agudamente o espirito da época que Max Beerbohm
chama a tltima dec‘ada do século XIX de “o periodo Beardsley”,
prestigio dq des.enhlsta nao durasse mais de um ano — de 1894, co
cacao do primeiro nimero da revista The Yellow Book, a 1895, qu
sdo de Wilde por préticas homossexuais, condenadas pela legisla
na, atingiu o ilustrador de sua peca Salomé.

O andtema ndo extinguiu a fascinagdo da arte de Beardsley, celebrada
até os nossos dias: de 8 de outubro a 10 de janeiro de 1999, lembrando o cen-
tendrio da morte do artista, o Museu Vitéria e Albert promoveu em Londres
uma grandiosa exposi¢ao de sua obra, abundantemente comentada pelos jor-
nais. A homenagem € merecida. Extremamente talentoso, Beardsley se fazia
também notar por um atordoante ecletismo: trabalhava simultaneamente com
estilos diferentes, imprimindo ao conjunto um surpreendente toque novo.
Seus varios parentescos artisticos inclufam os pré-rafaelitas, Burne-Jones,
Whitler, Toulouse Lautrec, estampas japonesas, vasos gregos, rococé francés
e art nouveau. Ao apropriar-se ironicamente do tema da mulher fatal nas ilus-
tragdes de Salomé, Beardsley cria uma atmosfera vagamente bizantina, agluti-
nando a influéncia contemporanea da gravura japonesa, sua assimetria, seu trago
econdmico e superficie chapada. J4 os contornos de silhuetas em vasos gregos
inspiram as ilustragdes de Lysistrata, enquanto as de Volpone exibem um som-
breado de exuberante efeito barroco. Em Le Morte d’Arthur, cavaleiros andré-
ginos e damas langorosas parodiam a intensidade amaneirada de Burne-Jones e
do pré-rafaelita Rossetti. Beardsley contrabalanga linhas fluidas e 4reas planas,
lembrando a elegéncia voluptuosa, o ritmo ornamental de decoragdes abstratas
em paldcios islamicos. Sem renunciar totalmente a ilusao mimética, visa, como
a arte oriental, a beleza formal dentro de um espago dado.”

Exibindo seu talento para o desenho, Nava recupera alguns desses tra-
¢os nas ilustragdes de Poemas do Silencioso Romance, evocando as pr'épria's
declaragdes sobre seu talento polivalente: “Eu tinha uma extraordindria pai-
xao pela pintura que deixei passar brincando”, informa-, lembrando que suas
primeiras manifestagdes artisticas foram nas artes plésticas, e que nunca dei-
xou de encontrar semelhangas entre personagens de carne e 0sso e figuras em
quadros ou esculturas. Em 1928 Nava ilustrou com guaches um exemplar de
Macunaima. Na correspondéncia com Mario de And:ade,kmc-luu,ly sete dese-
nhos, que Mirio julgou “excelentes”, destacanfi(i o espﬁler{dld(g retrato.de
um boxeador, “Claudionor”, notdvel pela pre(:lsAaO anatomica.’ Seu amigo
Carlos Drummond de Andrade destaca ainda efémeros desenhos esbogados
por Nava em tampos de mdrmore de mesas de bar, enqua£t0 outros, como
uma cabega de Wilde, foram conservados por Drummond.

embora o
m a publi-
ando a pri-
¢ao vitoria-
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interesse de Nava por Wilde explica talvez a ser.nelhanga entre dyag
o< de Poemas do Silencioso Romance € uma vinheta de Bfafijley
lomé. As figuras assemelham-se pelo traco alongado, econdmico ¢
5, contrabalangado por formas curvas € ﬂuldaf.”Outro dese{nho de
ac livro de Abgar assemelha-se 4 “Saia de Pavao” de Salomé. Fom
mtoques violeta, laranja e rosa, a ilustragdo de Nava ostenta a elegéncia
ta e voluptuosa de esbogos de Beardsley em preto e branco, evocando
' ; se;il)uago pré-rafaelita em Le Morte D’Arthur. Um erotismo atenuado e
LhtE emanada figura nua, graciosamente inclinada, ocultando o rosto,
\'ﬂentemente, em livrinho dedicado a uma jovem brasileira na segunda
~ década do século XX, o desenho ndo exibe, nem poderia exibir, o franco ero-
tismo que valeu a Beardsley importante papel na criagdo do mito da trans-
: gl‘eSsora década dos 1890, os “Naughty Nineties” do fin-de-siécle inglés.
O erotismo de Beardsley ndo raro descamba em pornografia, insinua-
daatéem ilustracoes aparentemente inocentes. Muitos artistas europeus estu-
dmnmasgravums Japonesas de Hosukai e Hiroshige, mas s6 Beardsley pare-
ce ter assimilado o género Shunga, as vezes tao pornogréfico que as gravu-
ras nele inspiradas vendiam-se secretamente nas equivalentes vitorianas dos
L - modernos sex-shops, livrarias especializadas no que entio se denominava
j eufemisticamente de “erética” ou “curiosa”. Nio sem razdo, a revista Punch
mgncionava em 1894 e 1895 um certo “Mr. Aubrey Beer de Beers”, mestre
na “comedy of leers”. Esse vezo pornogrifico também encontra equivalén-
cias na arte de Nava, no naturalismo anatémico e na crua sensualidade de
alguns desenhos seus, hoje confinados na Biblioteca Nacional do Rio de
Janiro, e nunca publicados, por determinagdo da familia.
O contraste entre realismo e estilizacdo idealizada nos desenhos de
,B;ea.tdsley € Nava lembra uma oscilagao semelhante em poemas de Yeats tra-
dnzuios Por Abgar e na prépria produgo individual do poeta mineiro. O cri-
‘éu‘ff““MdO Para a escolha de textos que traduziu nio foi o de sua impor-
tancia na obra do autor ou desse autor dentro de tradicdo literdria. Lado
a lado com textos de Shak : e 1(;2.10 s
L espeare, Milton, Kea'ts, Coleridge ou Wal‘lace
- Bms;l,quet:gzisn:g;utem escritores & €poca virtualmente desconhfamdos
ma& S "'dO'I*DI'Optio Z‘:m Slgo escolhldos_em razao de suas afinidades
o Wodeempatm literéria, cognaf“L B et
s Irmando a
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“Tradugdo para mim é
pele do fingidor para refingir ¢
cor. Por isso nunca me propu
que minto. Ou que minto qu
sua prépria persona.”’®

Parecendo antever essa concepgao, Abgar traduz textos que, grande
conhecedor da lingua e da literatura inglesa, poderia em certos momentos ter
escrito ele proprio : “When you are old” e “She wishes for the cloths of hea-
ven”, dos primeiros livros de Yeats, The Rose (1983) e “The Wind among the
Reeds” (1899). Ouve-se neles a voz que o poeta anglo-irlandés viré a rene-
gar, pela “tristeza sentimental” e “Introspegdo feminil” que atribui ao
Decadentismo. Em carta de 1904, Yeats afirma ndo mais aspirar a “poesia
que fala ( ... ) com a doce voz insinuante dos que habitam o pais da sombras
e das imagens ocas”.” Mas em 1893, com apenas 28 anos, cultiva ainda a
musicalidade dolente do Simbolismo, recriada por Abgar®. E o que mostra o
cotejo do texto inglés (ele préprio uma tradugio de poema francés) e de sua
transcriagao em portugués:

persona. Quase heterdnimo. Entrar dentro da
udo de novo, dor por dor, som por som, cor por
$ traduzir tudo. S6 aquilo que sinto. Sé aquilo
e sinto, como diria, ainda uma vez, Pessoa em

WHEN YOU ARE OLD QUANDO FORES VELHA
When you are old, and gray and full Quando estiveres, jd velhinha,
of sleep a cochilar
And nodding by the fire, take down Junto a lareira, tira este livro da
this book estante
And slowly read, and dream of the devagarinho lé... sonha com o
soft look suave olhar
Your eyes had once, and of their dos teus olhos de outrora e suas
shadows deep. sombras fundas...

A morfologia portuguesa nao permite a tradugz'i9 duplicar o ritm’o c!a
linha predominantemente monossildbica de Yeats. Parcnalmentg responsdveis
pelo vagaroso movimento da estrofe, os pesados monossilabos ingleses equi-
valem as fl6ridas curvas das ilustragdes de Nava e Beardsley. Forgando o
olhar a dividir-se, voltar-se ora numa, ora noutra direcdo, as curvas retardz_:m
a percepgao do conjunto e contribuem para uma leitura lgnta g{a l‘lgstragga)o.
Na traducao em versos brancos, Abgar obtém o me§mo efeito di 'zltopo;isu s-
tituindo os monossilabos do texto inglés por repetidas pausas, indicadas na

Pontuagao.
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a versdo brasileira consery, “

e sentido L um dia de asas em indelével fuga, e nao terei

= P alipede cqvalo, anjo ou bruxedo. Gelado furo
oSN no ar de inverno arrastard meu intimo rei. (Etc. 49)
LA DESEJA OS
TECIDOS DO CEU Outra composicao juvenil, Em Busca da Estrela, também lembra o
i 3 Yeats de “She wishes for the cloths of heaven”. Pelo tom, pela opulenta figu-

ragao césmica, e pela visdo da amada como encarnagao da Idéia platonica,
remete ao aspecto transcendental do Simbolismo:

vesse dos céus os tecidog 3

Que firmamento ou que anfracto,
perdido de ti, e pdlido,
possui o vestido cdlido

que afagou as nebulosas, o vinho, as ondas e as rosas
do teu subvertido corpo?

E o que se vé ainda em “Sub specie zternitatis”:
Vi-te e vi a expressdo essencial
da forma, da graca e da luz.
: 3 : Vi-te e vi a trémula fragilidade do efémero
L0 S0, 50, POSsUo £ vestida das roupagens do eterno. (A Princesa e o Pegureiro, 17)

- sonhos.

A tradugio do poema de Wilde “Requiescat” ilustra a mesma afinida-
de com o Simbolismo:

REQUIESCAT REQUIESCAT
Tread lightly, she is near Ela estd aqui ( pisai de leve ...)
Under the snow, por sob a neve.
Speak gently, she can hear Falai baixinho; pode ela ouvir
The daisies grow. crescer as flores.
All her bright golden hair Seu fulvo e fiilgido cabelo
Tqrnishgd with rust, estd mofado.

e ela, que foi formosa e jovem,

i Shethat was young and fair
: 5 it Desfeita em po.
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nuncia o lirismo maduro de Yeats, A agu

: da i
poeta anglo-irlandés cede a um tom s Intensidade dos textos juvenis do

6brio, quase seco:
OLD MEN ADMIRING THEM-

SELVES IN THE WATER CONYEMPMVngggA s
I heard the old, old men say, Eu owvi os velhos dizendo:
“Everything alters, “Tudo muda
And one by one we drop away. E um a um vamos desaparecendo...

They had hands like claws, and  Tinham mdos como garras,
their knees

Seus joelhos
Were twisted like the old thorn-trees

eram tortos tais espinheiros velhos
By the waters

ao pé das dguas.
I heard the old, old men say:
- Eu ouvi os velhinhos dizendo:
“All that is beautiful drifts away

“Tudo que é belo passa

Like the waters.”
correndo como as dguas...”

Mostrando um percurso semelhante, Abgar cultiva na maturidade a
mesma requintada singeleza, em poemas como “Bodas de Diamante”, de tom
simultaneamente melancélico e celebratério:

Sessenta anos? Sessenta dias?
Duas vidas ou uma vida ?
E uma s0, e bem vivida.

" Como Nava ao recriar Beardsley, o poeta mineiro serve-se de empatias

estéticas, demarcadas por confluéncias intertextuais desse tipo, e sempre

visando a uma rota pessoal. Assim procedendo, tem um antecessor muito
ll“s“'e outro tradutor/poeta, Machado de Assis, cujas tradugdes (em
identais) desconsideram o velho preceito da fidelidade ao chamado origi-

G nal para perseguir seu proprio projeto: criagio de uma identidade literélxia
il lleu'a(9) Nesse sentido, quando percorrem, simultaneamente, uma selva

tual e uma trilha individual, Abgar ¢ Nava também se encontxam com
: ado de Assis. 2
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A POESIA DE JOAO VIANA
DE OLIVEIRA

Edmur Fonseca*

Mar de vidro (Itiquira Editora, 1984), de Jodo Viana de Oliveira, quase
desconhecido do grande piiblico, € um dos pontos culminantes da poesia de
seu tempo. Distingue-se de boa parte de seus contempordneos pela universa-
lidade de seus temas, extrema sensibilidade na abordagem de objetos e coi-
sas do cotidiano, as quais se acrescenta a singular originalidade no trato dos
seres que o habitam.

Falar de Jodo Viana de Oliveira é fazer uma reflexio critica sobre a
especificidade dos géneros literdrios. E sabido que nem tudo aquilo que se
chama de poesia, nem tudo que se escreve em verso é digno desse nome. Nio
basta a simples manifestagdo de sentimentos ou a tentativa de expressar as
emogdes pessoais ou coletivas, na forma que se convencionou chamar de
poética, para merecer a atengio dos que Iéem, seja o que for que se pretenda
dizer através desse conjunto de palavras.

Ao contrério de muitas outras publicagdes editadas a essa época, Mar
de vidro € a afirmagdo do mais auténtico lirismo. Alfredo Bosi, no prefécio
a0 seu magnifico O ser e o tempo da poesia (Companhia das Letras, 2000),

~diz que no caso da poesia “o alvo a atingir era e ainda € compreender uma
linguagem que combina arranjos verbais préprios com processos de signifi-
cacdo pelos quais sentimentos e imagens se fundem em um tempo denso,
objetivo e histérico”. - i
A sabedoria no aproveitamento dos arranjos verbais de que fala %osx,’
com os mecanismos de significagdo que criam um univer.so de' impressoes e
imagens, sob todos os aspectos singularissimo, eis o mérito primordial de
Jodo Viana de Oliveira. ; : 4 ATRIET G

~ Trata-se de uma percepgo simbdlica e altamente ideolégica. Nao no

sentido de pregagdo de idéias, mas da identificagdo de um sentir religioso

! da América Latina, St Paulo.
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qm se manifesta em toda sua viso do mundo. Uma primeira [e;.
seus versos permite perceber o convivio do autor com os Salrtws’ o
) dos Cénticos e outras passagens biblicas, a par de uma meditaczo
ente sobre os ensinamentos do Velho e do Novo Testa-mento.. Vem daj
centuado sentido histérico, nascido mais da vivéncia existencial que de
e i circundante.
ms&?mﬁ::;icse trata, aqui, da histpricidgde dos acontecj-
‘mentos e sim da permanéncia de antigos valores, am.da ViVOs € estrutural-
mente identificados com o proprio cerne da cultura ocidental, de suas raizes
crists, forjadas no universo catlico da Igreja de Roma.
A sua poesia é a paisagem interior que a alimenta, feita ndo s6 da expe-
LA s presentes, pura e abstrata contemporaneidade sem projeto,
~ sem as sombras ou as luzes do passado, sem as luzes ou as sombras do futuro”.
e o Alguns anos mais velho do que os jovens da revista Edificio, que revo-
~ lucionaram a atividade literdria de Belo Horizonte na década de 40, vinculou-
 se afetivamente aos componentes do grupo. Os primeiros encontros tiveram
lugar em 1945, em pleno periodo de excecao da ditadura de Vargas. O Brasil,
‘como outras nagdes do Continente, participava com a presenca de sua juven-
tude nos campos da guerra da Europa, enquanto aqui se faziam os primeiros
e sérios movimentos pela criacao de fato de uma democracia, até entio nio
existente no pais.

- Jodo Viana era jomalista. Mais que isso, um excelente poeta. Sua ami-
zade aos companheiros mais mogos, nomes como Edmur Fonseca, Francisco
Iglesias,

Jacques do Prado Brandao, José Augusto Pereira Zeca, Marco Antonio

- Coelho, Octdvio Mello Alvarenga, Sibato Magaldi, Waldomiro Autran

Dourado, Walter Andrade, Wilson Figueiredo, levou-o a estrear em livro em

‘19_476 com uma plaqueta intitulada Céu de asfalto, na coletinea Cadernos de

Edificio, dirigida por Bueno de Rivera e Wilson Figueiredo. Cadernos de

Edificio publicou também plaquetas semelhantes, de autoria de Octavio

" Alvarenga, Hélio Pellegrino, José Guimarges Alves, Marco Aurélio Moura

1‘;11';:381’1 ;11:1:6 ::d zolumes mais alentados de Jacques do Prado Brandio e

| Belo Hm:::g‘;g::f; mais tarde (1952), do Prémio de Poesia Cidade de

e wmmoéum o clz)onalme, a época, na ca;.ntal mineira, sofreu o des-

W i e ge ﬁniﬁl:'lp eg’v por falta.de difusio de. sua obra, que S€

 vidro Surpreendente pela ﬁnu;ii . depols, oy ke ({e

B A o L t:a sua locl.l(;ao,. linguagem densa de (.;ol"ltCU'

o iics & T ey :_1[ S no d?n‘u’mo formal de seus objetivos:
Lo tmica. Leia-se O Elefante:

A poesia de Jodo Viana de Oliveira

\_Edmur Fonseca v
Andava

e andando

asfalto esmagava

negro pantano de fdtuas flores

que estranho fogo o vigo nao roubava.

Ao todo, 25 versos, no mesmo tom compassado em que emerge metri-
camentc’o melhor d’e‘sua poesia. Uma amostra, entre muitas outras, dentro da
mUIUPhCldad‘e tematica que compde este livro antolégico , do modo de pen-
sar e c;onstrulr.o poema de Jodo Viana de Oliveira: realidade e magia, fala e
siléncio, euforia e tristeza, sonho e objetividade, na elaboragio de um mundo
virtual de sofrimento humano, mas de alegria.

Os versos de Jodo Viana em sua maioria sio curtos, de 2 a 7 silabas
combinando-se entre si. Uns tantos de 8 a 10 e uns raros, muito raros, de
métrica um pouco mais alongada. Versos de 2 a 5 sflabas, no geral, s3o escas-
sos na lingua portuguesa. E hd quem ache que, na prética, nao chegam a ser
versos e sim verdadeiros hemistiquios, ou seja, a metade de um verso sepa-
rada da outra por uma cesura. Em Jodo Viana de Oliveira a proliferagdo de
exemplos desse tipo serve para acentuar o cadenciamento das estrofes, modi-
ficando a articulag@o das vogais terminal e inicial de cada verso. Contribui
isso, igualmente, para acentuar a sensagao de leveza ou de sonho que perpas-
sa todo o encadeado das solugdes estréficas.

Repete-se, com a propriedade de tal artificio, uma das marcas indica-
tivas da poesia de Jodo Viana de Oliveira: metros de 2, 3 ou mais manifesta-
¢Oes semanticas idénticas repetidas amplamente no decorrer de todo o livro.
A persisténcia de tal peculiaridade, caracteristica de outro poeta maior que é
Jodo Cabral de Meio Neto, é suficiente, por si s6, para justificar a criativida-
de do versejar de Mar de vidro.

H4 mais: no poeta, seja qual for a corrente literdria a que se filie, a ima-
gem é sempre uma transfiguragdo do mundo material e uma relagao de teste-
munho do homem que lhe dd sentido. Nesse aspecto, 0 cotidiano3 ou melho'r,
0s seres, 0s objetos e as coisas palpaveis a sua sensibilidade consqmem? uni-
verso mnemonico do Mar de vidro. E o terreno insondével das coisas, ndo em
estado natural, mas como o V& a consciéncia lirica do autor. “A imagem de
um rio dar a fluidez das dguas, sob as espécies da figura qus €, por forga da
construgio, um todo estével. A finitude do quadro_, a especialidade cerrada~ dff
cena tém algo de sélido que permite a memoria o ato da representagdo
(Alfredo Bosi, pg. 23). =

assim, com poemas como A mesa, nao‘a me
to de uso comum e sim a metdfora simultanea

ra descrigdo de um obje-
de muiltiplas utilidades.



s (seres e coisas) da natureza: lua, galo,

se repetir, com Bosi: “As figuras
umas das outras, ¢ de seu préprio
ue se destacam e que permanecem:
vale tanto para a imago interna

", A afirmag@o do ilustre profes-

a enumeragao de objetos, seres e
dem com as manifesta¢oes mais
ar, a terra, num pensar perma-

-nte com o olhar critico sobre a paisage-
ema de amor em coletinea tdo
.. Em tudo, uma meditagao per-
" s sempre por sua condigdo de
 maiores que suas vivéncias.

3inquo, vird do encon-
ara com seus filhos.
. A nés, porém,

A poesia de Jodo Viana de Oliveira
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mudanga estrutural da sociedade, nio nos & dado
beleza dessa doag@o do poeta a um idea] Supefior’
provenientes de um passado milenar e ainda pres:

Confesso que na maioria dos intelectuais
ou uma crenga dogmatica sem uma igreja, h4 ¢
que me desagrada, certa postura farisaica e o us
poder ou, pelo menos, como uma arma de des
ndo as deles.

A pureza de comportamento de Jodo Viana de Oliveira € uma negagio
dessa postura €, como tal, fonte de admirago e até mesmo de deslumbramento.

A um analista literdrio, para ser digno desta qualificagdo, cabers ser
exigente, sem exce¢ao, em relagdo 2 obra motivo de exame. Mesmo as figu-
ras exponenciais de uma literatura nio devem nem podem ser poupadas.
Ainda mais quando se trata dos artistas de seu tempo. Pede-se do analista
honestidade de julgamento, acuidade de percepgdo, franqueza no que se refe-
re a auséncia ou ndo de criatividade. Creio que Mar de vidro resiste, como
poucos, a leitura por parte dos mais severos exegetas.

Obra pléstica e claramente metaf6rica, metricamente adequada e ima-
gisticamente moderna. Obra para ser reeditada e justamente recuperdvel
pelos que amam a poesia.

no entanto, desconhecer a
de superagdo dos egofsmos
ente de modo irremissivel.

que professam uma religiio
om freqiiéncia algo de falso
0 da fé como instrumento de
truigdo de outras verdades que
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NAS ONDAS DO MAR DE VIDRO

(A poesia de Jodo Viana de Oliveira)

Nascido em 1916, em Divin6polis, Joio Viana de Oliveira estreou em
1947 com uma plaquete de poemas Céy ¢ asfalto, publicada pelos Cadernos
de Edificio, dirigidos por Bueno de Rivera e Wilson de Figueiredo. Na publi-
, cacao colaboraram também Otivio Alvarenga (Gesto e palavra), Hélio
4 Pelegrino (Poema do principe exilado), Wilson de Figueiredo (O amante), J.
] Guimardes Alves (Poemas no tempo) e Marco Aurélio de Moura Matos
' (Eternidade da rosa).
4 Detentor do Prémio de Poesia da Prefeitura de Belo Horizonte, em
; 1952,figura na Antologia dos poetas de Brasilia, organizada por Joanyr de
Olivera e na Poesia em Goids de Gilberto de Mendonga Teles.

Ao falecer deixou inéditos, ambos de poesia, Reforma agrdria e Jogo
do bicho. Seguem-se:

MESA

A mesa feita para tanta utilidade
descansar o prato

o pensamento doido

a noite de insonia

A mesa fabricada para tanta miséria
0 jogo
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irrompe apenas
para apodrecer
perduram
incorruptiveis e livres
s6s
em sua patética e serena
beleza

imaculas

simplesmente sendo.

BRASILIA

Além da barreira
de dois mundos
o vidro

Por tras da transhicida
protecao
0 vento

Atrés da inconstitil
vestimenta
de ar e ar

a paisagem

olago
reflexo verde




O PICARESCO POS-MODERNO DE
JOSE CARLOS LISBOA®

Leticia Malard **

A José Carlos Lisboa,
meu mestre de literatura espanhola,
dedico.

RESUMO

Andlise de aspectos do romance Vicente e o Outro, de José Carlos
Lisboa, para demonstrar a sua condi¢do de picaresco pés-moderno através
dos seguintes elementos, principalmente: a loucura do narrador em sua nar-
rativa memorialista-auto-biografica-poética, o didlogo intertextual com
manifestagoes da literatura picaresca e o significado atual de sua escrita.

O texto em questdo é o romance de José Carlos Lisboa, Vicente e o
Outro (José Olympio, 1985). No espaco narrativo, Varios textos se entrecru-
zam na montagem estratégica do texto globalizante: romance-mem®ria-auto-
biografia-poemas, cujo eixo € o desafio da alteridade, pelo lado temitico; e 0
da construtividade intertextual de mise en abime, pelo aspecto formal. Assim,
no tempo atual da narrativa, hé o texto de Vicente, narrador ﬂutuant_e fn’tre
loucura e sanidade, que precisa escrever a conselho médico, na condi¢do de
- recém-safdo da casa de saide. H4, ainda, um segund‘o texto <_io mesmo
 Vicente, conseqiiéncia do primeiro, de cardter memorialista, restrito a9 pas-

~ sado da infancia e da adolescéncia. Neste se interpenetram as memrias de

Vicente e elementos biograficos do autor repassados no ﬁltro do’lmagmf indrio.
 Onarrador desse segundo texto € Vicente, mas 0 Seu editor”, quer dis
‘quem avalia, combina, organiza e seleciona o material escrito po? Vicenlo@n

‘amiga-enfermeira Cristina, resultando daf uma “auto-Cris-biografia™.

1o cl do,emOEixoeamddiMcmona;hsmoegumb“_’m.v ST AR SRS
Emérita da Universidade Federal de Minas Geruis: Doutora em Literatura Brasileira.
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terceiro texto 0 “editado” por Cristing.
stituido de poemas em itédlico, numeradog

los intermedidrios dos outros textos, ¢
sua aventuras miticas de pintor da aqua-
i : Vicente narra por que e como
icente escreve suas memorias / sua autobio-
coordena as confissoes de Vicente; texto nime-

e em versos a biografia de um outro Vicente.

extual com a literatura picaresca. Para a perspec-
s em epigrafe os versos de Carlos Drummond de
Outro / que em mim procurava seu destino”) e

Ena vertente do jogo intertextual, a epigra-
e Urdemalas, dos versos em que o

a par6dia e o pastiche reconceituados.
mo diria Lyotard,” ninguém melhor

lit | espanhola e especialista no
Garcia Lorca — para literarizé-lo.

ue seja 0 nome que se prefi-
memorar a vida e fixar a pre-
ada pos-64, o desajuste é pre-
o Estado. Por sua via espe-
sociais e de suas repercus-

0 picaresco pos-moderno de José Carlos Lisboa
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]a os subterrdneos do poder e a reacao ideolg
ideologia. O narrador decide “autobiografar-
rando o passado infanto-juvenil e recuperan
Mas, sozinho, isso ndo € possivel. Em amb
rio 0 monitoramento da enfermeira Cris, até mesmo na construgao de sua nar-
rativa. Ele ndo consegue libertar-se de sua alteridade presente, o Outro Vicente
por sua vez dividido em dois: o real, recém-saido de uma cri;e de loucura, e c;
Vicente imaginario, cuja biografia é elaborada em versos na terceira pessoa,
anti-her6i ndo escritor fracassado, mas pintor famoso e contra-ideolégico.

O desajuste de Vicente manifesta-se repentinamente numa relagio de
trabalho sobre a qual o romance cala. Apenas indica uma tentativa de afasta-
mento das influéncias maléficas do aparato repressivo do “pai” supremo, o
Estado, como disse Costa Lima. Fala Cris, a enfermeira co-autora:

gica aos que atentam contra a
se”, em clima de catarse, recupe-
do, no presente, a satide psiquica.
4S as recuperagdes, faz-se necessa-

- O que disseram foi que vocé de repente “estourou”, aos berros com
o gerente, agrediu-o e a mais dois colegas... Tiveram dificuldades para
conté-lo, chamaram o socorro urgente da clinica.

- Nao chamaram a Policia?

- Policia para qué?...Sseverino acabava com a empresa!..”’

Naio interessa ao ficcionista a andlise das condi¢des de trabalho de sua
personagem na empresa, mesmo porque nao estd em causa a ontologia de sua
loucura. O sébio afastamento da policia e o chamado da clinica deslocam a
questdo do repressivo do pai Estado para o pai Arcaico. Vicente nao € entre-
gue ao delegado, mas ao psiquiatra / psicanalista. Se diante do pai Estado ele
responderia a um processo policial-juridico de agressao, denegrindo a ima-
gem da empresa perante a opinido publica, na presenga do pai Arcaico ele se
esforgaria por responder sobre as origens da agressdo, pela via da escrita /
pintura do universo a ser revivido no simbdlico.

Ora, trazer 2 baila a loucura da empresa seria liquidd-la pela analise da
sua criminalidade de fraude, como diria Foucault. ® Em contrapartidar di:fg-
nosticar a loucura do funciondrio e segregé-lo é encobrir a ]oucnjlra institucio-
nal, transferi-la para o universo do individuo traté-la de maneira a manter a
instituigdo intocdvel e inquestionavelmente sadia. - :

E sintomético que Vicente tome, em sua escrita autobiografica, o des-
conhecimento de seu verdadeiro pai de sangue como elerflento desencadea-
dor de sua infelicidade e, sobretudo por isso, se identifique com P?d“’
Malasartes, o da versio cervantina. Em Cervantes, o picaro s6 se sente livre
¢ realizado no nivel do simbélico, na condigao de farsante. Prlazeptechin
$30 teatral ele vive as mais diversas formas de Poder, encarnando persona-



gens-metdfora do pai supremo, compensando e sublimando a realidade de
filho das urzes e, por consegiiéncia, transformando em bl wabelasiartes as

suas artes mas:

_ En las chozas y en las salas,

entre las jergas y galas
serd mi nombre extendido,
aunque se ponga en olvido
el de Pedro de Urdemalas.
e R )

~ Yd podré ser patriarca,
pontifice y estudiante,
emperador y monarca:
que el oficio de farsante
todos estados abarca; ©

Assim também o oficio do memorialista. Se, por um lado, Vicente pos-
sui muita resisténcia aos seus escritos, percebendo-os como esvurmar uma
ferida, agressdo gratuita a pessoas, por outro lado a sua libertagao suprema
6 é possivel através do exercicio méximo do Poder, o poder de sumir, que €
muito mais do que representar, ser farsante. Ao picaro pés-moderno nao
satisfaz a encarnagdo em metaforas do pai Arcaico, dos poderes espiritual,
temporal e intelectual, conforme se di em Cervantes. Hoje a representagao
encenada ¢é substitufda pela metamorfose em um ser supranatural, que redne
todas as forcas mégicas e poderes césmicos, isto &, o alido, que tem o direi-
10 € 0 poder de sumir rumo 2 India, fazendo o percurso inverso de Pedro de
Urdemalas, que se toma farsante depois de regressar de 14. Ora, sumir do
mundo e de si mesmo € atingir o grau maximo da farsa libertadora, é pairar
acimz do pontifice e do monarca, é criar um poder maior acima do Poder.
Talvez seja por isso que, na pés-modernidade, 0 mégico alcance um estatuto
de pmﬁs§ionalismo Jamais alcangado como, por exemplo, fazer sumir a esta-
tua da Liberdade, em Nova lorque, ao ar livre, sob o olhar encantado de
milhares de pessoas.

T 0 pfcarq de Cervantes esté limitado a reproduzir as fungdes de repres-
sividade do pai supremo sob a forma mimetizada, pela prépria exigéncia do
género draman::o da rflodemidade. A catarse-sublimagdo restringe-se a0
e Onene o
Ao‘.invésvdc mimetizar a repressi ? = e e expe.dlentes it rep're~s i
i e pressividade, anula-a, retira-se da condigdo de ator
- paraade prestidigitador que comanda o espetéculo, abandona o palco teatral
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pelo espago da narrativa fantéstica. Esta &
exceléncia de descortino do nio apreensivef
pena transcrever o trecho do romance que in
se, em sua loucura, o dltimo alido vivo:

no POs-modemo, o espago por
pglas InstituigSes sociais. Vale a
Cita o protagonista a considerar-

Uma cronica de C.D.A. comega anunciando:

“Hd tempos venho observando o fenémeno : od »
A segunda tem como titulo: .
“Eles nunca mais foram vistos.”

E se arremata assim:

"-Havferci mistério? Ou serd um dado da vida cotidiana, fato nor-
mal, corriqueiro, que é sumirem pessoas e nunca mais serem vi:stas nem
caddver aparecer, nem nada?” ,

Sdo outras as palavras de Otto: [Lara Resende]

“Entre os Direitos do Homem, bela pdgina para ser lida e esqueci-
da, ndo estd incluido o humanissimo direito de sumir”...

Como se fosse apenas um direito — aquilo que é muito mais: um poder.
Poder maravilhoso, sobre-humano, como o de Murilo Rubido, o (ex-)mdgi-
co; o de Luiz Santa Cruz — sempre em estado de pré-desaparecer, ou o de

Joao Beatriz, que alcanforou sem mais aquela, depois de uma briga de san-
gue em Maria da Fé.” ©

O picaro cervantino passa a viver na encenagao os representantes do
poder constituido na Espanha dos séculos XVI-XVII — monarca / patriarca —
comportamento congruente com a sua situagdo social de classe dominada.
Mas o picaro de José Carlos Lisboa é o escritor duas vezes marginalizado:
pela loucura — escreve por incitagdo daqueles que pretendem curd-lo e nao
acredita neles; pela incapacidade de ser escritor — s6 pode escrever porque
Cristina o auxilia, ou melhor, “escreve” por ele. O seu modelo de escrita € a
Picaresca espanhola, parédia e pastiche dela. Mas o seu modelo de escritor €,
em dltima instancia, nao aquele que lhe proporciona o poder de representar
metaforas do pai Arcaico, como o de Cervantes, mas 0 poder de regressar ao
grau zero da existéncia. Ndo a morte, pois ndo lhe interessa a negacdo da
vida. Interessa-lhe a jornada para a utopia, a um ndo-lugar, onde estejz% a
salvo de todos os negativos (...) sem que ninguém saiba nada mais de mim,
nunca mais! @ Somente um méagico, um aliao, Murilo Rubido, pode entregar-
lhe a chave de escape do repressivo — 0 Sumico.

E porque Vicente é um picaro-escritor a qua
::tsil: da amiga e enfermeira), 0 escritor Lisboa vai b

outras “maos” para auxilid-lo na feitura do rom:

tro mios (escreve sob a
uscar na tradi¢do pica-
ance, transformando-0
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— Catano! Vai nevar.

— Tem jeito, carago! ;

— Est4 muito parado. Quando escurecer, cai neve.

Encosta-se no muro e abre a braguilha.

— Vou mijar, catano!

O rapaz olha o caminho, ladeado pelo muro, que serpenteia pela encos-
ta. Pouco antes da dltima curva alguma coisa se mexe. Encoberto pelo muro,
o rapaz anda alguns metros. Sao dois guardas. O rapaz corre de volta.

— Vém ai dois guardas, carago!

O velho olha os vultos.

— Puta que os pariu, catano!

— Carago! E agora?

O velho encolhe os ombros e abotoa a braguilha.

— A ver vamos.

— Ser4 por mor da morte do outro cabo, carago?

— Cé se fazem, cd se pagam, rapaz.

O velho cala-se e examina os guardas com atengao.

— Vamos, catano! Pode ser que passem sem nos Ver.

Saltam o muro e descem alguns metros, agachados, encobertos pelas
pedras. Param ao lado duma touceira coberta de neve e o velho aperta o brago
do rapaz.

— Se nos virem, catano, tu corres pra baixo, que eu corro pra riba.

O rapaz abana a cabeca.

— Isso, nem a...

O velho puxa-lhe o brago com forga.

— Faz o que eu digo, rapaz. Quando chegar o teu dia, catano, tu corres
pra riba.

Os guardas andam devagar, a conversar e a fumar, com as mausers em
bandoleira e os capacetes a faiscar, batidos pelo sol. Ao longe, na meia encos-
ta, 0 cdo comega a ladrar. O rapaz olha para o velho. O velho engatilha a
espingarda.

— Catano! Cao dum raio!

Os guardas param e, um deles, aproxima-se do muro.

— O p4, ndo foi um cio?

O outro guarda atira a ponta do cigarro por cima do muro e olha a meia
encosta, atentamente.

— Nao pareceu.

O primeiro guarda anda alguns metros e, de repente, para.

S0} pa! Alguém mijou aqui!
O segundo corre e examina a neve ainda amarelada.

Os homens € 05 outros
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— Ainda estéo por af amoutados, p4. De certeza!

O primeiro guarda engatilha a mauser e encosta-se no muro.

— Ficas tu aqui, que eu vou cercd-los 14 por baixo, pa.

g ponta.do cigarro por cima do muro e corre pelo caminho. O cio
Jadra de novo, ja mais perto O velho roga-lhe uma praga em voz baixa e faz sinal
ao rapaz. Levantam-se, num pulo, e comegam a correr. O velho, encosta acima,
¢ o rapaz, encosta abaixo. O segundo guarda vé-os e grita ao companheiro.

— Af vai um, pa.

O velho ja quase dobrava a lombada quando o segundo guarda aponta
e d4 o tiro.

O velho aparece somente a noite. Cansado, com a cara e as maos roxas
de frio, e a roupa toda molhada. O cdo fareja-lhe as pernas e lambe-lhe as
mios, e o velho acaricia-lhe a cabega e as orelhas. A mulher levanta-se.

— Venha, padrinho. Sente-se, caragas!

O velho encosta a espingarda na parede e senta-se, ¢ a mulher tira a
cabaga de dentro do forno e senta-se também. O velho bebe alguns tragos e
acende um cigarro, e volta-se para o rapaz.

— O cabrdo conheceu-te?

— Nio. E o outro, carago?

O velho bebe mais um trago e recosta-se no escano.

— Matei-o, catano!

O rapaz pega na cabaca e bebe também.

— Carago! Que é que vocé vai fazer?

O velho estende os bragos por cima do lume e encolhe os ombros.

— Vou esperar que neve, catano, € vou atravessar a fronteira.

— Eu é que devia correr pra riba, carago!

— Pra qué? Pra matares aquele cabrao?

= - ago!

01:14;:(:’ :o?';'i(.:ire\%anta-se e abre aportaeolhaa escur'idio, com O \l/;:lnto
j4 a assobiar no pinhal. O rapaz levanta-sektambem e aproxima-se do velho.

— Carago! Quer que eu vd com voce?

O velho fecha a porta e senta-se.

— Pra qué, catano?

— Sempre somos dois, carago!

O velho ri-se.

— Catano, rapaz! Quem ma(a um mat

O rapaz senta-se. O velho tira umd fu

!
= aleuém tem de cé ficar, catano: :
01}:1[::; ,nﬁftesponde ¢ o velho sorri e dd-lhe uma palmada no joelho.

_ Os cabrdes vio subir outra Vez. Sempre sobem, rapaz. Por mor disso,

o 1
é que tem de c4 ficar alguém que 05 obrigue a descer, catano:

a dez!
maga profunda e olha para ele.
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Recosta-se no escano e aconchega a samarra a0 corpo.

— No més que vem, rapaz, é preciso abrir a cadeia da Portela.

O rapaz olha para o velho e acena com a cabega.

— Eu sei, carago!

O velho ajeita-se no escano e fecha os olhos. A mulher abraga o rapaz
e o gato levanta-se e espreguiga-se, e aninha-se no colo dela. O cdo fareja as
pernas do velho e deita-se na cinza, com a cabega em cima das chancas dele.
Agora, era s6 esperar que nevasse.

TAPAR O SOL COM A PENEIRA

Terezinha Pereira*

Goiabas no pé€. Vermelhas, inchadas. Doce mordida. Goiaba lembra
aragd. Serd o areento da casca. Milho cozido. Mingau de milho verde. Fome
ninguém de passar haveria em fevereiro.

O céu foi pretejando, pretejando. Veio vindo um vento assobiado, ven-
tando como quisesse arrancar das drvores punhados de aragd. Lugar para
esconder da chuva que ameagava nao haveria. Ele j4 havia subido um bocado
de serra. Olhou para cima e conta nao deu de ver a boca da loca. Foi no ins-
tante que olhou para cima que surgiu na idéia a existéncia de uma loca em
algum lugar daquela serra que havia sido o quintal de casa na infancia. Olhou
para baixo. Um Deus nos acuda. S6 galho balangando. Nem sinal da trilha. Se
comegasse a trovejar € que iria ele morrer de medo. Era o seu maior. Aquele
zoeirdo de trombada de nuvens e o montdo de rabiscos luminosos no céu.
Santa Bérbara. Sao Jeronimo. Que Deus tomasse conta. Ajeitou a gola da
camisa como se fosse possivel com ela tampar os ouvidos. Tampar o sol com
a peneira. Morria de medo. Tinha era pavor. Tivesse bola de cristal nao teria
subido a serra naquele dia. Mas, os aracds. Era seu primeiro dia de féria.f),
Havia passado trezentos e noventa longe de casa. Mais de trés mil sem subir
aquela serra. Sabia ele também ndo por causa de qué havia sidq endelj?:?ado_a
aquele lugar, naquele momento. Nuvem no céu nenhurTla. Golaba§ ja havia
comido no quintal. Fruir o vermelho da fruta doce. Do n_ungau de fmlho verde
a mée estava cuidando. Sobremesa do jantar. Ia ela deixar tambe.m a panela
com a rapa, Aquela rapa grossa como ele tomava gosto. 0 ass9bloddo Ve"::
parecia lamento de gente. Folhas se levantavam aos montes deixando a p:to
sar que os galhos todos iam ficar pelados. Era dito que ventava emtaaz‘?; d<;
Mas, em agosto nenhum havia visto tamanho alvorogo da movune(;lo 2
ar. Comegou a suar frio. Sentiu o rosto gelado com 0 SUot O almek

J imeiros clardes quando o zuni

Um despropésito. Acabava de ver 0s prit R

do do vento comegava a diminuir. Frango pelado. Frango m :

P —————

* Escritora, reside em Pard de Minas.
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molhado. Diziam era assim quando era crianga. Quando havia passado um
pedaco desse.

Nem calcula se pior. Da outra vez safa da boca da loca quando ouviu
o primeiro trovao. Adentrou de novo. E foi clardo e trovao atrds do outro.
Entdo vinha-lhe isso na idéia quando nem via ainda a boca da loca esqueci-
da. Ou nio. Naquele dia havia entrado 14 com o Jota — tempo passou sem que
pensasse um tico sequer no Jota. — Estava saindo quando ouviu um rastejar
de galhos, como se gente estivesse puxando alguns, um monte. O ruido do
trovdo foi que lhe despertou o atino que ia cair o tor§ anunciado pelo céu
escuro que viu ao subir. E foi dgua que nao acabava mais. Um montéo de
folhas cobriu a boca da loca. E fogaréu riscando o céu. Nao sobraria mais
para outro dia. E os estrondos. Vez alguma ouvira mais tantos. Vindos de
todos os cantos do céu negro. Quisera conhecer o acontecido com o Jota que
nao viu nunca mais.

Chegou em casa e foi acolhido pela mae como um pintinho molhado.
Banho quente, café quente, cobertor. Menino carecia de juizo, de ouvidos, de
olhar. Nao vira ele que despencava um chuvido e ainda a cata de aragés.
Companheiro nem encontrara para tamanho empreendimento, isso ela podia
jurar. Ficar acocorado debaixo de arvore esperando raio cair. Nem imagina-
va ela a existéncia da loca. Sao Jeronimo. Santa Barbara. S6 reza de mae para
evitar de acontecer coisas. Dia seguinte cidade inteira falava no descaminho
do Jota. Havia saido de casa beirando duas da tarde antes do comego da
chuva e ndo havia voltado para casa. Estivesse perto do rio que encheu de
derramar, o teria a correnteza carregado. Nao sabia ele do Jota. A dltima vez
que o vira havia sido no domingo. A chuvarada caiu na segunda, na terga. Ele
mesmo jd acreditava nisso. Como o tempo passa e passando passa borracha
no sucedido, meses, anos depois ninguém mais falava no sumido. A nio ser
0 pai e a mae do filho tnico que haviam esparramado todas as fotografias
dele pela casa inteira. A mais nova e mais bonita haviam dado para a policia,
que tratou de mandar fazer c6pias e distribui-las por todas as bandas, até nos
Jornais da capital. Tanto empenho em vio.

A ojeriza que tinha do amigo que ocupava um quarto s6 dele. Dividir
gl'xa.rda-roupa entupido de porta quebrada despencando, nunca fez o Jota.
B1c1cleta§ de cano grosso, campainha, selim confortdvel. A mie por conta de
fazer coisa boa de comer pra colocar na merendeira da escola. Até maga 0
Jota levava de merenda. Ele, havia comido macas duas ou trés vezes na vida.
Fruta fie comprar na capital. Havia rejeitado mordida sempre que Jota lhe
oferecia. Gostava de fruta nao. Opiniio. Estava era com a boca cheia d’dgua

de vontade de comer da fruta vermelha e cheirosa. Aquela vozinha de moga
do Jota. Uma chateza. Nio seria por causa de ser filho tnico que tinha de
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falar daquele jeito. O Net‘j era filho tinico também, neto tnico, Nem por isso
falava fino, ’manelljadf). Naio fosse a bicicleta nao agiientava aqueles trejeitos
Havia também o v1o!ao. Babava-se de vontade de tocar violao. O Jota uan-.
do ja era dono de -d0~lS, ganhpu mais um do padrinho e nem gostava de: ?nﬁsi-
ca. Nao fosse o violdo e a bicicleta, pegar carona na dita oy mesmo dar uma
volta de quando em vez. Quando tivesse uns quatorze anos e arranjasse tra-
palho ia comprar uma nova em folha e ficar de mal do Jota, nem pensar em
fazer mais daquelas coisas. O violdo a mie Jé havia concordado que podia
ficar com ele, afinal, a mae do cara havia dito que ele podia. Que o filho ainda
ja ficar com dois, um desperdicio. Agiientava aquele chato de galochas por
causa da bicicleta, seria s6 isso.

Anos inteiros sem vez alguma lembrar-se daqueles fatos, do esconde-
rijo no meio do caminho do topo da serra. De chuva brava o horror sempre
existira. Ou nascera naquela vez. Podia ser. Ninguém mais da turma, nem de
sonho, tinha conhecimento daquele esconderijo. Foi 14 dentro, vez passada
antes daquela ocasido, que havia se tornado dono do violdo. Fazer daquelas
coisas com homem. Aquele Jota era nojento. Todo mundo dizia. Voz de
moga. Jeito de mexer com as maos. Procurado na cidade inteira depois que
sumiu no mesmo dia da tempestade. De sorte ninguém havia colocado repa-
ro quando subiram a serra. Quando a mée insinuou que havia subido desa-
companhado, que ninguém haveria de ter ido junto com ele devido a feitira
do tempo, ele consumiu na meméria tudo que havia ocorrido na gruta. O vio-
lo. Esse tinha ainda. Tinha perdido o gosto de tocar. Era acabado de le.mb'rar
como dele havia se apossado. Como é que podia haver ficado tempo 1nteiro
sem pensar como havia tornado posse daquele violao. :

Florence nio gostava de ser beijada na boca. Moga de familia. Melhor
ainda. Beijo de boca tinha aspecto de coisa suja. étldm de maos dadas era
bom. Macias e suaves eram as mios de Florence. Beijinhos no rosto podia. De
maos dadas com Florence e beijinhos no rosto todo mundo achava’hndo o par.
A moga arisca de cabelos louros até na cintura No dlz} em que safa da cldade

debaixo do caramanchdo do

para cursar a faculdade, Florence o puxou para . & e Ol e

jardim da praga e encontrou seus ldbios com 0§ dele. Foi de su] -
todos os lados como se estivesse cometendo pecaQO- {\ﬁnal, S lg
tavam de beijo na boca. Ndo sabe de onde ela havia tirado a idéia daquela.

ido com a roupa do corpo. Florence

Ra fotn o povorfalava polos S ia de vontade de comer
de quando em vez falava a respeito s Niomih: nem para oferecer
um pedago quando ele levava paraa cpalgtie 0:“ Quando Jota chegou
da fruta as meninas. Tinha medo de olhd-las nos Olho\s,;a morrido de inveja.
na sala de aula com aquela borracha enorme elad- aento vergonha, medo.
Nem pensou duas vezes a0 surrupid-la. Arrependimerto, ;
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Cortou a borracha em pedacinhos. Tamanho de borracha que todo mund.o
tinha. A mde dela, a professora e nem os colegas desconﬁaram que ela havia
sido responsével pelo sumigo da enorme borracha do J ota, maior do que uma
caixa de fésforos. Ligar quando ele sumiu nem ver, tinha d6 era dos pais,
ficar sem filho nenhum, mas também um dondoca daquele. Falta nenhuma
fazia na cidade. Nele deu pressa de correr para o 6nibus enquanto limpava da
boca a saliva de Florence. i .

No tempo da faculdade voltou poucas vezes para visitar a mae.
Chegava de noite, safa de manha. Um medo danado de encontrar-se de novo
com a moga. Outro medo danado de ndo sabia o qué. Ja estava quase f01.'ma-
do quando soube que Florence havia se casado. Marido rico, bonito. Imaginou
ele se ela havia namorado aos beijos e abragos. Quando a mae falou sobre o
casamento de Florence ele lembrou-se do beijo. Nao quis comentar com ela.
Falar de beijos e abragos a mae evitava, embora tivesse tido quatro filhos.
Morava sozinha. Marido falecido, filhos ganhando a vida noutros sitios.

Se era fado nem cria ele. Subir a serra naquele dia. Podia jurar que
mancha branca ou escura alguma havia no céu. Estava pensando nos aragds.
Goiabas vermelhas inchadas também poderia alguma encontrar. O mais certo
era que havia perdido no¢do do tempo. Tempo de juntar nuvens escuras, de
formar ventania. E ele nao tomar ciéncia. A cobra. Ele havia atirado uma
pedra na cabeca da cobra. Teria mesmo visto a cobra. A cabe¢a do Jota esma-
gada. Ninguém mais viu o Jota depois daquele temporal. Lavou as maos tin-
gidas de vermelho na dgua da chuva. Podia jurar que havia tentado fazer
alguma coisa, juntar os cacos. Miolos brancos misturados com vermelho.
Fato consumado. A chuva cafa forte, as arvores como que levantando vdo.
Companheiro nenhum para tamanho empreendimento foi o que a mae suge-
riu quando o viu encharcado. Subir a serra com aquele negrume de céu.
Pintinho molhado. Filho, enrola no cobertor depois do banho quente. A bor-
racha do tempo, a borracha que Florence subtraiu as escondidas. Tinha ele
naquela época uma dezena de anos. Tem certeza de que fora naquele dia que
voltara a urinar na cama quando dormia. Devia ser por causa do temporal, do
medo dos raios, foi o que a mae observou da primeira vez. Do medo de...
Toryou-se necessdrio tomar banho de manha antes de ir para a aula. Coisa
mais fedorenta mijo de menino velho. J4 estava saindo com Florence e ainda
precisava tomar banho de manha. Que a mae e os irmdos ficassem de boca
fechada. Ninguém carecia saber que era dele o colchio que ficava estendido
a0 sol todos os dias. 86 parou quando falava grosso.

 Serd que durante aquele tempo todo ninguém teria entrado na loca?
I.zmbrou ‘d‘f bezerro MU pai criava no fundo do quintal. Havia sumido, mas
ndo havia sido em dia de chuva. Um tempao depois acharam a carcaga. Os
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0S50S i'}teiri"hos‘ Na loca havia morcegos, calangos, lagartixas. Sabia ele ndo
se comiam OSSOS. S~e tivesse entrado z’ilguem 14 depois daquele dia. E se 3o
tivesse- Gostaria nao d§ ver ossad~a 14 dc?ntro. A entrada da loca ficava bem
escondida. Dali netn via nada. Nao. subiria nem mais um pedago da serra.
Estava molhado até os ossos. Tremia de medo e de frio quando sentiu um
filete de liquido quente escorrer pernas abaixo.

Aline apareceu de'repente. Atraente, brilhante, a mais, da equipe de tra-
balho na empresa. A amiga de todas as horas. Amiga até naquele dia em que
havia insinuado que gostaria de ser para ele mais do que isso. S6 pensou ele
em fugir. Foi o que lhe despertara a vontade de voltar para casa naquele pri-
meiro dia de férias. A primeira vez que fazia isso. Quando estudava arranjava
biscates para fazer no periodo de férias. A mae nem cabia de contente. O filho
do corac@o de volta ao lar, que Deus o segurasse més inteiro. E logo no pri-
meiro dia aquela subida na serra. A tempestade. As lembrangas. O filete de
liquido morno escorrendo pernas abaixo. Se houve cobra, escapa-lhe a cor. A
pedra ocorria-lhe com uma forma de cunha. Tamanho de paralelepipedo de
calgamento de rua. Sorte, azar, fado, destino. Nao havia sinal de chuva quan-
do inventou de subir naquele dia. No entanto, repetiam-se os prodigios da
natureza. Sao Jeronimo. Santa Bérbara. Aqueles raios varavam o fundo mais
fundo de seus pensamentos. E o que lhe ficava mais claro no instante € que
nio queria Aline. Ocorre-lhe a imagem daquele garoto maneiro do curso de
Inglés. Com as duas maos foi puxando a gola da camisa até as orelhas. Quem
sabe o deixariam surdo a todos os ruidos do momento. A mae esperava com 0
mingau de milho verde. A rapa da panela. O cobertor. Pintinho molhado.



'GUIMARAES ROSA TERAPEUTA

Marco Aurélio Baggio*

AR : — Tem-se de redigir um abreviado de tudo.
§ Guimaraes Rosa

“Um escnto, serd que basta? Meu duvidar é uma peng:ao de mais

eneza. :
A obra do médico escritor Jodo Guimardes Rosa é uma basilica que se
fuoes aproxima da redagdo de um apanhado de todo o conhecimento que os seres

‘ & 10s vieram acumulando em gnose, filosofia e cultura, nos tltimos cinco

e GumamesRosaéumgemodahumamdade,Homemqneabsoneuf
- quase todos os cédlgos do saber humano — excegio feita ao psn:analihco =

humanas, buscando conjugar as variedades e conciliar as diver
c6digos do conhecimento e do comportamento humanos, no afa
“inteligéncia universal”. “Muita religiao, seu m Eu cd,

o de religido. Aprovelto de todas. Bebo Sgua&todon :
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Suas duas mil frases — ou mais — sdo instrugdes para uso Pﬁblico ime-
diato — lamelas ou oragdes de encaminhamento de percurso. Constituem um
brevidrio — um buldrio — indicador de como 0 ser humano cresce em ascese
ao longo das peripécias em que transcorre sud vida. :

Prosaico psiquiatra tratador de gentes € empenhado pesquisador acer-
ca da natureza e da condigdo humana, prefiro ler, absorver ¢, no possivel,
divulgar a inteligéncia e a sabedoria constantes na obra rosiana como um
experto e adequado livro de psicoterapia incisiva. Sua obra abarca quase
todas as possiveis vicissitudes da vida das pessoas. . .

Guimaries Rosa parte do costumeiro cendrio, vmculadp a terra, ao ser-
tdo — o vasto mundo do corriqueiro, onde o ser humano se insere mais pro-
fundamente na realidade das coisas do mundo. A partir dai, tece um enredo
comum, quase banal, para criar o personagem. Este é um ser humano “res-
tante comum” ou alguém jé marcado indelevelmente pelos azares da vida.
Seus personagens sao sempre individuos portadores de uma incompletude ou
falha, de um aleijao ou de uma insuficiéncia.

Um ser incompleto anseia por algo 14, inapreensivel, anelado, desco-
nhecido. Ainda incorpéreo e inefdvel. Algo concebido em imaginagio, que
funciona como um ponto futuro, um chamariz ao vir-a-ser do personagem.
“Atravessei meus fantasmas?”

E preciso remexer “no podre dos pensamentos”.

Anelo gera ansiedade, que induz o passivo personagem a condicao de
empreender a caminhada. O movimento desloca o ser exposto as infinitudes
do sertdo da existéncia. Saindo de sua ancoragem, o individuo tem de desen-
volver, compulséria e expeditamente, toda gama de instrumentos para fazer
viger os talentos pessoais que nem ele sabia que tinha. Observa o mundo.
Aprende a ver e a conhecer. Estabelece uma rede consistente de relagdes que
lhe dao sustentagdo. Faz correlagdes. Intelige. Intruje-se. Toma tento. Tem
cautela. Fica ansioso. Ansiedade vira medo. Medo acarreta prudéncia. Mas
também desperta os internos das coragens. Coragem fortalece o sobredentro
de si, recolhendo as afluéncias do rio das vontades. Ambas — coragens e von-
tades ~ insuflam o Eu, que parte para o desempenho. Sio elas, portanto, 0
Vidtico, 0 meio e 0 modo para atravessar o vau da vida.

- Logo no inicio da estéria acontece um fato inusitado, espantoso, absur-
f10,valgo da ordem de um triz, um acaso ou um perigo. Um clinAmen desvia,
inexoravelmente, o viajor rumo a paramos insuspeitos: ocultos caminhos.
Vm TISCO espantoso arreganha suas fauces maldosas, devoradoras, sobre 0
incauto transeunte. Uma situagdo de absurdo desamparo é dramatizada: “Eu
estava na dgua da hora beber onga...”

Ao personagem s6 resta facanhar. “Me espremi para limonadas”.

Guimardies Rosa terapeuta \
Marco Aurélio Bq 8gio

E o demonio, que sempre comparece com sey Pingado de pimenta
mais espertar, introduzindo o mal — 3 culpa, 0 medo, ¢ desrespei Pa{a
ticao de prerrogativas, a ameaga de vida oy de mo;te -, que 1:21::, a desti-
estabilidade modorrenta e iniitil da vida, fazendo-a produ;ir trama :Z:: m a

A vida humana transcorjre gragas as agdes desviantes do diabo que"lal;l
10SSOS CTESPOS € avessos, habxt_a € Nos arrasta para a rua, no meio da red:a do
pé-de-ventos de nossas ambigdes e impossibilidades: «_ no meio do rede-
moinho...”

A maldade dle'fnoniaca, derivada das insuficiéncias de constituicdo do
ser humano, por clindmen, gera vicissitudes e causa as peripécias que com-
pelem a metamorfose de um sujeitinho — um leguelé prequeté qualquer — em
individuo capaz de escolher-escorrer por precéria senda e, daf, de si se res-
ponsabilizar.

“— Isto ndo € vida!...

E fase de metamorfose.”

E assim que o personagem rosiano abandona o conforto obscuro e
insatisfat6rio da primeira margem de sua existéncia e ruma, pressuroso, para
14, em dire¢ao ao incorpéreo vislumbrado na segunda margem do rio.

Nesse périplo, o personagem se constitui como sujeito de si préprio,
desiludindo-se e desmisturando-se dos outros todos demais: “A colheita €
comum, mas o capinar € sozinho.”

E verdade. O homem nasceu para o sozinho em horas extremas de
defini¢io. No entanto, carecemos de viver imersos em uma rede de sentidos
e de relagdes humanas. Dai que: “E sozinhozinho nao estou, hd-de-o. Pra ndo
1550, hei coloquei redor meu minha gente.”

Sabe-se que a constituigdo da subjetividade da pessoa percorre a recur-
sividade infinita da lemniscata: ‘que as pessoas nao estdo sempre iguais,
ainda nao foram terminadas .

Mais que o fiitil vaidoso homem racional de cultura mundgna oma
certa visdo de que de si se podia ter — Jodo — graga de Deus = Cmodiits =
cavaleiro andante em Cruzada permanente; — Rosa —a ﬂ(zr do B o
bém por si alcunhado “Cordisburgo” — a cidade do coragao — filamf de seu
Ministro, Joao Neves da Fontoura, — enfim, e portanto, Jodio Guimardes Rosa
era um homem BOM. De uma bondade que ndo piscava. :

O literato mineiro utilizou-se dos recursos de. v{fnajs linguas para criar
Uma prosa que pudesse dar vazo 2 poesia da existencia humana. Assim,

. P 5 iterdrio: o prosoema. E, a par-
G“lmarﬁes Rosa inaugurou um novo genero literdrio: © P Fite R
tir do mel de sua obra, vém-se religando adeptos que s e

lllminarmente, Rosadictos.
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imaries Rosa estd no fato de que ele “Queria

ivaca Jo@o Gu
i ¢ da gd que empurra a gente para fazer tan-

entender do medo e da coragem,
”»

tos atos, dar corpo ao suceder. :

Joio sabia que *“...0o mundo nao dian

9
i yiver mesmo .
ue “aprender-a-viver é que € 0 . ‘ . e
s :ﬁs_m disso, sabe-se que se vive a vida nao em alegoria, ficgdo ou
]

representagdo, mas sim vivendo-a no risco do bambalango das dguas, na

s »
incerteza de todos os mim minutos. “Eu queria o ferver. L i
A monumental obra de Guimardes Rosa é uma casuistica de estérias
es e os percalgos a que todos estamos sujeitos,

ue nos ensinam as vicissitud : ujeitc
go deparar com o sertdo da existéncia. “Mas a natureza da gente € muito

segundas-e-sdbados.” o : §
A genialidade singular do autor mineiro-universal estd em tragar, de

forma instigante, 0s passos € as etapas da processualistica que o‘?ersonagem
tem de percorrer para se safar dos embondos e dos empecilhos. “Homem? E
coisa que treme.” e

Ao desafio do perigo — 0 demo, o risco, o impasse, o conflito, a beira
de derrelicgdo, a pura ameaga de perdigdo do em si de si —, 0 personagem
obtém, como que por graca ou milagre, a esperada ajuda: “Mas 0 nosso bom
Sdo Marcos Vagqueiro, viageiro, ajudou: primeiro mandou forte desalento;
depois, entdo, a coragem.”

inguém inocéncia nem garantia”

Sem remédio nada estava, porque um homem havia, que ajudava
geral. S6 isso ele vem me disse, no desimpedido do ouvido, o Daga: que se
podia ter amparo e concerto, por um Rebimba, o bom, parado em seu lugar,
a-pique alto, no termo de estiradas léguas.

Guimaraes Rosa restaura a tradi¢do humanistica de seres diferencia-
dos, mais poderosos, que sao os Tirthankaras — aqueles que conduzem o vau
do viajente através das dguas do renascimento; o Hermes, arauto, mensagei-
ro, embaixador do exterior para o interior do sujeito, comerciante de nexos e
de interrelagGes; o Psicopompo, condutor de almas ao longo das peripécias
da jornada existencial; o Cristo, com sua comunhio ecuménica na purgagao
do amor a si e ao préximo, como fonte de redengdo espiritual; 0
Therapeutike, médico que aciona os meios adequados para aliviar as dores €
curar os doentes.

- O_ moderno psiguiatra psicoterapeuta, no trato com seus pacientes,
diligencia em aprender para descrever o desenrolar de todas as coisas tolas
humanas, pams poder participar e interagir no vinculo entre os componentes
HHe constimem:a PEss0a, ¢ assim influir, fecundamente, nos movimentos
decisivos que fazem a diferenga entre o obtuso tonto, indiferenciado, € O

Guimardes Rosa terapeuta
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nov@adeuo excitante, 1nlellgente, enriquecedor, Disso, o psicoterapeuta
extrai uma nova resultante muito favorsvel ag cliente. “Aprendi um pouco foi
com o compadre meu Quelemém; mas 3 $
é o caso inteirado em si, mas a sobre-c;l:a,q:ec:ustaber t‘Ud?,dwerSO: SR
Rosa sabia que sdo “As pessoas — baile d s
< okl e flores degoladas, que procu-
ram suas hastes fam decorr‘enma do fato de que “vocé foj viver, agora teme”.

A opra rosiana bas_ela-se ha constatacao de que a condi¢io humana é
sempre de ingente precariedade, a todo momento estando o sujeito em julga-
mento e, por um clim de clina de cavalo, por um triz, este escapole de des-
pencar em pirambeiras.

A realidade terrdquea que bate bruta na cara, estupidificando o indivi-
duo, tem de ser amolgada com algo poderoso, da ordem do diabélico acon-
tecimento. E desse clinimen — desvio — que 0 personagem se pde a prosopo-
peizar e a faceirar. O facho de luz de sua razdo acende-se, poderoso. As fim-
brias da inspiragdo somam-se as gragas que se auferem dos bons agentes da
cultura que trazem seu grdo de fermento.

Esta vida € embrejada. Mas esta cheia de ocultos caminhos.

A vontade faz o individuo enfrentar as encruzilhadas nas Veredas-
Mortas. A aspiracao de maior completude o impele a ir adiante. O sujeito sai
de um Eu por detrds de mim e passa a lidar com “mil mosquitos, que sdo
corja de demodnios mirins”.

Aos poucos, o individuo aprende com Melim-Meloso e

Diz assim: Melim-Meloso

SO quer amar sem sofrer
Errando sempre, para diante,
um acerta, sem saber.

Para isso, teve de desenvolver seus talentos e concentrar as luzes de
sua intuigio, que ddo caudal  sua intengao, no dizer de Riobaldo: “Eu que-

ria minha vida prépria, por meu querer governada. .
Mas antes teve de diligenciar em “capturar verbalmente a cinemato-

grafia divididissima dos fatos ou traduzir aos milésimos os movimentos da
alma e do espirito.”

...] O borrado sujo, o sr. larga
lavora. As atrapalhadas, o sr.
revolias,

— A coisada que a gente vé, é errada... [
na estrada, em indiistrias escritas isso nao se .
exara dado desconto, s para preceito, conserto e castigo, essas
frenesias. .
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O psicoterapeuta Jodo Guimaries Rosa recomenda que viajante e cop.

dutor cuidem de captar

a infinita variedade de cores, cheiros, sabores, sons e movimentos, og
cilimes, amores, ddios, idéias, reflexdes — a sucessao quotidiana de aconte-
cimentos individuais e coletivos que constituem toda a realidade: as coisqs

que existem e ndo existem...

E disso extrai um outro senso, um supra-sentido que possa abrir a fres-
ta por onde se fard a passagem adiante, por colominhante vereda. Proceder

assim € poetar:

“ _ Quando um dia um for para morrer, hd-de ter saudade de tanta
coisa...” — ele s6 se disse, pegou o mugido de um boi, botou no bolso.
Andando a-toa, pisava o cheiro de capins e rotas ervas.

Se a primeira margem do rio da existéncia representa a inser¢ao terrena
do sujeito ao mandato do outro grande agente cultural, o acicate demoniaco
pulsional do individuo o impele a vontade de, partindo de suas caréncias, bus-
car l4, na segunda margem, suas completudes. Para isso, ele tem de empreen-
der a travessia faganhuda de sua vida. Lida com a realidade prosaica das leis da
razao suficiente e da Iogica. Mas tem de ultrapassé-las por meio do desempe-
nho habil, realizado com entusiasmo, com sentimento, imaginagao e sorte.

E.m um primeiro momento, o personagem depara com o outro, o meni-
no-fio-no: Bexnddo. Depois vive e atravessa o sertao com o companheiro e
amigor (amigo+amor) Diadorim.

Com a apuragao do desejo e do afeto, sorve a benfazeja espiritualida-

“Sye ) e .

g: de nl')mdupnh... . E, fiepms, no desenlace fatal que abre o luto: “- A Deus
da. Pobrezinha...” E j4 saindo do coice do luto, nomeante: “De Maria
Deodorina da Fé Bet@ncouxt Marins — que nasceu para o dever de guerrear e
T lt::a]“}"“' € Mais para muito amar, sem gozo de amor...”
iza- e : : i
T e tuds: ef';:[‘:' aAlh Para o prazer e para ser feliz, é que é preciso a
J ar alma, na consciéncia;” 3:237 “ ¢ e
meu.” 3:319 ;" 3:237 “eu estava bébado d
Um dia entao i
i : » bem edificado como pessoa humana de apetrechamen-
conspeitos, tendo confeccionado sua tuta i d
T e e . € meia, o ser humano pode
it ¢ alta tarefa, ndo se desproduzi
. Hra it i produzindo quando a fantasmago-
gura do pai lhe acenar para substituf-]o * ‘
dgua que ndo para, de longas be; Doihndenadajness
: 83s beiras: e, eu, rio abaixo, rio a fora, rio a dentro

Guimardes Rosa terapeuta
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A suprema metamorfose da existéncia — prépria morte —
margem do rio da vida de todos nés.

Guimardes Rosa ¢ © sumo pontuador dos afetos e dos movimentos
pelos quais evolui cada vida humana. Suas formulagées sdo brilhos de Iuz
que espargem graca g cor_lsciéncia sobre os malfeitos e os borrados sujos da
vida. Ele sabia que a intui¢do generosa do agente ascendente & que possibili-
ta a superagdo do erro e do mal presentes na trajetéria dos seres ainda incom-
pletos, anulando o vitriolo da maldade, transfigurando-o em bom, em bem e
em benfazejo.

H4 um tnico corpo de conhecimento humano universal a ser escrito.
Guimaraes Rosa nos aponta para a suprema pergunta: — Como bem viver?

E derramando gotas de luz por sobre o0 mal que ndo tem miolo.

Absolutas estrelas!

é a terceira
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NOS DESCAMINHOS DA MEMORIA

Ricardo Teixeira de Salles*

Curtimos a lembranga das pessoas e dos fatos que nos sensibilizam e
que, naturalmente, mantemos guardados nos escaninhos da meméria. E, se
temos como dizer sobre o que nos sensibilizou, por que nio compartilhd-lo
com os outros? Vemos no livro Nos descaminhos da meméria, de Carlos
Alberto de Barros Santos, dublé de médico e escritor, esta sensibilidade
sendo transformada num texto de alto desfrute liter4rio. Justifica, este desfru-
te, principalmente a abrangéncia das abordagens que o autor realiza sobre
personalidades que sobressairam, em seus diversos campos de atividade. As
pessoas, seus tragos marcantes, seus perfis psicolégicos, suas realizacoes
mais expressivas sao as fontes inspiradoras da elaboragdo dos textos de
CABS. E, se assim o sdo, deve-se ao fato de que eles se revelam ante os olhos
alertas, perspicazes e, principalmente, sempre dvidos de vida, do autor.

Memoria e descaminhos

O livro de CABS é, a partir de seu titulo Nos descaminhos da memoria,
um instigante convite para o envolvimento do leitor com a palavra que se ilu-
mina através da sutileza e abrangéncia da observagdo. Todos os textos so
elaborados com a riqueza de uma sensibilidade impar pois, I:l‘l&iS d(i que tudo,
sio feitos com a inteligéncia que disseca a esséncia e as circunstancias que
determinaram o cariter e o modo de ser da pessoa abordada. Por que
Memdria, por que Descaminhos? Porque a memdria baliz_a sonhos, preten-
ses e cicatrizes que nos erigiram na vida. E o tempo, maldito tempo que nos
leva ao desconhecido, 2 perda do registro das coisas, nos desencaminham nas

. havido.
estradas do esquecimento. Deslembrangas do terflpo _
E de absoluta completude expressional o titulo do livro de CABS, uma

vez que ele nos remete, provoca € convoca a reflexao spbre (c; cogstante per-
dimento memorial, que nos envolve e domina. E nos isola de nés mesmos,

entre nossos pares cONteMpOraneos.

—

* Poeta, cronista, artista pldstico.
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Barros Santos escreve sobre Carlos Lacerda, Juscelino Kubitschek,
Proust, Churchill, Euclides da Cunha, Keats, Francisco Ig.lésia's, Pedro Nava,
Abgar Renault, Professores-Médicos Joao Affonso Mo_relra Filho e Arnaldo
Antbnio Elian, Waldemar Gatti, Garcfa Lorca, Vinicius de Moraes, entre
outros. E escreve fazendo a reconstrugao do fato (emogo) pela forca da per-
sonagem-personalidade que impressiona e marca 'e?(istencialmente aqueles
que com eles conviveram. Sao momentos primordiais da pessoa humana, se
assim se pode dizer.

O autor fala em competéncia e estilo, referindo-se a Pedro Nava, este
tendo, como referéncia, Marcel Proust. A beleza literdria do livro, em muitos
momentos, est4 ai. Ndo na veneragao literdria de Nava por Proust. Mas a de
CABS por tudo o que expressa a vida e suas facetas da criag@o artistica, cien-
tifica ou literdria. Em todas as dimensdes. Maiores ou menores. E o observar
e 0 absorver a vida, duplamente, pois ela é realizada através da medicina e da
literatura. Numa atividade ele cura o homem, na outra ele o enaltece, em sua
trdgica e muitas vezes dolorosa excursao terrena.

A linguagem nio se faz representar, entre a comunicagio dos homens,
exclusivamente pela palavra. Diz Foucault que “o que erige a palavra e a eleva
acima dos gritos e dos ruidos € a proposi¢ao nela oculta.” Ao nos depararmos
com a carga de letras, com o volume das palavras, com a enormidade conteu-
distica das sentengas, batemos de frente com o discurso. Traduzir o préprio
raciocinio, surgido da apreciacao e/ou fruicao de determinado acontecimento
é, a0 mesmo tempo, o exercicio de compreendermos a n6s mesmos.

Historiador das formas do perceber

As observagdes sobre as peculiaridades desta ou daquela pessoa, sobre
0 ato motivador que leva 0 homem a deixar sua marca pessoal na histéria da
vida, devidamente reconhecida pelo publico, sdo as fontes utilizadas para o
estabelecimento da linguagem e das propriedades do pensamento de CABS.
E, a0 mesmo tempo, o fazem historiador das formas do perceber, agir e atuar
das pessoas de sua admirag@o e que, de algum modo, justificam e despertam
0 desafio de conviver com tais personalidades, através da criagdo literéria, no
tzmpo € no espago do discurso reflexivo sobre o comportamento humano.
= “'Mg‘})h‘or exemplo disto é quando CABS, abordando e analisando a obra
de Pmust,escmve “(...) a vida interior de Proust ndo se localiza no espago,
mas no tempo, quer dizer, nas transfiguracdes do espirito. Uma transformagao
mental con.tfnua faz com que tenhamos, no tempo, personalidades sucessivas.
A personalidade absoluta, que retine todas as outras, surge, somente, na intui-

o | G0 de breves instantes, quando o passado abolido volta a ser real.”

Nos descaminhos da meméria
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Quem escreve sabe da enorme distanc
descrever o imaginado. Traduzir o que vaj na
atento as artimanhas dos homens, revela a ab
e pessoal, que leva ao desejo de se expressar

Pois bem. E muito bom e gratificante
extraindo, pelo trago da construgio literaria pessoal, a poesia que resid
preside os atos de todos nés. Assim é que Carlos Al‘beno de B:msress;nf :
faz, na construgao de seu livro Nos descaminhos da memodria. .

Fruir a vida, dia-a-dia, tempo-a-tempo, é construir nossas préprias vidas
independente de suas importancias especificas. Pois todas as vidas importam’
como nos demonstra e ensina CABS, em seus Escritos Diversos. ,

Por tltimo, e talvez ndo menos importante no contexto do livro, as
caricaturas realizadas pelo autor, de algumas das vérias personalidades por
ele abordadas. Trabalho que, sem divida, atua como que integrando, enfati-
zando e participando do texto na interpretagio da pessoa enfocada.
Destacamos, pelo dominio do tragco na concepgao expressional do enfocado,
a caricatura que retrata o politico inglés Winston Churchill.

12 que existe entre imaginar e
alma emocional do observador
$0r¢30 de um instante marcante
através do discurso reflexivo.

quando alguém observa e fala,



JEAN-PAUL MESTAS E A
VERDADEIRA POESIA

Henri Bernier*

Evocar Jean-Paul Mestas € suscitar a vida de um homem levada 2 sua
plenitude e, em paralelo, uma vida inteira consagrada a Poesia e aos poetas.

Durante mais de meio século, no siléncio, Jean-Paul Mestas realizou
uma obra intensa, rica e vivificada em mais de 40 mil poemas. Sdo mais de
sessenta volumes compostos de poesia, teatro e ensaio; obra traduzida em
torno de vinte e cinco idiomas.

Ele e a esposa, Chris Mestas, renomada pintora, fundaram, em 1977, a
revista Jalons, de importincia decisiva, com a finalidade de ser o veiculo de
divulgacao de milhares de poetas franceses e estrangeiros, que nao tinham
nenhuma chance de se encontrarem, porém que, com esta ajuda, se tornaram,
vérios deles, mais do que conhecidos por meio de relagdes literdrias, verda-
deiros amigos. Além do mais, em Jalons, ele conseguiu proporcionar um
lugar de defesa dos poetas ameagados, aprisionados, amordacados, qualquer
que fosse o regime que os maltratava.

Apesar de nascido no XVII° distrito de Paris, a 15 de n.ovembro de
1925, Jean-Paul Mestas jamais rompeu com suas origens rurais, como ele
préprio proclama, com énfase e entusiasmo, na sua Apologie de Pierre
Corneille.

Sua mae, Paule Mounet,
de Colette, veio a luz em Brive, La
paternos pertencem a uma longa linh
dade se irradia, assim, sobre toda a p

Vienne, Périgord e Quercy. -
A obra de Mestas, considerdvel pela extensao e pelo aleanes, eschince

A e e
modo pessoalissimo, analégico, sonoro € imagético, mmntévelhap;roer;:)i -
uma busca profunda de si e se oferece como uma constante retiex

da familia dos Mounet-Sully, vizinha e amiga
Gaillarde, em Coréze. Seus ascendentes
agem de natos em Auvergne. A irman-
arte central da Franga, inclusive Haute

* Eseritor e jornalista, nasceu em Paris, em 1925.
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Homem e sobre o mundo. Diz do deslumbramento diante da vida. Diz do
amor aos outros. Diz, também, da realizagdo e da Gnica redenc@o do ser no
amor. E, além de tudo, esta expectativa e esta descoberta intima de uma con-
fidéncia, que se percebe perturbadora, cegante, qué ¢, também, a do amor.

Jean-Paul Mestas se define, igualmente, como um homem dentro de
seu tempo, que percorreu a histéria de sua época e nela reconheceu as bele-
zas, as grandezas, as desordens, 0s maleficios, os horrores. Apesar das con-
vulsdes que sacodem ainda, aqui e 14, a velha e querida terra, ele persiste em
sonhar com este mundo fraterno e generoso pelo qual travou, quando neces-
sdrio, 0 combate das armas.

Foram, alids, esta utopia magnifica e esta fé indefectivel que compu-
seram a espinha dorsal de seu pensamento € que lhe guiaram a obra € a agao.
A Poesia € para ele, nio somente, um Jardim de Eva, mas ainda o caminho
do auténtico, aquele que permite encontrar o Homem tal como ele foi e serd
e o que lhe permite, ainda, escrever depois de Auschwitz.

Sua principal inquietude — pertinicia ou obstinagdo — durante cinco
décadas, foi, entdo, a de estabelecer pontes entre criadores dos cinco conti-
nentes de modo que, através da Poesia, para além da diferenca de idiomas,
iniciasse um didlogo universal, tornando possivel a cada um ver seu proprio
rosto no rosto do outro.

Aconteceram, assim, os Cahiers de Jalons (Cadernos de Jalons);
aconteceram, assim, as tardes de conferéncia e de poesia em Saint-Mandé;
foi, enfim Un monde au coeur (Um mundo no coragao), do qual o préprio
titulo traduz bem a preocupacao deste homem de letras, este Poeta que,
segundo a férmula de um amigo,

... ‘tem 0 coragao
do tamanho do Universo
mas ainda lhe cabe na alma.”

... qui a le coeur
a la taille de I’ Univers
qu'tl a dans 1'dme.

Tradugao de Alice Spindola.

ANTONIO: NO REINO DA MAE TERRA

Conto dedicado a Joao Dornas F ilho,
itaunense, no centendrio de seu nascimento.

Carmen Schneider Guimardes *

Ia cagar argumento na cidade grande. Largava-se a viiva mundo afora,
na aventura de descobrir um recado melhor, uma noticia mais leve, um assun-
to menos triste no dia-e-noite.

Passam 4rvores, casas. Antonio segura a irma nas pernas bambas. Aos
pés, irmao pirralho sentado na caixa de engraxar.

O vidro do 6nibus planifica a cara do menino, mas por dentro, o temor
maior se avoluma no cérebro:” — Onde encontrar a barragem de dgua, com 0s
peixes todos conhecidos? Onde buscar o verde, o ar, a liberdade? Onde escu-
tar os furtivos pios, a cantoria da passarada?”.

Anténio conhecia um mundo especial em terras de Sant” Ana. Noites do
menino eram fitas reprisadas: tudo via e revia deliciosamente passar diante de
seus olhos, em passes de magico realismo, vivido por ele a grande sorvos.

Antbnio imitava o canto dos passaros. Ndo esquecia nenhum detalhe
especial e se importava menos com 0S pormenores adversos, nas falhas :iia
denti¢ao na muda. E se encantava com 0s irmdozinhos de pena, como um $30
Francisco mirim. g .

Se niio avistava todos, ia vé-los solfejar nos viveiros do “se0” Raul. Ali
estavam muitos deles, € 0 pequeno recitava os nomes de ouEros tantos: tpm-
tassilgo, papa-capim, coleira, canarinho cabega-de-fogo, sofre,l paSZszlriec iOd,a e-
0 seu predileto, curi6. Mas gostava mesmo era de olhar para eles n
de dos vdos libertos.

Quem visse o menino de ol
0 menino no meio da mata, olhos perscru
entender passarinho.

har parado na velocidade do 6nibus ndo via
tadores, todo oferecido a arte de

. i inina Mineira de Letras.
* Carmen Schneider Guimardes & escritora, presidente emérita da Academia Femi
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Antbnio distinguia os gérrulos gorjeios, os trilos soltos, escalados, os
cicios cochichados no ardor do cio temporaneo. Pios de amantes, psius de
mies desveladas, nos ninhos de tenros filhotes. Anténio subia ao galho.
Tirava o velho boné e aconchegava com esses trapos as avezinhas que estri-
lavam, bicos em alarme. Do alto, enxergava o chao, alcanga.va além com a
vista apurada, tentando descobrir perigos rondantes, no receio de um réptil
traicoeiro: menino zelador da floresta. ; :

Antdnio apreciava as conversas sobre passaros. Bebia e'stérlas e repe-
tia-as para si mesmo, no sozinho do quarto a noite, junto das criangas demais,
como num palco alegérico de sua predilegio.

Crescia em gragas o pequeno. Amava a terra e tudo que dela viesse,
figurando um rebento do préprio solo. No depois, possufa como que asas
transparentes. Olhos, ah, os olhos de Antdnio! Eram dentincias constantes do
belo, da natureza. E guardava um orgulho, tal qual o de um homem. Ufanava-
se de sua profissao: engraxar sapatos. Engraxava botas, mas fazia o canto do
bem-te-vi intrometer-se em seus ouvidos, onde jaziam também estérias que
“seo” Raul contava. Fabulas e crendices sobre pdssaros, € 0 que as aves signi-
ficavam em seu viver de mistérios e até mesmo o que traduziam em uma lin-
guagem sonora, alegre ou triste. Ele ndo se esquecia de um mais leve detalhe.
Revia, mentalmente, o casalzinho de sabids, bebericando na lagoa, pertinho,
agarrado mesmo com ele, quando pescava seus pescadozinhos. S6 abriam asas
em vo0o, se ele arremessava forte, em descuido, a linha na dgua. E matutava
sobre o que dizia a professora: “Que eram esses os preferidos dos poetas’. E,
se por um momento s6, descria do que ela e “seo” Raul afirmayam: “Sera que
¢ verdade? Havera outro jeito de os indios ouvirem o bem-te-vi dizer “neinei”
ou ainda “pitagua?” e mais “bichofeo”, como o fazem os argentinos, e “tempo
quer vir”, no entender dos fluminenses?”, de pronto, confirmava: ndo, ndo
seria possivel, pois a voz do péssaro € limpinha: “bem-te-vi” ...” .

As estorias fascinavam Anténio, embora nao tivesse ele consciéncia de
quem pudessem ser os argentinos, ou os fluminenses. “Conta mais, “se0”
Raul. Qu'€ que o senhor sabe do curié mais do bicudo? Eu tenho eles 14 em
casa, também.”

Sobre estes dois, 0 homem nio conhecia lendas nem casos distantes,
mas s6 o diz-que-diz popular, de como os curiés curam alergias, e os bicudos
ndo cantam bem, se ndo lhes dio pedras para afiar o bico.

Olhos fitos no pé de pau-brasil, dali da praga, imaginando ver algum
canarinho da terra, insiste 0 menino: “ — E confirmado, de veras, “seo” Raul,
qqe 0 chupim ¢ tal-qualzinho um malandrdo, como o senhor disse, e 0 povo
fala que ele tem um apelido muito feio, dito “vira-bosta” ?

reino da mae terra

(6nio: no
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Com 0 riso s'olto, 0 entendido homem confirma o noticidrio
_ Escarrado e cuspido, Tonho. E isso mesmo que ocg jé sabe. E a
¢uma grandl's'sima Preglli?osa. Nao cuida dos filhotes, um de'Sm
os ovos em ninho alhe{o, quer dizer, no ninho das comadres, e
melhor, d4 nas asas, cai no mundo...

Crianca agita de ir e vir a cabeca, 2 moda de quem nio entende ou ndo
concorda oom 0 procedlmentp condendvel da ave-mae. “Tem também a
madame inhandu, parenta muito chegada do avestruz africano, que € uma
especial desnaturada!” — continua o vendedor ambulante. “Essa & ainda pior-
zinha do que a outra. Imagine s6 que usam todas um somente ninho para a
familia inteira! E as maes botam na confusao, mas o resultado é que elas lar-
gam tudo e vao s’embora, abandonando os filhotes ao deus-dara. E océ sabe
quem choca os ovos? Os coitados e bobocas dos machos!” E cuidando de
encerrar a prosa, “seo” Raul se despede: “Olha aqui, Tonho, agora é hora.
Volto amanha. Preciso caminhar, na peleja, cé sabe... sendo os meus filhoti-
nhos 14 em casa € que vao passar fome...

Menino acompanha o amigo até o finalzinho de vista boa que tinha e
pensa: “Esse ai € um homem sibio das coisas, feito meu pai era, muito em
antes da quentura do alto forno. Coisas que a gente ndo aprende no Grupo”,
e sentencia: “A escola da natureza é uma sabedoria! E a voz do povo vem do
alto, como a mae fala...”

popular: ¢
fémea dele
azelo! Choca
da no pé, ou

Madrugada

Janela fechada, quarto trangiilo. Quarto € s6 tudo da casa. Apenas a
melopéia de uma vespa que entra € sai, atravessando o vao da porta sem porta.

Primeiros pingos de luz comegam a descer-pelas frestas dq teto.. Na
janela, rasgdo imenso ¢ trespassado por um suspiro de sol. Suspiro funddo,
demorado, que se dilata e vai deitar-se na parede, d.esﬁado em cores do
espectro luminoso. Visita primeiro um caco de copo jogado sobre a mesa.
Criangas permanecem adormecidas. Corpos iméveis mls.‘turam-ff u:;;;;:;
outros. Respiram apenas. For¢a aprisionada anda solta. Ativa-se, desg

de sua carcereira, a censura.

Maior que todos, encolhido, -
melhor de seus anseios didrios, na bar}'agem 0 e
anzol e levanta as tildpias, rabeando inconformadas. O 1

SRR ixes da repre-
Apresenta-se imenso o universo do menino: 0 c'eu,.a agua, O:';n[:)el;a mﬁe-t:na.
sa, 0 vergel das ribeiras, 0 mundo articulado inteiro, no Z:el esgalham
Y raizes, e seus cabelos se
; : resos 0s pés em raizes, % ;
i Ebose cucatitas e D . i4 agora, na magica realidade, solto,

verdejantes. A integragdo se totaliza & ]

mergulhado em sonhos, Antonio r'eallza 0
30 Jodo: coloca as 1scas no
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transfigurado, cavalga estranho corcel alado. Um fabuloso bagre, em suces-
sdo vertiginosa, serve-lhe de barco: sem velame, sem remos, sem leme. A
velocidade acelera barbatanas enormes no barco-peixe. O menino que brotou
do chio, cavalgou cerrados e espagos, agora sorri. Ri, gargalha. A cada res-
pirar forte da brisa, seu riso se levanta em escalas que ondeiam cadfanCIadas.
Morro esconde o sol. Afasta-se, depois. Antonio vé a estrela rr:agmﬁca, lus-
tre de fulguragdes ofuscantes. E nao se contém e grita: “VO‘fe ¢ belo!” Ao
verde das ramagens, ao molhado doce das dguas, ao passar incessante dqs
passaros pela imensidao dos ares, 0 mesmo grito altaneiro eleva-se. A subli-
magio completa-se, no integrar-se Anténio ao puro natural. ; ;

Galos executam chamamentos de sol ou chuva. Em devaneio, Antdnio
continua a colocar iscas no anzol, a levantar peixinhos no canigo. Raiozito de
luz passeia pelo quarto. Toca faces do menino. Antonio se detém agora de
olhos abertos. Olha a cama, as pernas e os bragos, 0s vestidos rotos dos
irmios amontoados. Sorri. Passa a mdo nos ondulados cabelos, faz a cruzes
sobre 0 corpo, escorrega para o chao. Sai.

A vitiva esfrega roupas no terreiro. Pagam-lhe pouco pelo alvor das
camisas e desencardido das calgas. “— Benga, mae” “— Deus te faca feliz,
Tonho™.

Ar puro, invisivel, mas cortés, dd passagem as solenes figuras das
casuarinas que circundam a realidade do quadro. Gorjeios e trinados flutuam
docemente. H4 resmungos de pombos em niipcias. O menino corre para a
bica de bambu. Lava as maos, os olhos, limpa a vista, enxerga acold o riacho
sonolento. Néo resiste: atira-se as matinais dguas. Nada, mergulha. Levanta
os olhos outra vez. Contempla mais alto. Alcanga o azul por detrds das
nuvens fofas caminhantes. Ri.

Antonio. Come angu e bebe café que a mae lhe prepara. Pega a caixa
de madeira. Vai.

O primeiro encontro fi-lo abaixar-se, encostar a caixa, abri-la. O
homem usa sapatos pretos, novos e caros. Ligeiro, toma o menino a lata. Da
a primeira passada de graxa, a segunda; mais outra no calcanhar. Ergue os
olhos, sorri. Sorri todo num agrado. Sabe que ndo tem o que conversar com
0 homem dos sapatos pretos e novos. O pequeno de ombros encurvados, pés
descalgos e secos, maos encardidas, sorri e tenta passar o feliz da sua alma.
Q‘hqm,em-é um homem poderoso. Nio entende e ndo ri a-toa. Afirma que 0S
IMENINOS engraxates sao ignorantes e riem por qualquer tutaméia. Trazem 4
cabega repleta de sonhos loucos. Antdnio continua sem falar. Graxa na
. mm:_no ,ladp,. at!ﬂs O pensamento vai guindado alto. Sobe o morro do
: m’m 0 Mirante e segue pela estrada do Minério. Deixa a cidade e
*mmaBmgem do Benfica. Para 0 menino, ji ¢ domingo. As maos

Antnio: 1O reino da mée terra

ey

esfregam a flanela fortemente. Levangam :
ri. Cantarola o 14 14 13; imita o pgssaro,
homem poderoso. O brilho brilha, o chejr
tAncia ao corpo, a meio-tronco, olha. Ant
pronta 2 tarefa. Assobia alto, guarda 3

embornal. Vai sentar-se sob as espatédias da Praca Dr. Ay &

fiiegues aparega. Fregués de botas grossas e sorriso l‘iirgog::lzlr?\’oalege i
quem O MENINO possa conversar e dizer tudo sobre o il 0a ul, com
Jevanta barbatanas de dgua e atinge a velocidade do vento forte » aquele que

“Seo” Raul podia passar por aqui a i
gora... e eu ia
que chamam o pardalzinho de “boa-bisca”. Smema o

Carmen Schneider Guima raes 22§

Anténio escova Sapato preto do

: &?nvolvg. Ele d4 um pouco de dis-
n10. Aceita com felizes olhos: est4
moeda no bolso, fecha o peixe no

Correm casas-prédios emparelhados. Chegam as horas. Chegam
Grugulhar de gente, atr6o de carros. Um cimento e pedra em tudo, sem folha:
gens nem ares. Destons, ruidos motorizados. Ventos estapeiam as caras num
chispe, fumacentos. Anténio: atordoado, justo um ser de um outro mundo,
desembucado.

Noite

A janela fechada, o quarto em trevas. Criancas adormecidas, aconche-
gadas na cama, um catre s6. Zuinzunindo, mosquitos familiares, tragos-de-
unido, viciados, filetam o ar e sanguessugam.

Um avesso, fora. Ruidos metilicos retalham, descompassando sons,
grossos jogados. Um redemoinho, um pido rodando: roda-viva. Acesos olhos
de faréis, dragoes de velocimetro chispando fogo, em risca, j4 passaram.
Vém outros agodados, no rastro dos pegadores em firia. Gente caminha e
corre. Uns querem ir, e outros voltam. Dentro do quarto, cansago, sono desg—
marrado. Criangas jazem adormecidas a quilometros. Corpinhos 'u.névens
estendem-se e misturam-se uns aos outros. Respiram. Forga aprisionada
ativa-se, desperta e sacode-se livre, ao cairem 0s pequenos em sone profun-
do; estende os bragos, sai de sua inércia. Invade-lhes as mentes puras leva-
0S a paragens de encantamento. O adormecido acorda. Subconsciente torna-
S€ consciente e desprende-se de sua carcereira constante: a cenS“r:;- did

Antdnio volta a empinar a alma na barragem, como na despedida.

inici a0 do vale. O

Pesca o peixe. Solta o péssaro na orquestra que se inicia :o caprz;c; (()i(:Te .
curi6 nao quer ir e 0 menino insiste. Passarinho langz? olhar mi ;

dono do amigo. A 4gua no rosto do

€le, como a adivinhar o desprezo ¢ abandono o e C L E  leveza das
Menino sdo lgrimas. Beija a mansidio € 2 WSCE. & 55 de ponto.
Penas. D4-lhe as costas para nao vé-la estender de novo



nirica do menino.
. L4 fora, gritos, fiscais ver-
a porta. Resoluto, grita:
iz a0 curid, eu cumpro!
0s, do ar, do mato chei-

Yeda Prates Bernis*

Manha:
Viceja a primavera
Em polem de inocéncia.

Meio dia:
O equinécio do amor se esprma
No desvio da esperanga.

Tarde: E21ie) o shags
Nuvens esfumam os campos
De claridades e sonhos. saiigt

Noite: : > o
Lua minguante alumia




Ave-Pedra 54 iy

AVE-PEDRA

Renato Henrigue Oliveira *

- Ave-pedra nossa a rapina de cada dia

- No contexto exato da palavra discernivel
Na jornada de nossos caminhos ingentes
Por entre a miséria do mundo humano T :
Onde impera 0 desmando fluido dopoder

Ave-pedra nossa o cajado de Moisés

Para desbancar a hegemonia dos tecnocratas

Que se servem da humildade dentre os mais humild‘m
E libertar os trabalhadores de seu jugo algoz

G Propagado por um sistema que espolia 0 homem.

Ave-pedra nossa as asas nos pés de Cristo
Ern  dire¢do a rebeliao dos anjos

~ Contra 0 massacre da fé numa vida decente gkl At
Enquanto ainda houver possibilidade de crer R
QueDeusnaoseesqueceudenossoaldor 5

No juizo final da esquizofrenia nossa decadam !
Ave-pedra madeira carne 0sso matéria celes
Intezcedapelalabutadonossocaxitadesmdms.
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DONA CLARA

Heinrich Heine*

De origem judaica, Heine foi um dos primeiros poetas romanticos,

associando em seus versos toda a nostalgia e amargura de sua escola literdria

a uma sutil ironia e suave ternura.

Embora convertido ao protestantismo, sua origem israelita teria inspi-
rado, evidentemente, o lindo poema que abaixo publicamos.

A tradugio € de outro descendente judeu, Rodolf Salomon, filho de um
rabino, nascido na Alemanha em 1902. Vindo para o Brasil em 1927, radi-
cou-se em Belo Horizonte em 1938, como representante comercial, aqui esta-
belecendo vasto circulo de relagdes. Faleceu no Rio de Janeiro, em 1992.

Embora ndo fosse poeta e nem mesmo intelectual, o tradutor revela, no
seu trabalho, as mesmas preocupagdes raciais do consagrado escritor alemao.

A tradugio, evidentemente literal, tem o mérito da autenticidade e fica
a espera de um autor que dé melhor forma poética ao pensamento do roman-

tico Heine.

Em seu jardim, ao anoitecer,
perambula a filha do alcaide.
Ld de cima, do castelo,
Jubilam tambores e clarins.

“Enfadam-me os bailes,

as lisonjas de fidalgos afetados,
que até ao proprio sol

me querem comparar.

Mais ainda enfadada fico,

desde que, ao luar, avistei

aquele cavaleiro, que com sua guitarra
me chamou a sua janela!

* Poeta alemdo roméntico (1.797-1.856).

Dona Clara

Ele, ereto, delgado e garboso,
com olhos que chispam fulgor
do seu palido semblante,
parece mesmo o Sao Jorge.”

Assim pensou Dona Clara,

e para baixo langa sua vista.
Quando a levanta, ld estd ele,
o belo cavaleiro desconhecido.

Maos dadas, sussurrando amor,
vagueam eles ao luar;

e o zéfiro com ternura os abana,
como fadas saiidam rosas.

Como fadas saiidam rosas,

e se fazem de mensageiros de amor.
“Mas dize-me, minha-amada,

por que de repente enrubeceste.”

“Moscas me picaram, bem amado,
e, no verdo, as moscas me enojam,
tanto, como se fossem

narigudas hordas de judeus”.

“Deixa as moscas e os judeus,

— lhe diz o cavaleiro com carinho.
Das amendoeiras vém caindo

Mil e tantos botoes brancos.

Mil e tantos botées brancos

Seu aroma cega.

Mas, dize-me, amada,

Tens em teu coragdo o meu todo?”

“Sim, te amo, bem amado.

Ao salvador que seja jurado,
aquele, morto um dia

por judeus perversos e malditos. S

Heinrich Heine

231
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Dona Clara

“Ouve! Ld me chamam, meu amado.
Mas, antes de eu deixar-te,

Deves dizer-me teu querido nome,
que, por tanto tempo, me escondeste”.

E o cavaleiro, sorridente,
beija os dedos de sua dama,
beija os ldbios e a face,

e, por fim, assim lhe fala:

“Eu, senhora, seu amado,
~ filho sou do mui louvado,
Hqﬁo'e afamado rabino
Israel de Saragoga”.




EDICOES MINEIRAS

MINAS GERAIS DO SECULO XXI

Alentada publicagdo de 10 volumes
contendo valiosas pesquisas e andlises
sécio-econdmicas, bem como estudos
sobre as potencialidades do Estado e suas
perspectivas. Trata-se de um dos mais s6li-
dos trabalhos sobre a realidade mineira,
executados por equipe do BDMG, sob
coordenacao geral de Tadeu Barreto-
Guimar@es, coordenacdo executiva de
Marco Antdnio R. Cunha e coordenagdo
técnica de Marilene Chaves. :

Banco de Desenvolvimento de Minas
Gerais — Rona Editora — 10 vol., 2002.

OALEIJADINHO E SUA OFICINA -
Catalogo das Esculturas Devocionais

Preciosa publicagao gréafica, apre-
senta substancioso texto, desdobrado em
seis capitulos: o escultor de imagens devo-
cionais; catdlogo das esculturas devocio-
nais; bibliografia geral; bibliografia por
obra; indice das esculturas e a biografia do
Aleijadinho, por Rodrigo José Ferreira
Bretas — Miriam Andrade Ribeiro de
Oliveira, Olinto Rodrigues dos Santos e
Antonio Fernando Batista dos Santos.

Ed. Capivara — 335 pés., 2002.
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MINIMAS

Membro da  Academia
Mineira de Letras e conhecido tro-
vista, Osvaldo Soares da Cunha
apresenta neste seu iltimo livro 72
pdginas de médximas e pensamentos,
através dos quais seu evidente ceti-
cismo é amenizado por fina ironia,
em face da realidade da vida e do
comportamento dos homens. -
Soares da Cunha — Imprensa Oficial
— 72 pégs., 2002.

SOM DE UM CARAMUJO

Artista pldstico consagrado
encaminha o leitor para a poesia,
langando um precioso livro de poe-
mas que ressumbra sentimento pro-
fundo e sublime espiritualidade.

Como em seus quadros, O
autor manipula em sébrio e conciso
texto os elementos 4gua e peixe. Os
poemas representam “a leitura do
mundo através do espelho, configu-
rando-se entdo como poesia-objeto,
poesia-espelho”. — Petronio Bax —
Mazza Edigdes, 103 pags., 2002.

Edigdes Mineiras

Nice Rezende Femandes

De Alma Lavada
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DE ALMA LAVADA

Coletanea de artigos publica-
dos na imprensa belo-horizontina,
em linguagem clara,franca e huma-
na. Com estes atributos, a autora
aborda com propriedade e argiicia,
aspectos e questoes relativos a fami-
lia, a educacdo, a velhice e temas
diversos.

Nilce Rezende Fernandes -
Armazém de Idéias - 179 pégs. -
2003

RECORTES

Integrante da Academia Femi-
nina Mineira de Letras, a autora
retine pequenos registros de aconte-
cimentos culturais, sociais e religio-
sos da Capital, em um painel de
impressoes que se desdobra em qua-
tro capitulos. Boa apresentagdo gré-
fica, acompanhando o nivel de sensi-
bilidade e rigorosa sintese da autora.

Antonia Rodrigues Si -
Mazza Edigoes - 127 pags., 2003
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BDMG-Cultural contabiliza 174
eventos nos ultimos quatro anos

As vésperas de completar 15 anos 0 BDMG-Cultural comemora as mais de
mil produgdes préprias ou que receberam o seu apoio financeiro nesse periodo.
Milhares de artistas foram beneficiados e dezenas de milhares de pessoas
puderam enriquecer sua cultura por intermédio da instituicao, sempre preocupada
com a manutencao de toda a manifestagao artistica de Minas Gerais.

ARTESPUASTICAS .. ... . . ..........

A Galeria de Arte do BDMG Cultural foi
palco de 33 exposicoes de artes plasticas. Ao todo,
foram 12 mostras de artistas iniciantes. Uma exposi-
¢do por ano presta homenagem péstuma a importan-
tes nomes das artes plasticas em Minas. Em 2001, o
homenageado foi Genesco Murta, e em 2002,
Nazareno Altavilla.

Nos dltimos dois anos, o BDMG-Cultural pas-
sou a expor o Artesanato Mineiro, trazendo de Minas
Novas e ltinga artesaos escolhidos pela cooperativa
local. Essas mostras tém movimentado um nimero
expressivo de pessoas interessadas em arte popular.

CORAERDMG

Desde 1994, o Coral BDMG vem se apresen-
tando na Praga da Liberdade, no “4 Cantos - Coral na
Praga”, dividindo o coreto com trés corais convidados,
uma vez por més, com enorme sucesso de publico.
Além disso, apresenta-se em vrias cidades do interior
do Estado.

MUNCENERUDITA .. 0 . o

Idealizada pelo BDMG-Cultural em 2000, a
série Jovem Misico BDMG di oportunidade aos
musicos iniciantes de se apresentarem em recitais
para o publico em geral.

. Nasérie Concertos BDMG, sob a regéncia de
Oiliam Lanna, a Orquestra Musicoop vem apresen-
tando ao piblico obras importantes com solistas de
fenome nacional e internacional.

A série Recitais BDMG é uma das atragdes mais
Prestigiadas, jd idealizadas e produzidas até hoje pelo
BDMG-Cultural. Nela se apresentaram nomes como o
aclamado violoncelista brasileiro Antonio Meneses que,
Por duas vezes nos (ltimos quatro anos participou da
S€rie, o cravista llton Wijuniski, o violinista Sergej
Kravichenko, o Trio Brasilii, o pianista John Owings.
. A Sérig BDMG de Musica Antiga proporciona

2" oportunidade de se ouvir a0 vivo e conhecer

um : oy : >
b Pouco mais a musica medieval, renascentista e
arroca,

MUSICAINSTRUMENTAL | ...

(Popular brasileira)

Nestes dltimos quatro anos, o BDMG-
Cultural produziu duas séries, ambas com enorme
sucesso. Os Instrumentistas, que selecionou em 1999
e 2000 importantes nomes da msica instrumental de
Minas: Nivaldo Ornelas, Nelson f\ngelo e Yuri Popoff
que apresentaram ao publico um show no Teatro
Izabela Hendrix.

A outra série é o Prémio BDMG-Instrumental,
que, em seu segundo ano de bem sucedida realiza-
¢do, passou a dar oportunidade a compositores de
musica instrumental brasileira. Oito mdsicos foram
premiados em 2001 e 2002, com prémios em dinhei-
ro e shows produzidos pelo BDMG-Cultural.

Criado em 2002, o Jovem Instrumentista
BDMG tem por finalidade o aperfeicoamento do
musico popular iniciante, com bolsa de estudos para
um curso de seis meses.

VvAARRAGH ST

Desde 1996, o Viva a Praga! passou a fazer
parte da agenda cultural da cidade. Uma vez por més,
uma centena de pessoas vai a Praga da Liberdade aos
domingos, para ver, ouvir e participar de eventos inte-
rativos, produzidos pelo BDMG-Cultural.

O resultado tem sido cada vez mais empol-
gante, quando se constata o entusiasmo do publico
acompanhando os artistas que cantam, tocam e
encantam.

BDM

cultural




