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o b APRESENTACAO

Mourilo Badaré
Presidente da Academia Mineira de Letras

A Academia Mineira de Letras retoma neste inicio do século XXI a
publicag¢do de sua prestigiada Revista, que durante anos acolheu o que de mais ex-
préssivo produziu a intelectualidade mineira. Por longos anos, foi a publicagdo
uma referéncia obrigatdria entre suas congéneres, divulgando ensaios, artigos e es-
tudos dos membros da Academia Mineira de Letras e abrindo espagos a
quantos podiam oferecer sua valiosa contribui¢@o as letras estaduais e nacionais.

A tarefa de fazé-la novamente circular esta entregue as maos competentes

e 2 mente licida do académico José Bento Teixeira de Salles, experimentado
jornalista de larga militincia na imprensa mineira. Esperamos manté-la de agora

para frente numa freqiiéncia semestral, até podermos imprimir pelo menos

' "'cjl,liau'o nimeros anuais.

Todos sabemos que ndo & facil esta empreitada. Além dos custos mate-

s de vulto, ndo menores sao as dificuldades decorrentes de um tempo mar-

) pela agitagdo que a tudo atropela, retirando das pessoas a tranqiiilidade in-

spensdvel ao exercicio e cultivo das boas letras.

Temos esperanga de que o obstéculo da angistia do tempo seja ultrapas-




PRESIDENTE VIVALDI MOREIRA*

Murilo Badaré

O ano de 2001, que registrou o centendrio de nascimento de proeminen-
tes escritores mineiros, assinalou também a lamentada perda do saudoso Vival-
di Moreira, presidente da Academia Mineira de Letras.

Seu falecimento alcangou intensa repercussio nos meios sociais e lite-
rdrios do Estado, em virtude, ndo apenas das altas funcées que exerceu, como
principalmente pelos seus excepcionais atributos de cardter, inteligéncia, alti-
vez, cultura e inquebrantdvel convicgao literdria.

Associando-se as homenagens entdo prestadas a Vivaldi Moreira, a Aca-
demia Mineira de Letras promoveu uma sessao especial, além de haver discur-
sado, durante as exéquias, o académico Murilo Badaré. A seguir, publicamos
o comovido discurso de despedida preferido pelo novo presidente da AML:

“Ao discursar durante a inumagao do académico e seu diletissimo ami-
go Moacn' Andrade vocé assim falou: ‘Nao sei se terei condigdes psicoldgicas
de manter essa nossa tltima conversa. Eis por que trouxe as palavras escritas e
nem sei como poderei 1é-las. Queria dizer-lhe palavras que viessem a mente,
‘sem nenhuma preparagio. Sem nenhum roteiro 2 frente, sem papel na mao. Ve-

: _nﬁco que ndo posso. Ninguém é capaz de conter a emogao diante do corpo ina-
~ nimado de um ente querido’.
~ “Repito-as sob impacto do mesmo temor que agora me oprime, de
: ';to;ga,r;mé impotente em face da forte emogdo de que me acho possuido, ao
ontemplar seu corpo ser levado para a mansao dos mortos desta Casa que foi
da, sua obra, sua grande paixdo e seu grande amor. Cuidei, meu caro Pre-
: '\livaldi Moreira, de passar para uma lauda de papel, mesmo molhada
:  que ndAo consegui reter no recesso das palpebras, a expressao dos

pronunciado nas exéquias do Presidente Vivaldi Moreira, em 27 de janeiro de 2001
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nentos que envolvem todos os seus confrades, os me_mbros da Academia
ira de Letras, institui¢do a que deu o melhor de sua vida.
“«Cabe-me a dolorosa tarefa de dizer-lhe adeus em nome de nossa
\cademia Mineira de Letras, a Academia que vocé sempre considerou como
sua segunda familia. Fago-o em nome de seus componentes, todos com os
ragoes ensombrados pela saudade e lanhados de mdgoa.
: “Dizia Emerson, um dos seus autores prediletos, que as instituigdes sio
‘a sombra dos grandes homens. Esta Academia, da qual foi o mais ilustre e
- acatado membro e Presidente Perpétuo, refletird para sempre sua sombra,
‘;‘pqr;;a;loxalmeme expressa numa intensa luminosidade que seu espirito fez e fars
pairar pela eternidade do tempo como uma auréola brilhante. Minas Gerais
- acaba de ficar mais pobre em seu patriménio moral e intelectual. Por que nio
assinalar, estd também empobrecido o Brasil, igualmente desfalcado de um
pensador esclarecido, um escritor de estilo primoroso, elegante e terso,
guardido do erdrio da inteligéncia mineira que, como acaba de acentuar o Go-
vernador Itamar Franco na nota oficial do Governo de Minas, lamentando tio
grande perda para o Estado, como poucos soube vivenciar e exprimir as virtu-
des maiores do modo de ser da gente montanhesa.

o “Nao € este 0 momento de, 2 beira de seu leito mortudrio, fazer uma andlise
critica de sua ob_ra literdria, toda ela mesclada de atualfssimas observagdes sobre 0s
homens e as coisas de nosso tempo, indicativas de um espirito atilado, atento as
Eggmglﬁ:u? d: afalst.aram das matrizes fundamentais dfe sua sélida for-
exit G At c111:: elltura dos cldssicos e no estuc{o da Hlstéga, dos_ quais
inconfomﬁdadelgalmnh ° cultura, seu zelo para com a lingua, sua intransigente

: €om os espiritos ligeiros e destitufdos de profundidade.

Sua notdvel obra liter4ria assegura-lhe perenidade. A el ais
bela de todas as histérias oo P! ade. Aela se agregaam
Gocs, representada na mais sous e presenta, a histéria das grandes dedica-
Academia Mineira de Letras, 2 q[l)le entrgagao - R P a!ma a’esfa
la dotada de uma sede condi,gna N gou os mglh?rfas dias de sua vida até vé-

“Permnito: e iases s Slace vasto patriménio intelectual e moral.
constante da nota oficia] Sxbedida ei Péra registro hxstc’)_rlco, o depoimento
me referi, na qual ltamy pelo Governador de Minas a que hé pouco

: ‘Pude acompanhar, sobretudo como Pre-

s ; ue ale : ;
lituigdo e enriqueceu o aceq ancou as metas tracadas. Ele valorizou a ins-

vo d % :
SeMPpre estard o vulto tute]ar 4 4 €asa com a doagio de notével biblioteca. Ali

O autor e m, ’
todos, seus confrades, temos ¢ orgulho deisggﬁisia proclamada verdade nés
-la.

L Moei Murilo Badard 11

“Vocg, caro Vivaldi, fez parte de uma requintada aristocracia do espirito que
se vai rareando nos dias de hoje. Permaneceu fiel, niio nos sonhos ingénuos da glé-
ria, mas aos COmpromissos que assumiu, no curso de sua vida, com os valores na-
cionalistas e os sentimentos de liberdade que sio o apanégio da gente mineira.

“O mais puro espirito de mineiridade estuava em sua obra, nas atitudes
e em tudo o mais a que era propelido a participar, pela fidelidade guardada con-
§1g0 mesmo no religioso respeito para com a vida. Alimentou seu espirito da
melhor seiva nos exemplos herdados na Fazenda do Tanque, de onde hauriu os
modelos que lhe serviram de fanal e guia, abastecendo-os dos fortes vigamen-
tos morais em que se assentou, pela obstinagdo inteligente, a obra que supera-
rd as erosdes provocadas pela impeniténcia do tempo.

“Em palavras repassadas de emogao, em agradecimento ao povo de Ca-
rangola, um recanto de seus amores, vocé sentenciou que ‘a inteligéncia e o tra-
balho dirigem a humanidade. Inteligéncia quer dizer clarividéncia, visao clara
da realidade circundante, da conjuntura para agir de acordo com ela. E, depois,
maos a obra. Trabalho, porque s6 o trabalho ajuda a viver, isto €, acumula pro-
visdo para a jornada, transforma-se em histéria e sem histéria ndao vivemos’.

“Trabalhar foi o seu destino, na infatigdvel faina da elaborago intelectual,
tudo elevado aos pincaros da inteligéncia, da dignidade, da operosidade e da
honradez. Sei que apreciava muito a parémia de que a honra € a tnica palavra
cujos singular e plural jamais estio de acordo. E mais importante viver com
honra do que viver com honras. Eis ai o segredo de sua vida de escritor, inte-
lectual, homem puiblico, chefe de familia e dirigente: sempre preferiu viver
com honra a viver com honras. Por isso recebeu no curso de sua utilissima
existéncia a ldurea mais elevada da dignidade intelectual, além do reconheci-
mento e do respeito dos coetineos.

“Minas sem vocé fica menor. Acabamos de perder uma mente poderosa,
capaz das mais altas reflexdes e das elaboragdes mais sofisticadas do espirito. Sao
as letras mineiras que estao de luto. E a inteligéncia mineira que empobreceu.

“Personalidade multifacetada, Vivaldi Moreira marcou presenga pela in-
teligéncia e descortino. Advogado, jornalista. servidor piblico, ministro e pre-
sidente do Tribunal de Contas do Estado, foram postos onde prestou os mais
relevantes servigos a Minas e ao Brasil, dignificando-os pelo expressivo exem-
plo de probidade, inteireza moral e desinteresse pessoal. .

“Em seu consagrado memorial O menino da Mata .e seu Cao Piloto vocé
dizia, na despreocupagio dos dias felizes. e ri.sonhos vividos na .Fazenda do
Tanque, “na@o sentir estar construindo a histéria de um homem simples, mas



> mais intimo relicario
racamos os membros

ra triste de despedida.

=500

A QUINTA ESTACAO DE VIVALDI

José Maria Couto Moreira**

Vertendo ldgrimas. Foi assim que alinhavei estas palavras que irdo pres-
tar-se como nosso agradecimento aos confrades de meu pai na Academia Mi-
neira de Letras, que ora o relembram e o satidam neste auditério, obra de seu
amor a institui¢do e da defesa indormida de seus interesses.

E confortador para a familia ouvir o panegirico aqui entoado. S6 assim
conseguimos mitigar a imensa saudade que sua auséncia nos causa a todos,
pois os encomios que lhe dirigem é que atestam o notédvel patriménio moral e
intelectual por ele legado, e se aliam ao tempo, o tinico agente capaz de abran-
dar a dor de seu afastamento.

A familia de meu pai agradece, sinceramente, a manifestagao laudatéria,
provinda, também, da generosidade daqueles que com ele conviveram. A par
das virtudes de seu intelecto, que lhe valeram o destaque no mundo das letras,
o sabiam um homem que se conduzia acima dos entreveros e das diferengas
pessoais, negava-se s conspiragdes e as artes engenhosas por muitos emprega-
das nas relagoes humanas.

Quem puder contribuir com seu testemunho real para a composigao de-
finitiva sobre a personalidade de meu pai revelar4, antes de qualquer outra cer-
tificag@io, sua permanente disposigio para a conciliagao, muito embora pudes-
se precedé-la uma afirmativa mais enérgica, por vezes acompanhada de uma
adjetivagdo imprecativa (especialmente com 0s intimos)., impulsos, ahés de
que ndo se livram também os imortais. A virtude conciliatéria, permitam-me
dizé-lo, 6 a condigdo primeira para que o postulante & Casa de Alphonsus pos-

~ sa adentrd-la, pois, em corporagio tio reduzida, a nobre arte da convivéncia é

iscurso de agradecimento, na Academia Mineira de Letras, em sessdo solene dedicada & meméria do
dente Vivaldi Moreira em 30 de margo de 2001.
or Geral da Imprensa Oficial de Minas Gerais
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exercicio didrio e sucessivo. E por isso que meu pai, gragas a Deus, deixou a
Academia fntegra em seu espirito associativo, todos em comunh@o com seus
objetivos estatutarios, razao também responsével por sua partida confortadora-
mente triunfal, que neste momento orgulho-me em recordar.

Minas enlutou-se por trés dias por determinagao de seu Governador, que
mandou também render-lhe honras fiinebres s6 concedidas a chefe de Estado.
Creio ser este — o primado da boa convivéncia — antes mesmo das proficuas
realizagOes materiais, 0 maior legado de meu pai a esta seleta e respeitével so-
ciedade de intelectuais a que ele, com imperturbdvel convicgao, denominava
senado mineiro.

Duas caracteristicas pessoais pontilharam a vida de meu pai: a rebeldia
e a austeridade. Foi com a disposi¢ao sempre pronta para rebelar-se € com o
gosto em sujeitar-se a uma vida espartana, herdado da formagdo de meus avos,
que construiu ele a sua existéncia, e com praticas de rebeldia e austeridade
afiangou o futuro de sua familia e das institui¢cdes em que serviu. Provou logo
sua rebeldia ao deixar, com a alma contrafeita, a sua pequena pétria para, no
Rio, iniciar o encontro com a educagao superior e com as letras, sua verdadei-
ra vocacao. Por elas, depois de escolhé-las, por elas se apaixonou, e por elas
entregou sua existéncia, cumprindo o aforismo kierkegaardiano, autor que lhe
deu prazer e rumo. :

Sem lastro que lhe permitisse uma permanéncia confortavel na cidade,
persistiu meu pai na esteira de sua op¢ao, enfrentando e vencendo as dificulda-
des que o remetiam de volta a seu chdo.

No Rio, também integrou as forgas estudantis que se rebelavam contra o
Estado Novo. Seu esfor¢co em vencer o desafio da cidade grande foi mais uma
prova de sua manifesta rebeldia, pois, muito embora seus recursos nao lhe fran-
queassem vida social, aliou-se aos melhores nomes do jornalismo e da politica
do Rio de entdo.

Transferindo-se para Belo Horizonte, onde veio a se casar, instalou aqui
uma nova trincheira de sua rebeldia, agora neste solo de rebeldia atavica. E, por
onde pontificou em mais de meio século, especialmente nas fungdes piblicas que
exerceu, patenteou sucessivos atos de rebeldia. Quando na chefia de gabinete dos
também saudosos Dr. Magalhaes Pinto, ou na de Martins de Oliveira ou mesmo
na presidéncia do Tribunal de Contas, jamais rendeu-se & consumagao de um fato
que ameagcasse a dignidade de um companheiro ou de um servidor. Tanto na ati-
vidade piiblica, quanto nas relagdes civis, rebelava-se de pronto, contra quem fos-
se, para reverter 0 oprébrio, a torpeza, a indignidade e a infimia.

A Quinta Estagio de Vivaldi

José Maria Couto Moreira 15

Na sua condi¢do de brasileiro, sempre ouvi dele, também, seu protesto
sentido e inflamado contra o esmagamento crescente da classe menos favore-
cida, que, a cada dia, enfrenta a dura realidade da fome, do frio e da miséria.
Esta massa enorme de irmdos brasileiros que hoje se retinem no conceito de
excluidos, feria sobremaneira o coragio do homem e atormentava o espirito do
soci6logo. Vi-o esbogando estratégias para a redugdo das desigualdades,
muitas vezes por elas inculpando o apetite desmesurado das elites, a insensibili-
dade de governantes ou a insinceridade de muitos quantos pudessem combaté-la.

Também o vi rebelde contra produtores e produgdes literdrias que avassalam
leitores sem justificativa de contetido ou de estilo. Batalhava sempre em favor da
melhor leitura. Implacavel, soava suas trombetas contra escritores que escapavam
a ortodoxia literédria ou lingiiistica, em cujos temas de agrado mais popular julgava
ndo merecessem eles a recep¢do por vezes surpreendente do publico.

A propésito, peco permissao para relatar episédio que me foi transmiti-
do por um jovem médico que assistiu meu pai. Em uma de suas visitas, inda-
gou o jovem sobre como escolher a boa leitura, entre tantos nomes que figuram
rotativamente na lista dos mais vendidos. Meu pai respondeu-lhe, inicialmen-
te, que, se contasse a idade de seu interlocutor iria, para salvaguarda efetiva da
sociedade, propor a criago de uma policia literdria. Nao como ato de censura,
menos ainda para impedir a criagdo, pois esta deve ser livre. Mas, ponderava
ele, o que a humanidade podia dizer ja foi dito conclusivamente pelos classi-
cos. Nada h4 mais a dizer, sendo uma aparente recriagdo na travessia do mun-
do mégico e inesgotavel das formas. Por isso, meu filho, procure os antigos, e
se puder, fique com eles. :

Este conselho precioso — o da boa leitura, da leitura haurida no .melhor
espirito, especialmente a leitura contemporanea a forrpaqﬁo, ouso sugerfr,'p'ode
constituir programa itil desta Casa, voltado para a orientagao dos que iniciam
o gosto pela informagdo e pela cultura.

Por fim, rebelde, também, e santamente rebelde, fnostr.otl-se quando seus
pares neste cendculo o algaram a sua presidéncia. Erz'l inaceitdvel para ele nao
dispusesse a Academia de uma sede que mais aprc?pnadamente acolhesse seus
membros, todos expoentes da vida literdria brasileira, € melhor representasse.a
sua importancia no contexto cultural. E encetou uma grande cruzac}a, cuja
vitéria estd perpetuamente materializada na histéria e nas pf-:dras que compgerp este
magnifico complexo arquitetonico que oma a Ru_a da Bahia e a cultura mineira.

Até seu dltimo murmirio via-s€ a rebeldia de seu corpo. S6 a indesejada

das gentes conseguiu vence-lo.
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enial compositor italiano que lhe
cumpriu meu pai em vida as quatro
gora, em sua obsessdo de
Yasﬁo»idesta Casa e alentou sua
m, talvez esteja o imortal que
que teria direito, mas a Quinta
que com ele nos encontremos.

de nascimento de Abgar Renault, em 19 de abril de 2001.
** Professora aposenta Gl e

CENTENARIO DE ABGAR RENAULT,
POETA SEM ROTULOS"

Solange Ribeiro de Oliveira**

Viver passou aqui: foi asa
E um dizer de pdssaro remoto.
(Abgar Renault)

Quem ama a poesia ama a poesia de Abgar Renault. Como um grande
painel pés-moderno ela reconta a histéria da poesia brasileira constituindo, ao
longo de sete décadas, um vasto mosaico de estilos, cimentado por tragos
recorrentes, que, no seu conjunto, desenham um perfil inconfundivel. Unidos
nessa convicgao, estamos aqui reunidos para celebrar a pessoa e a obra do poeta,
escritor, educador e homem piiblico mineiro que, se ainda estivesse entre nés,
teria completado seu centenério no domingo, dia 15 de abril. Nosso objetivo,
além de prazeroso (nos limites do inevitdvel travo de emogao e saudade) nao
parece dificil. A dupla evocagao € facilitada pelo fato de que homem e produgao
literdria encontram-se inextricavelmente presentes em suas publicagdes, es-
pecialmente nos nove livros da Obra Poética, editada pela Record em 1990.
Pode-se af seguir o percurso do olhar interno, a biografia incrustada na criagao,
lembrando a obliqua mas omnipresente relagdo entre vida e obra. Tragos
individuais, s6 perceptiveis 2 mirada alheia, escapam, evidentemente, a esse
olhar interior: o espelho nunca revela a imagem completa de quem nele se mira.
Mas as lacunas podem ser parcialmente supridas pelas feicoes impressas na
meméria de familiares, amigos e admiradores. Para completar-lhe o perfil,

‘muito teriam a dizer alguns desses, aqui presentes. De minha experiéncia como

pronunciad na sessdo solene da Academia Mineira de Letras para comemorar o c&

da da UFMG.
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sua aluna e depois assistente na Cadeira dg Lfngua. e Literatura Inglesa, que
ocupou como fundador e professor catedrétu?o na ?.ntlg.a Faculdafie de Filosofia
da UEMG, destaco flashes respigados aqui e ali, cujo denominador comum
¢é sempre o da afabilidade, da generosidade atenta, e até de uma humildade
contida vislumbrada na convivéncia com seus alunos.

Em contraste com sua auto-ironizada solenidade, Abgar, visto de perto,
revelava personalidade jovial, encantadora, quase ingénua em suas reagdes
afetivas. Como poucos, mostrava-se sensivel as pequenas atengoes.

Emocionava-se, por exemplo, ao ver estudante reprovada comparecer a
cerimdnia em sua homenagem.

Correspondente pontual, magoava-se quando tardava resposta a carta
sua. Extraordinariamente atencioso, telefonava a cada aluno quando precisava
faltar a uma aula. Professor severo, era generoso em indicar livros recém
publicados. Prezava os compromissos com o ensino a tal ponto que, como
Ministro da Educagao, veio a Belo Horizonte especialmente para aplicar uma
prova de Literatura Inglesa, que foi feita pitorescamente, entre uma multidao
de repérteres. Sua meticulosa atengao de educador nao se limitava ao ensino
superior. Ao primeiro grau dedicou também intenso trabalho, manifestado em
inimeras publicagdes e numa ag¢ao continua, como no Centro de Pesquisas
Educacionais do Instituto Jodo Pinheiro, e no Instituto de Educagdo, onde
coordenou cursos para aperfeicoamento do magistério primério.

Na visao de alguns, tinha tragos de conservador, o que nao o impedia de
abrir 0 coracdo as aspiracdes juvenis. Referindo-se a histérica revolugdo
estudantil de maio de 1968, que testemunhou em Paris, citava, em tom de
assentimento, um comentdrio que por 14 ouvira: “Os jovens tém pressa de
entrar na Histéria”. No mesmo sentido, desmentia o propalado autoritarismo
atribuido aos antigos catedraticos. A sua assistente na disciplina Literatura
Iﬂsl_es? deixou sempre total liberdade, mesmo quando, ausentando-se o Professor
em missoes oficiais, ela atuava como sua substituta.

Excetuados esses pe
Proprio poeta, invocando-
texto, o canto, os murm

quenos flashes, prefiro recorrer as palavras do
0 como comentador de si mesmo, ouvindo, em seu
REg = : tirios, as especulagdes e, as vezes, a melancélica
lndlgn e de uma voz nunca silenciada. Evidentemente, tento proceder com
f:autela.-Nao desconhego o perigo da falscia referencial, de uma transposi¢ao
mr.ité_nua do textual para o vivido, alheia 3 ambigiiidade e a complexidade da
fafxtlll:z, ?us:;lt;?ﬁ:mg@:soﬁose.do real 1o literdrio, do eu empirico no eu
elaboragio formal Tm;cﬁsmjemasj € reinvengdes, mutagdes impostas Qela

3 4630 mais que transcrigio da experiéncia vivida,
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a obra de arte literdria aproxima-se dos processos oniricos, rastros do desejo
antes que registro factual. Nem por isso podemos esquecer que, a seu modo
Isinuoso e intrigante, criagdo poética e vivéncia pessoal se interpenetram, uma
face real subjaz a suas méscaras.

A obra de Abgar Renault nao desmente a regra. Dentro das convergéncias
e divergéncias do discurso poético e do autobiogréfico, é possivel rastrear uma
minibiografia. Seus textos podem ser lidos como circulos concéntricos, ora
mais préximos ora mais afastados de seu eixo um auto-retrato, que gradativa-
mente emerge do tecido poético, linho de Ver6nica sulcado pelas feicdes de seu
criador. Af se encontram também vestigios das personagens, acontecimentos e
cendrios que lhe emolduraram o retrato. Comecemos pela imagem fisica. Como
disse seu amigo Pedro Nava, o tempo poupou a Abgar a indignidade das ba-
nhas. A figura esguia, impecével no fardao da Academia Brasileira de Letras, o
olhar agudo, o sorriso franco, de dentes perfeitos, trafam a elegancia de outros
tempos. Abgar nunca dispensou terno e gravata, conservando o chapéu muito
depois de descartado pela moda, e, no bolso, o indefectivel lengo branco. O
anacronismo dessa silhueta, que pouco mudou nos seus noventa e cinco anos
de vida, ndo escapava a auto-ironia, um dos tracos marcantes de seu espirito.
Conforme a misteriosa alquimia da criagao literdria, chapéu, terno, gravata, co-
lete transformam-se em simbolos poéticos. No poema “Pldgio”, do livro Intimo
Pogo, a voz poética afirma em tom jocoso:

Por teu amor déi-me o ar, o coragdo e o meu chapéu

(...)

porque s6 eu ainda uso chapéu.

A aura trigica de “Thanatos” , no livco do mesmo nome, nao anula a
auto-irdnica referéncia 2 indumentéria fora de moda, quando, dirigindo-se a si
prépria, a persona poética adverte:

Um dia, sem querer, sairds de casa,
sem sapatos e sem itinerdrio;
sairds, e o teu chapéu reaciondrio
ficard pendurado no cabide

62).
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Sim, um dia (amanha, hoje, depois?)
Ficard sem cabega o teu chapéu. (p. 215)

Esbogando seu perfil psicolégico o poeta € mais lacdnico. Declara:

Sou esquerdo, antigo e triste
E prefiro saudades a esperangas (Endecha do Funciondrio, no Paldcio

da Educagao)

Obra Poética registra a infincia de seu autor, que coincide com a inféan-
cia desta nossa capital mineira. O poema “Semi-Internato”, dedicado a Pedro
Nava em A Outra Face da Lua, € um retrato poético de Belo Horizonte ao ini-
cio do século, com seus bondes, seus cavalheiros enfarpelados, seus poucos ta-
xis na Avenida Afonso Pena, seus cinemas, a Rua da Bahia, o Parque Munici-
pal pontilhado de vendedores de doces, a casa familiar situada bem perto des-
ta sede da Academia de Letras, e uma escola para onde seguia, no bonde espe-
cial daqueles tempos, o sonolento menino Abgar Renault.

Assiduo e inocente, eu fugia das aulas e do almogo

e meditava o Parque Municipal contemplando os gramados e as
pontes

(dor misteriosa de ver as dguas fluindo sob a indiferenca das pontes
paradas)

e vadiava com meus sonhos vagarosos pelas ruas desabitadas e
infinitas, :

em busca dos doceiros que aceitavam coupons de bonde como
dinheiro.

(Gratuidade da vida simples em que passagens de bonde
compravam doces

O antigiiidade sem o6nibus! O cinco automéveis da Avenida Affonso
Penna, :

que eu conversava, acariciava e de olhos fechados conduzia!

O distribuidora de Eletricidade! O frack do Dr.Carvalho Brito!

O cinema Familiar do Poni na Rua da Bahia sem nunca matinée!)
Era ali na Avenida Joao Pinheiro, esquina de Timbiras,

que eu devia residir das seis e meia as seis da tarde ...

“Jasminor’;, também de A Outra Face da Lua, lembra o nome de um
jogador do Atlético e o gosto do poeta pelo futebol. “Confiteor” remete a educagao
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religiosa no Colégio Arnaldo, que cristalizou o h4bito da freqiiéncia a missa
dominical durante toda a vida. O olhar biografico vislumbra também um retrato
de familia, liricamente reconstruido, comecando com a figura materna, a

mae que guarda os vestigios dltimos da minha infancia, fechados na tua mao
(infinitamente ausente).

5 L4 estdo os irmaos, em poemas dedicados as cunhadas Carmen e Vera,
Aureo (“forte: duro e exato; amigo e generoso”) e Delzo (com seu “fisico ser
fundamental™). Prosseguindo essa (auto)biografia velada, Sonetos Antigos, li-
vro s6 publicado cerca de meio século apés sua composicio, d4 testemunho da
alquimia literdria que transforma uma namorada juvenil na dama esquiva da
tradi¢do petrarquiana e 0 poeta num suspiroso apaixonado seiscentista, que as-
sim idealiza a amada:

Essa vossa serena fermosura,

Que as mostras vos empresta de huma santa,
Tanto mais a frieza vossa apura

Quanto mais a minh’alma prende & encanta.

O poeta logo abandonou a uniformidade da mdscara camoniana, sem
descartar o jogo de antiteses, o contraste entre luz e sombra, enfim, certo trago
barroco, ainda presente na literatura brasileira. Sob esse ponto de vista, e
também sob o da evolugao literdria, A Outra Face da Lua, terceiro livro de
Obra Poética, publicado em separado em 1983, € um texto crucial. Contém
parte significativa da (auto)biografia literdria de Abgar Renault, mantendo um
perfil estilistico compativel com livros anteriores a0 mesmo tempo que prenun-
cia tragos da obra seqiiente. Nesse livro encontram-se lembrangas de trés ami-
£0s, com quem Abgar conviveu na juventude em Belo Horizonte e que conser-
vou até a velhice. Carlos Drummond de Andrade € o *‘fazendeiro sem fazenda”,
“engenho subversivo e grave”, “esquiva boca que sorri de um lado/ e do outro
ocultamente chora”. Outro poema (“A Pedro Nava”) clama com “mil vozes”
pela volta do “caudaloso Nava”. “A Partida” celebra Emilio Moura, *“Alto/Es-
galgo/Fino/Esguio/ Pureza geral/ de cristal/ nitido”. Ainda em A Outra Face da
Lua o poema “Felicidade” comemora o primeiro aniversério de casamento com
Ignez Brant e o nascimento do primogénito, dando seqii€ncia a A Princesa e o
Pegureiro, livro marcado pela corte a futura esposa. O estudo dessa série de
poemas (que €, na verdade, uma longa carta de amor), confrontado, por um
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lado, com a amada petrarquiana de Sonetos Antigos e, por outro, com dados
biograficos, revela a transformagao da amada idealizada na figura da compa-
nheira de vida. Ignez Brant Renault, jovem franca e independente, de persona-
lidade rara para os longinquos anos 20, subverte o estere6tipo de sua homoéni-
ma, a Ignez camoniana: nao esperou a morte para ser rainha. Reinou por mais
de 60 anos, usando ainda hoje a coroa de louros de seu poeta. Da longa vida em
comum d4 testemunho o poema “Bodas de Diamante™:

Sessenta anos? Sessenta dias?
Duas vidas ou uma vida?

E uma s6, e bem vivida.

Triste, sim, que o mundo é triste,
Mas, por igual, muita alegria,
Que a alegria também existe,

E a vida é nuiltipla mistura.

A despojada beleza desse poema, confrontada com os laivos romanticos
e simbolistas dos poemas de noivado, ilustra o variegado percurso estilistico
palmilhado por Abgar.

A Outra Face da Lua é também o registro poético da alguns aspectos
da vida piblica e das inimeras viagens de Abgar enquanto representante do
Brasil em missoes internacionais. Transpostas para a melodia do texto,
transformam-se em viagens particularissimas, empreendidas mais ao redor da
propria sensibilidade que aos locais assinalados no mapa. Muitos desses poemas
podem ser estudados a luz da relagdo entre itinerério subjetivo e paisagem ex-
terior. Em “Viagem™ , por exemplo, discorre sobre “Montanhas, vales, céus “,
mas a objetividade aparente dissolve-se logo, quando a voz poética confessa:

Saudade minha! Es tu que me acompanhas
Através da tristeza indefinida
Destes céus, destes vales e montanhas.

Exceto pelo titulo, “Paisagem do Chile” nem chega ao ponto de criar a
expectativa do poema descritivo. Deixa logo bem claro que trata de uma virtual
paisagem de quatro dimensdes murchando vesperalmente.
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Como tantos outros textos, que ampliam essa topografia do imagin4rio.

Também fornece matéria prima para a poesia de Abgar Renault sua lon-
ga atuagao no campo educacional, como Secretério da Educacdo e Ministro da
Educagdo, membro do Conselho Federal de Educagio e do Conselho
Nacional de Cultura. Os textos técnicos sobre a educagio no Brasil e a corres-
pondéncia com Fernando Azevedo podem ser confrontados com o testemunho
poético de “Endecha do Funciondrio no Paldcio da Educagao”. Sobre o famo-
so edificio projetado por Corbusier, no esplendor de sua construgao recente no
Rio de Janeiro, afirma a voz poética:

Que me importam elevadores prateados

por dentro, se por dentro e fora estao parados?

(B)

Prefiro a sala velha sem luz, sem ar, sem dgua gelada,

o prédio velho, sem jardim, sem estdtuas nuas, sem peixes, sem nada.

O protesto nio se dirige contra a antiga e in6cua sede do Ministério, mas
contra os desacertos da educagdo no Brasil, e as infelizes ingeréncias politicas,
como as que levaram o poeta a deixar a Secretdria da Educagao em Minas Gerais,
quando composigdes partiddrias exigiam, por exemplo, nomeagdes de professores
desrespeitando classificagdo em concurso piiblico, criado por lei de sua iniciativa.

A Outra Face da Lua é um livro-chave, ndo apenas para uma cautelosa
leitura biografica, mas também para o reconhecimento de variados rasgos de
estilo que recapitulam os livros iniciais, anunciando os seguintes. Tragos neo-
barrocos, com suas similes inusitadas, paradoxos e 0X1moros, convivem com
algo que denomino retérica da negatividade e do objeto-sem-fun¢do. Essa re-
térica mesclada inclui o tom pedestre do modernismo, bem como a forma es-
pacializada da poesia concreta, a énfase no significante e a auto-reflexividade
parédica do pés-modernismo, ferindo ainda notas isoladas, como o colorido
psicodélico de “Soneto Onirico”, o discreto erotismo de “Osso e Carne”.

A Ldpide sob a Lua, publicado em separado em 1968, e quarto livro de
Obra Poética, propicia a mesma leitura dupla: a acentuagdo dos tragos de
estilo encontrados anteriormente € o registro auto-biografico, no poema de luto
pela perda do filho. Outro livro, Thanatos, centrado na temz’nif:a da morte, pode
ser cotejado com poemas inspirados pelo mesmo tema, dispersos por toda
a Obra Poética. Cobrindo os anos da juventude at€ a extrema velhice, dao
testemunho de uma vida tdo mais intensamente fruida por ter sido vivida, como
querem os sdbios e 0s misticos, na presenca da morte, que contribui para a
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urgéncia em conferir sentido a vida. Thanatos inclui textos de 1936, quando o
poeta ainda nao tinha 40 anos, mas jd olhava nos olhos a Negra Irma da Vida!
a Impunivel Fratricida! a Certeira, a Multifdria, a Cega-Vidente, a Unica Imor-
tal. Nesse aspecto, Abgar lembra William Butler Yeats, um de seus poetas pre-
diletos. Apenas, diferentemente de Yeats, a presenca da morte ja lhe marca os
textos juvenis, enquanto o poeta inglés a reserva para os anos de maturidade
(After your fortieth year/Remember you are to die.). A disposi¢ao meditativa é
testemunhada também por Sofotulafai , grande poema filoséfico, que elabora a
certeza da morte, sugerindo a sobrevivéncia através da arte.

Esta introducao a vida e a obra do poeta faz voltar a cada momento con-
sideragoes paralelas sobre os aspectos formais de sua obra. Embora tenha sido
incluido ora entre os modernistas, ora entre os escritores da chamada geragao
de 45, Abgar escapa a qualquer rétulo. Nao aderiu logo ao movimento moder-
nista, que recebeu como processo de destrui¢ao formal. A seu préprio tempo as-
similou as rupturas, com a independéncia e a leveza dos que brincam com as
sucessivas mudancas literdrias sem nunca a elas se render. Como os modernis-
tas, descarta as vezes o tom elevado, incorporando o registro pedestre e os ob-
Jetos do cotidiano. “Poemeto Matinal”, de 1927, raro testemunho de alegria ju-
venil, alude bem-humoradamente aos exercicios de motorista do poeta pelas
ruas j4 esburacadas de uma Belo Horizonte ainda bastante pacata:

Meu Ford fordeja dentro da manha

e sobe a rua velha do meu bairro,

arquejando, bufando, fumando gasolina.

Meu Ford a cabriolar nos buracos da rua descalga
€ um cabrito todo preto a cabriolar, prodigioso.

O ar leve beija o radiador

e beija a minha face.

Como se o rosto do poeta se colasse ao capd do carro. A série de Exerci-
cios Concretistas marca a passagem pelo concretismo : o poeta brinca com as
palavras, simulando deixé-las puxar o fio do verso, sem nunca cessar de con-
trolar-lhes a linha. O trago persiste em textos que ji no sdo concretistas, como
ocorre em “Jasminor” , poema sobre um jogador do Atlético dos idos de 1931:

Melhor seria chamar-se Jasmineiro,
Mas chamava-se Jasminor,
E era do Atlético Mineiro.

Centendrio de Abgar Renault
= Y Solange Ribeiro 25

Onde lhe teriam buscado

esse trissilabo incomum,

tdo leve e quase-funéreo,

em parte agosto e em parte abril,
que se abre em flor e fecha em or
(OR de Nabucodonosor,

de sotopor e de isopor,

ou de tumor de dor de amor?)

A énfase no significante, na palavra enquanto objeto, coisa viva, com
peso e textura prépria, sobressai também em Sofotulafai, cuja temitica filos6-
fica torna Abgar uma espécie de Robert Bridges brasileiro. Da (im)possibilida-
de de chegar a coisa em si da reflexdo kantiana, passa ao tema da criacio do
mundo pela mente. Libertados dela, enquanto a persona poética dorme, os ob-
Jetos a sua volta, especialmente os associados 2 arte da escrita a ldpis, caneta,
méquina de escrever entregam-se a frenético festival. Dos livros saltam pala-
vras bizarras, blocos de puros significantes que fascinam o poeta:

Abrem-se de repente diciondrios,
vocdbulos, saltando, vao em fieiras,
e, céleres, ordenam-se em fileiras,

e vdao compondo versos arbitrdrios,
palavras setas rdpidas, certeiras:
distilo, sem o minimo artificio

e mando a todo aquele que ndo me ame
outrossim, adimplir e pastificio,
Radagdsio, nenhures e vexame.
Agilimos isotopos pulavam

os carrilhdes univocos ladravam

as noites sob as luas caminhavam

as aliteragées levavam lampada
para alumiar a antiga estampa da
cidade vista através de um horizonte.

E assim voltamos 2 capital mineira, reconduzidos pelo poema. O interesse
pela palavra em si, independente de seu significado, associa-se ao trago
metalingiifstico, caro a criagdo pés-moderna, auto-reflexiva, voltada para seu
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préprio processo de criagdo. A composi¢do do poema, seu cardter quase
compulsivo, independente da vontade do artista, e mesmo de seu valor estético,
é tema de virios de seus textos. Abgar é um lutador com as palavras, esta luta
tdo va de que fala seu amigo Carlos Drummond. Em “Como quem pede uma
esmola”, mendiga a dddiva da palavra perfeita, inatingivel:

a durea moeda dissilabica,
a noiva desconhecida,

a coroa imperecivel:

a palavra que nao tenho.

A descrigao do processo criativo faz-se por vezes humoristica, como no
poema “7” .

Este poema exigiu 7 folhas de papel.

Para escrevé-lo ja fumei raivosamente 7 cigarros

e rasguei-o 7 vezes.

7 é um mau niimero: é o nimero 13 da minha vida.
Segundo vdrias aritméticas, nao é divisivel por 2,

e eu tenho horror a todos os niimeros (e a todas as coisas)
nao divisiveis por 2.

A evolugao artistica de Abgar nao cessa de ilustrar a degluti¢io de esti-
los sucessivos. O uso reiterado da parddia e do pastiche o revela contempora-
neo dos pés-modernos. O continuo interesse pela palavra adquire matizes cd-
micos na critica a linguagem do jornalismo descuidado, da propaganda, do re-
latério policial e de certos aspectos do cotidiano. Em “Poema Retrégrado™ o
poeta chega a desejar ser analfabeto, para nao ler tais descalabros:

Se eu fosse incapaz de ler,

ndo leria, semimorto,

a inconcebivel, a fitnebre

palavra conteudistica,

nem em tipos importantes,
INQUERITOS PROCEDIDOS

com os MAIORES PORMENORES...
Nem centenas de vezes qués,
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nem milhares de inclusives,
sem o minimo sentido,
até no inicio das frases;

)

Poria num livro meu

o miraculoso titulo

“1001 Sprays De e Sobre
Letras e/ou Informdtica”,

e logo estaria célebre

de todo em todo vidrado

pelo infinito pessoal,
convidaria em geral:

“Vamos tomarmos caférmos?”

A critica a0 mundo moderno, seu ruido, sua banalidade, cede a um certo
encantamento na psicodélica paisagem de “Soneto Onirico™:

Sombras intersexuais desfilam nuas
carregando veronicas de luas
nas caprichosas maos de lirios e drias.

Prados viiivos se vestem de namoro
e abrem as flores guarda-chuvas de ouro
sob o sol das piscinas planetdrias.

A continuidade dessa poesia é t3o mais notdvel por combinar linearidade
e simultaneidade: a progressdo cronol6gica ndo elimina a mistura de estilos e
temas. Nas categorias definidas pelo poeta ao agrupar, sob titulos distintos,
conforme sua tonalidade, os nove livros de Obra Poética, convivem simulta-
neamente o amoroso, exultante ou frustrado, o critico humoristico ou casmurro,
o filésofo distanciado, o pensador atormentado e, ndo surpreendentemente para
um mineiro, o intelectual envolvido com o poder e a administra¢io publica. O
viajante internacional de A Qutra Face da Lua, cujo olhar vagueia da paisagem
fntima ao mundo exterior, explora variadas possibilidades estilisticas ao percorrer
simultaneamente o comentdrio humoristico e a reflexdo metapoética (que
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reaparece em Cristal Refratdrio), a meditagao filoséfica de Sofotulafai, o sub-
jetivismo acerbo de Intimo Pogo. Nas sete décadas perpassadas por essa poesia
multifacetada, Abgar foi igualmente, da juventude promissora a fecunda velhi-
ce, o inigualdvel poeta da morte, “cuja voz se adensa em Thanatos e O Rio
Escuro. Sua poesia, como proclama Yeats no poema A Coat, usa indumentarias
diversas, mas também pode andar despojada e nua. Mostra-se fiel a temas e ras-
gos de um estilo proprio, que tento resumir sob o titulo de estética da privacao,
cujo traco central consiste na sugestdo da falta de algo essencial, lado a lado
com a da existéncia de opostos. Eis como o poeta fala a Carlos Drummond,
“homem de pranto sem pranto™:

Fazendeiro sem fazenda

)

tua esséncia e circunstancia
vao subindo ausente escada

E5)

pelo teu terreiro esvoaga
voo de canto silente

Fiel a sua estética da negatividade e da privagdo em diferentes momentos
de sua produgao, o poeta fala da grave noite sem céu (O Morcego), de um
partir/ sem nenhum ir/ a eterno longe (A Partida, 2 meméria de Emilio Moura,
poeta e amigo), de uma carta sem letra/ datada de nunca/ em triste lugar
nenhum (A Carta), de um calado grito (Aureo) de um dedal sem dedo/ e de ouro
(Cantochao), de um buscando-te sem onde (Elegia, I), de uma dgua que nao
matard nenhuma sede/Chao que nada enterra (Chio Morto), de uma auséncia
eterna — e nunca ausente (Saudade), e de um didlogo de siléncio (Tarde de
Domingo) Nao sem razao, um dos poemas intitula-se “Arquiteto de Rufnas”,
outro, “Auséncia” e outro ainda conclui: espero-me sem esperanga de encon-
trar-me e ser meu héspede (Intengdo de Poema I).
A sugestdo de negagdo e auséncia associa-se a do contraste entre o cdncavo
e o convexo, assinalando a paradoxal afirmagio/negagio de uma Plenitude,
cuja presenga/auséncia explica a estética da negagio:
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Ebrias e azuis encurvam-se todas as retas,
copiando linhas, ocultas e visiveis,
em que Deus se deixou em amoroso sinal (Reaparigdo)

“Ignotus” é mais explicito:

Eu nao sei quem Tu és. Mas sei que Tu existes
E sei que és Tu que acendes as estrelas ld no Alto.

Como todo grande poeta, Abgar lega a tradi¢do literdria algumas linhas
privilegiadas, versos que vieram para ficar, como aqueles que cada um tem na
memoria, ao formar sua mini-antologia particular. Dou alguns exemplos :

Seis drvores, um cachorro e trés galinhas organizaram uma agonia (Coro)
As drvores sao ontens diminutos

que compdem quilometros parados (Sob o Velho Céu)

Revejo-me, concavo e sem face,

dentro do nulo espelho que me esqueceu antes de ver-me (Para Qué?)
Frutos cdlidos pendem, abstratos, de drvores que ndo sao (De Ontem ou
de Amanha)

Pdlidas quilhas vaoe cismando como

no longo mar do tempo é curta a vida (Soneto da Ilusao, I)

Es o mais mim de mim e és auséncia e nunca (Tarde de Domingo)

Onde se despencou o murcho ante-ontem,

Em que parti sem mapa ao meu encontro? (Perguntas)

O sol publica o dia nas alturas

sem saber as noticias deste mundo (Thanatos)

A ti, quem quer que foras e de onde vieras,

()

traduzira-te em mim até onde ndo sei quem sou
e me conhecerias teu polvo e teu afluente (Mon6logo de Bébado) s
Eu: silaba de Deus pronunciada apenas até o meio da vogal (Inquiri¢do)

()

Sonho entornado e ambiguo
entre ndo foi e quis (idem).
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H4 outros grandes momentos, na linha simples, classicizante, do
aforismo perfeito, como em “Epigrama’:

Tinha o esplendor de um astro sobre a treva,
E era rasteira e facil como a relva.

Ou em “Felicidade”, que j4 foi julgado seu mais belo poema, e que nio
me canso de citar, escrito em 1927, um ano apés seu casamento:

Felicidade — o titulo tao comprido deste poema tao pequeno!
Felicidade — substantivo comum, feminino, singular, polissildbico.
Tao polissilabico. Tao singular. Tao feminino. E tdao pouco comum.
Substantivo complicado, metafisico,

que cabe todo

na beleza clara de alguém que eu sei

e no sorriso sem dentes de meu filho. (79)

Buscando um fecho para esta tentativa de introdugéo a rica vida e A obra
septuagendria de Abgar Renault ndo encontro um mais adequado do que nos
oferecem suas proprias palavras, no poemeto que encerra Obra Poética, intitu-
lado precisamente “Fim™:

Viver passou aqui: foi asa
E um dizer de pdssaro remoto.

A titulo de post-scriptum, acrescento um episédio relativo ao pentltimo
aniversdrio do homem e do poeta que hoje celebramos. Escrevi-lhe para
cumprimentd-lo, confessando néo saber qual seria a lembranga apropriada para
alguém que, como ele, tudo tinha: amor, poder e gléria como membro desta
Academia Mineira, da Academia Brasileira de Letras, Secret4rio da Educagio
em Minas, Ministro da Educagdo, Ministro do Tribunal de Contas, e conserva-
va na velhice a ldurea do poeta. Lembrei, e post-scriptumntao, uma cronica an-
tiga, segundo a qual a rosa branca, no luxo de seu breve esplendor, seria a tini-
ca dadiva adequada para os reis e, ocorreu-me acrescentar, o nico presente
indicado para aqueles que tudo tém. Respondendo a essa carta, Abgar mostrou-
se muito mais sensibilizado do que mereceria a minha observagio, evidencian-
do o quantohavia de modesto em homem afeito a tantas honrarias. Por isso, em
seu tltimo aniversdrio, passado em Belo Horizonte, mandei-lhe algumas das
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flores simbélicas. Hoje, em honra de seu centendrio, ouso recuperar essa ima-
gem do belo, que o espirito pés-moderno reverencia com tanta reticéncia. Em
sua memoria, ndo me ocorre imagem mais expressiva do que a rosa branca,
que, sugiro, depositemos juntos na lapide sob a lua da poesia de Abgar Renault.
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Abgar Renault nos tragos do amigo Emfilio Moura

JOAO ALPHONSUS:
O ESCRITOR URBANO®

Elizabeth Renno**

Como expressao de um inconformismo, uma revolu¢do emergiu nas
letras e na literatura brasileira, na corrente que assaltou os moldes internacionais,
sob 0 nome de Modernismo.

Tristao de Athayde considerou este movimento uma antitese ao constatar
nesta comogio intelectual a quebra de “um tabu da rima e da métrica parnasianas
dominantes na poesia brasileira desde 1880.”

Em A Estética da Vida, Graga Aranha proclamava “uma arte interior,
destituindo o valor excessivo dado as palavras montadas em frases desconexas
e intermin4veis, indicada apenas pela palavra, pelo som, pela linha e pela cor.”

Uma Europa diferente surgia, com a faléncia da aristocracia, o apareci-
mento da doutrina marxista, o Super-Homem nietzscheano oriundo do absolu-
tismo nazista e o ponto de equilibrio encontrado com as teorias democraticas.
Esta nova criago traduziu-se nos setores da arte, da palavra e da concepcao
de vida, em complexo que se voltava para a descoberta do eu profundo por
buscas a0 mundo do inconsciente.

Este foi o cendrio para a irrupgo de uma Semana de Arte Moderna, com
seus estatutos revoluciondrios, com sua organizagio, em fevereiro de 1922. Foi
a era das mudangas bruscas, em que novos padrdes de vida da classe média bra-
sileira, com as modificagdes do mercado de trabalho, conseqiientes a expansao
industrial e econdmica, afloraram.

Getiilio Vargas, Presidente da Republica, a classificou, em mensagem come-
morativa, em 1952, como um “‘impulso revoluciondrio que cresceu e extravasou...”

*Conferéncia pronunciada no dia 5 de abril de 2001, em sessiio solene da Academia Mineira de Letras, para
comemorar o transcurso do centendrio de nascimento de Jodio Alphonsus.
** Presidente da Academia Feminina Mineira de Letras.
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Ap6s 1924, 0 movimento desarticulou-se da unidade geratriz e formaram-
se varios grupos, que possufam seus veiculos de divulgagdo préprios, denomi-
nados revistas. Daf pontificaram Klaxon, Terra Roxa, Festa e outras.

Em Minas Gerais, movimentos se agruparam, um pouco mais tarde, em
torno da Revista, com Drummond, Milton Campos, Joao Alphonsus, Jodo Dor-
nas, da Verde, de Cataguases, com Rosdrio Fosco, Ascénio Lopes, Osvaldo
Abritta, Francisco Indcio Peixoto, e Leite Cridlo, fundada por Jodo Dornas.

Em 1930, h4 uma nova fase desse movimento, em que a prosa se incor-
pora 2 poesia e a linguagem é abordada de modo diferente dos moldes cldssicos.

O Modemnismo, em Minas Gerais, pertence a essa segunda fase. 1930 foi
um marco na ficgdo modernista com aparecimento de romancistas e contistas,
numa continuidade de estilo, como tradi¢ao numa linha de afirmagao e evolugéo.

Apesar da visita que Mério e Oswald de Andrade fizeram a Minas Ge-
rais, nao houve o ajuste a primeira fase, revolucionaria na quebra das tradigdes
e padrdes, que se subdividiu em trés grupos, segundo critério de Tristao de
Athayde: estético, espiritual e politico.

Os mineiros seguiam os postulados teéricos do modernismo, mas se dis-
tanciaram do experimentalismo tipico daquela fase denominada herdica, fir-
mando-se naquela feicao diferente dada a poesia e a linguagem, que passa a ser
a do descentramento analisado por Affonso Romano de Sant’ Anna, em que as
marcas do cotidiano refletem-se nas parédias.

Fernando Correia Dias levantou a tese para explicar este cardter do de-
senvolvimento e nova direcao, numa integra¢do incompleta com o grupo pau-
lista, em razio da revolugao modernista montanhesa j4 estar a caminho de uma
modernidade, em vista do conhecimento da literatura estrangeira que possuia.
A completa identificagdo com os novos padroes € atribuida ao peso da heranga
cultural sobre 0s nossos escritores.

Minas, blogueada entre montanhas, tinha uma vida confinada, interioriza-
da, de origem mineradora, que sempre procurou evitar a evasao de sua riqueza.
Com o esgotamento das minas, a falta de recursos chegou a minar a economia.

Continuou na sua produgao literdria o reflexo de heranga colonial como
diretriz de um modo de encarar 0 mundo. A ideologia mineira liga-se, por sua
cultura, ao sistema de ensino implantado aqui pelas escolas jesuiticas, durante
200 anos. A formagao feita para um alheamento do contexto situava o homem
em plano intemporal.

Nessas circunsténcias, a pregacdo modernista paulista originou o apare-
cimento de uma identidade mineira, prépria e criativa.
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A lideranga da poesia foi a de Carlos Drummond de Andrade, que, em
banquete no Automével Clube, em 1930, em comemoragao pelo langamento de
Alguma Poesia, foi saudado de forma antropofagica por Milton Campos, em
que diz: “Na politica a antropofagia teria aplicagdo mais itil que nas préprias
letras, pela maior amplitude do proveito social resultante.” E acrescenta, na sua
ironia costumeira: “A carne do politico, pela flexibilidade, deveria ser mais

macia do que a de um parnasiano hierédtico. Havera pernil de académico que
se compare a uma sua de senador?”

Nio obstante o langamento dos contos de Jodo Alphonsus em 1922 e
publicados em livro s6 em 1931, e da Revista, em 1925, o potencial mineiro no
Modernismo firmou-se na segunda fase, a de 1930. Na fic¢ao o processo foi
mais lento, influente ap6s aquela data, em que o seu modelo estético postulava-
se no direito a pesquisa, na atualizacdo da inteligéncia artistica brasileira e
estabilidade de uma consciéncia criadora nacional.

Em A Revista, nimero 1, no editorial “Para os Céticos”, encontramos a
proposi¢do ‘“para uma renovagio intelectual do Brasil em todos os campos: na
literatura, na arte, na politica”, uma conciliagdo entre as culturas regional,
nacional e cosmopolita.

Nesta palestra sobre a obra de Jodo Alphonsus de Guimaraens € neces-
sdrio situd-lo no espago literario social dentro do contexto em que viveu.

Afranio Coutinho prediz uma analise apenas dedicada & obra estudada e
abordagem de seus elementos, o que constituiria andlise intrinseca, eliminando
os fatores histéricos e alheios ao cerne da obra. No entanto, a modernidade
exige que se conhegam 0s autores, suas caracteristicas criativas e seu condicio-
namento humano.

Daf nos vém as dividas de sempre sobre qual seria o objetivo daqueles
mogos da década de 20, em Belo Horizonte, € que se dedicavam as tertilias
liter4rias e compunham versos e escreviam contos € sonetos. O que os moveria?
Os impulsos que os fizeram dedicar-se ao Modernismo possufam dois fatores
importantes. O primeiro foi a estreiteza dos horizontes de cidade fechada e
preconceituosa, de moldes repressivos e acanhados, como era a cidade naquela
fragdo de tempo, e o segundo motivo foi a visita dos modernistas paulistas.
Mério de Andrade veio a Minas para conhecer e estudar as maravilhas da arte
colonial e o Barroco, em Ouro Preto e em outras cidades da regiao. Conhece o
grande poeta simbolista Alphonsus de Guimaraens em Mariana. O poeta
descreve esta visita a seu filho Jodo Alphonsus, que estava ja na capital mineira,
vivendo os seus dezoito anos. Deste contato, surgiu o entrosamento € 0 aclarar
das novas idéias, cuja concretizagao foi feita alguns anos mais tarde, com um
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vinculo que se criou entre o passado histérico e 0s novos escritores mineiros, que
ansiavam por uma renovagao literdria libertaria.

Logo apés a Revolucao de 30, em discurso como orador da turma dos for-
mandos em Direito, Joao Alphonsus posicionava a situagao existente naquela
época, com palavras veementes a favor de um racionalismo em posigao politi-
ca, sentimento de renovagao que se estendeu ao setor da literatura. A manifesta-
¢do enfatiza o tom cerebral dos versos de Drummond, ndo obstante a carga de
humanismo que repassa. Foi a excessiva prudéncia, do modo de pensar mais
cauteloso, que fez com que os mineiros retardassem a publicagdo de seus livros.

Joao Alphonsus, junto a Drummond na poesia, abriu os caminhos para a
nova literatura mineira, distante de postulados ou de editoriais de revistas.

A segunda fase do modernismo, a que nos referimos, propiciou o ama-
durecimento das idéias e a prosa envolvia-se com questdes politicas, sociais,
econdmicas e espirituais. O mundo interior se presentificava nos romances de
Cornélio Pena, Ciro dos Anjos e de Joao Alphonsus.

Na estética da introspec¢do e da interioridade a consciéncia indagava dos
problemas da alma ou do destino. Nos contos, Joao Alphonsus concilia esta
tendéncia ao documentdrio urbano por um subjetivismo atenuado.

A obra de Jodo Alphonsus € o resumo das caracteristicas das experién-
cias que iriam povoar a ficgdo mineira, talvez pela intuigio dos vérios cami-
nhos que a sua sensibilidade apontava.

Jodo Alphonsus em seus contos expressou-se por esta sensibilidade; suas
criagoes originais eram renovadoras. Contista moderno, sobressaiu pela huma-
nidade com que apresentou, pelo zoomorfismo, os seus personagens, perten-
centes ao reino animal, cuja densidade os faz tdpoi de fibulas. Seu primeiro
conto Galinha Cega, publicado em 1931, foi marco na literatura brasileira, pelo
inusitado do tema, pela singular caracteristica fmpar do modo como tratou rea-
lidade e lirismo, sem pieguices ou exageros. Eram seus personagens insoélitos,
animais, em que se interiorizavam e mesclavam enternecimento e angustia. Um
sentimento de solidao cobre a vida de cada um dos retratados.

Jodo Alphonsus de Guimaraens, apesar de viver pouco tempo, pois fale-
ceu com 43 anos de idade, deixou obra vigorosa, com particularidades que a
tornavam participe dos postulados renovadores do Modernismo.

A histéria da galinha aborda um tema interessante. Em resumo, assim €:
o famoso Galinha Cega, de que o autor ironizava ser ele conhecido por s6 este
trabalho. Um homem grosseiro de aparéncia comprara uma galinha e a levou
para casa, encantado com sua compra. Mostrou-a 2 mulher e reparou nos seus
olhos: pretotes. A galinha sentia-se no parafso, acarinhada pelo dono, que lhe
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jogava graos de milho, pensava que nio tinha saudades de seu torrio natal.
Tinha uma vida de felicidade: liberdade e milho.

Unm certo dia, o dono notou que a galinha branquinha que o enfeiticara
na compra, bicava sofregamente o milho atirado ao chido e nem sempre o
alcancava. Examinada, verificou-se que era cega.

A galinha, coitada, ndo compreendia nada ao sentir que tudo ao seu
redor era escuro. “Quase que ji nao sabia onde é que estava a luz, onde é que
estava a sombra. O dono, que era carroceiro, acostumado aos trancos e barrancos
de sua rude profissao, ao perceber a cegueira do seu bicho de estimacio,
sentiu duas grossas ldgrimas aboiar-lhe nos olhos”. A galinha passou a ser mais
acarinhada, era colocada no colo, comia nas maos que a guiavam para alcangar
o alimento. A galinha acostumou-se a claridade sumida, sentia-se feliz, apenas
0 “que lhe dofa fundamente era ja ndo poder ver o galo de plumas tdo bonitas.”

Certo dia, o dono foi parar na delegacia por ter chicoteado uns moleques
que a chutavam como bola. Apés a noite passada na cadeia, foi procurar a ga-
linha, saudoso, para nind-la, como sempre fizera. Encontrou-a no “terreirinho,
estirada, morta.” Por todos os lados penas arrancadas eram a prova de sua luta
pela vida. “O homem ensandeceu, esmurrou a mulher, foi novamente para o
xadrez, ruminando a sua magoa. Premeditava uma vinganga contra o gamba
que lhe arruinara a vida. Preparou uma armadilha esquisita: uma gamela com
cachaga e esperaria a sua vinda para matd-lo. Ao ver o seu vulto, o carroceiro
foi-se chegando, cauteloso. O gambd o fixou com olhos espertos e comegou a
rir: Kiss, kiss, kiss.” O homem examinou o bichinho curiosamente. O luar, que
favorece os surtos de raposas e gambds nos galinheiros, era espléndido, mas
apenas tocou de leve com o pé, jd simpatizado: *“Vai embora, seu tratante...”

Este conto seria a personificagao do sentimento do autor? Ou o drama da
solidao cujo objeto de carinho e afeto estd tao distante, que se passa a adorar
um simples bipede ou perdoar um gambd sorrateiro?

Outro conto composto de maneira inusitada, com o tom regionalista que
empregou o escritor de novelas urbano, é Pesca da Baleia. Este conto encabega
a antologia do mesmo nome e foi escrito quando Joao Alphonsus esteve, como
funcionsrio da Secretaria das Finangas do Estado de Minas Gerais, no cargo de
vigia fiscal do Porto de Ponta de Areia, sul da Bahia. Esta sua aventura durou
seis meses e o bastante para que escrevesse este e talvez outros mais.

Mais uma vez um animal aparece como personagem secunddrio, junto ao
eu da enunciagio, Josefino. O rapaz estava de passagem por aquele lqcal, onde
outrora aportaram baleias, cujos restos 6sseos jaziam na praia, ¢ era héspede de
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um tio, “celibatdrio, obeso, negociante de madeiras, que, a sua chegada,
aproximou-se de bragos abertos, um grande riso no carao requeimado.”

Josefino relacionou-se com o pessoal da terra, querendo beber-lhes os
hébitos e os costumes, inclusive com a dama decadente que aparecia na praia.
Era angustiado ¢ indeciso o rapaz, e lastimava “as noites infinitas do seu degredo
voluntério... Insénia.” Vivia as noites num estado horrivel. A estagnagdo lhe
infantilizava o espirito. Voltaram os temores antigos, dormidos, das assombra-
¢oes da meninice...

Josefino trazia a solidao em seu fntimo e junto a ela o desanimo, espe-
rando trazer seus livros para lhe fazerem companhia ou comprar alguns, se pu-
desse. Dias depois, chegou a noticia de que uma baleia apareceu “aboiando”
fora da barra. O rapaz agarrou-se ao propdsito de uma pesca da baleia. Consul-
tou o tio, que lhe forneceria o capital necessario, o que seria somente desem-
bolsado se a baleia fosse capturada. Josefino criou alma nova, o entusiasmo da
empreitada o excitou. Foi junto na baleeira com os homens do mar. Apés gran-
des peripécias e descrigoes fi€is o autor pensa por seu personagem e fi-lo
refletir que, apesar de sua pouca idade, uma existéncia de 22 anos, ji era
descrente de tudo. Stbito: “Jodo da Cruz, o negro arpoador, agigantou-se
desmesuradamente na proa, meneou sobre o corpo de ago o arpio de ago. O
negro teve um riso de vitéria: — Arpoada, gritou.”

O monstro espanadava furioso e ferido ap6s a luta ingente que travou
com 0 barco e seus homens. Josefino sentiu um pavor e uma piedade estipida
que o fez gritar: “Corta a corda”. Espantados perguntaram-lhe os pescadores:
~ “O senhor paga a baleia?” Arrastados durante horas, solta a presa tao desejada,
navegaram sem rumo, com a embarcagao avariada, dofdos pela perda do troféu
cacado. Fizeram fogo com restos initeis da baleeira ¢ até com suas
roupas para chamar a ateng@o de algum veleiro que os pudesse socorrer. O tio,
contrafeito e colérico, pagou o preco estipulado para a baleia e mais o barco. O
lugarejo estagnado tinha agora bom motivo para se rir dele. Alvo da chacota de
todos, até da mulher decadente que se desvencilhou de seus bragos. Aproximava-
se uma locomotiva, quando se deixou cair desesperangado, e a mdquina
fumegante passou sobre o corpo imével e caido sobre os dormentes. “Na tem-
pestade desabada, o trem parava esmilhagadoramente.”

Este conto atesta a magistralidade de sua composi¢do. Em texto
enxuto, o autor transmite o seu sentimento e o sentimento do mundo, que nao
compreende as sutilezas das almas.

Além desses dois contos referidos, Jodo Alphonsus escreveu muitos
outros, sempre com a marca de sua criatividade engenhosa. Entre eles, citam-s€
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Foguetes ao Longe, Sardanapalo, A Noite do Conselheiro, O Guerreiroe Eue A
Noite, este, premiado em 1943 pela Folha Carioca, e outros tantos, com aquele
tom de intimismo simbolico e simbolista de uma angstia alternada com a apatia.

Nao s6 contos e romances escreveu: merece mengio o estudo conscien-
te sobre a vida e obra de seu pai para a edigio das Poesias Completas de Al-
phonsus de Guimaraens, langada em 1938, pelo Ministério da Cultura.

No prefdcio da coletanea de contos que engloba a sua produgio, como
contista, Joao Alphonsus faz uma autobiografia, derivada de entrevista com
Edgard Cavalheiro. Apés referir-se a seu nascimento no primeiro ano do século,
1901 — portanto, este € o ano de seu centendrio — disse que a sua vida poderia
ser rememorada tendo como ponto de referéncia todos os trambolhdes que a
humanidade ia desesperadamente aplicando a si mesma, com uma necessidade
de emprestar a estes tempos, num sentido tragico, o céntuplo da eficiéncia que
a vida humana possuia anteriormente.

No inicio da Primeira Guerra Mundial entrava Joao Alphonsus no colégio
interno, o Semindrio Arquiepiscopal de Mariana, para estudar Humanidades,
porém sem a inten¢do de se tornar padre.

Ao término da guerra, ja estava em Belo Horizonte no seu emprego na
Secretaria das Finangas. Neste periodo de 4 anos em que deu o salto de estu-
dante para burocrata, é que lhe veio uma possivel ¢ verdadeira nogao de vida e,
a partir desta disposi¢@o, avaliou o papel paterno do mais doce dos poetas, da
mais mansa das criaturas, como classificou seu pai Alphonsus de Guimaraens,
que “marcava passo” no juizado de Mariana. E acrescentou: “apesar deste ter-
mo nao ser o adequado, pois ele nada esperava e nem pedia nada.” Nao se quei-
xava da vida, nem de ninguém, e na intimidade do lar sempre foi 0 amigo, o
companheiro de conversas, o doador de um senso de maioridade, que orgulhava
o seu filho mais velho.

Aos dezesseis anos, Jodo Alphonsus escreveu um conto indianista —
Guaraci, mandado por Alphonsus pai para um jornal de Belo Horizonte, que
foi publicado com o aval paterno, o que fez o autor descobrir que seus come-
¢os liter4rios foram por ser “filho do poeta™.

De um misticismo purfssimo passou a ser um adolescente irreligioso e
cético, o que ocultara do pai. O entusiasmo pelas letras terminc?u com a morte
de Alphonsus, seu companheiro e mentor. Passou entao a versejar, embora nao
tenha verso algum publicado em livro. Daf passa a “ser um sujeito prepa.rado
para todas as revolugoes”, como se classificou. Surge o Futurismo. Os Epigra-
mas Irénicos e Sentimentais, de Ronald de Carvalho, e a Paulicéia Desvairada
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abriram-lhe as portas do movimento e foram considerados o verdadeiro inicio
do Modernismo, necessério para o arejamento de nossas letras e artes.

Lembramos as palavras de Anibal Machado: “Podfamos nao saber o que
querfamos, mas sabfamos, e bem, o que nao queriamos’. ‘

Passa a colaborar com a Revista, em 1925, publicagdo dos novos e
apelidada maldosamente de “brotoeja literdria™. e

Jodo Alphonsus alcangou sua realizagdo nas letras, principalmente por
seus contos, o género preferido por ele. Participou de Terra Roxa e do Didrio
de Minas, 6rgio oficial do PRM, que se tornou, sob a direg@o de Carlos Drum-
mond de Andrade, o intérprete do mais revoluciondrio movimento literrio a
abalar as montanhas mineiras.

O conto modernista deixou as caracteristicas romanticas, imprimindo a
sentimentalidade e a realidade estranhamente misturadas a experi€ncia natura-
lista e 2 estética psicol6gica, junto ao sabor regional que lhe trouxeram os di-
versos autores. A linguagem piadista e irreverente da primeira fase modernista
opds-se a criagdo consciente e madura, empregada no rigor € no manejo da ex-
press@o adequada.

A linguagem de Joao Alphonsus possufa grau elevado de decantagio, es-
pecialmente em Eis a Noite, seu iltimo conto. Aos elementos criativos junta-
ram-se o realismo do cotidiano, o humor, o lirico, contrapondo-se ao fantastico.

Joao Alphonsus deixou dois romances: Toténio Pacheco e Rola-Moga
ambos premiados pela Academia Brasileira de Letras. :

O termo romance lembra humanismo, ja que vem do Romantismo. E 0
substituto da epopéia, da narrativa poética de que conserva tragos. O autor de
romance conta a histéria, a sua e a de outros, intercalando-se com elas, identi-
ficando-se como o alter-ego do personagem descrito. As vezes é o narrador
omnisciente, outras, distancia-se da trama apenas para relatar os acontecimen-
tos como espectador do que cria e em outras encarna-se no personagem. Como
romancista urbano, Joao Alphonsus alinha-se na rota de Abflio Barreto, Autran
Dourado, Ciro dos Anjos, descrevendo a capital e o viver dos mineiros. Esta vi-
sdo criativa € descrita por Jean Pouillon, em Temps et Roman. Existe a *visao
com”, a “visao por trés” e a “visao de fora”, conforme o posicionamento.

Do ponto de vista narrativo e pela andlise de seus personagens, Jodo
Alphonsus emprega a “visao com”, isto &, 0 autor vé através de seus personagens.
€ as vezes, a “visao por trds”, quando o eu do narrador aparece atrds do ele do
herdi. O eu no romance n@o € o eu do discurso, é uma personagem inserida na
dialética da pessoalidade e impessoalidade. A figura do narrador precisa sef
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investigada minuciosamente para que distingamos a voz do autor, do narrador
e do personagem.

Totéonio Pacheco é romance de caracteristicas regionalistas e também
urbano e apresenta o heréi como um tipo quixotesco. Esta “visdo de fora” foi
abordada pelos criticos como um distanciamento do autor face a realidade
descritiva. O personagem ficou maior que o autor. No entanto, este romance
recebeu o Prémio Machado de Assis.

Deter-nos-emos em Rola-Moga, em que o autor se empenha em focalizar
o meio social, os logradouros belo-horizontinos, possui o dominio da técnica
narrativa e constréi uma estrutura triforme. No entrelagamento de trés niicleos,
0 sanatoério, a familia burguesa e o amontoado da favela, surge a novelapropria-
mente dita em que os focos narrativos se superpdem e o desenrolar apresenta
as marcas de cada um, que se unem pelo enredo da histéria.

Rola-Moga toma o nome da serra famosa, caracteristica das bandas do
antigo Curral d’El Rey. E a histéria tripartida de Clara, a moga romintica e
alheia as circunstancias de sua vida que a fazem ocultar-se nos sonhos e diva-
gacdes de uma jovem de sua idade, porém sem a pecha da doenca que se aba-
te sobre ela. Clara vem para Belo Horizonte para se tratar em um sanatério para
tuberculosos, como era hébito daquela época. Além de sanatérios, havia mui-
tas pensoes, sempre repletas de doentes do peito que aqui vinham buscar a cura
por ares amenos. O Sanatério era o0 Montanhés, na Serra do Rola-Moga. Clara,
como os membros de sua familia, tentava ocultar o motivo de sua estada para
0s amigos, vizinhos e parentes, aquela pecha que a marcava: “doente do pul-
mao”. Isto motivava as suas fregiientes variagoes de humor € a sua amargura e
desalento. Stbito o conhecimento com Veraldo Montenegro a fez reanimar-se
€ 0s encontros eram, a principio, acompanhados por sua dama de companhia
Eufémia e depois, acontecidos furtivamente e a s6s. Quando escutava o som do
carro do rapaz, esgueirava-se e seguia pela estrada escura. Ocultava-lhe o seu
estado, dizendo-se ser a companhia de uma sua irma doente e por isso sempre
presa, a ajudé-la a passar dias t3o longos e solitdrios. Ela se angustiava em pen-
sar que poderia afastar o rapaz, que lhe reavivava o gosto de viver e de quem
ndo se furtava aos beijos apaixonados. Chega, porém uma fase em que ela se
sente cada vez mais fraca e sem dnimo, com a palidez na face e o rubor da fe-
bre intermitente. Semi-deitada em sua cadeira espreguicadeira, ndo sente for-
gas para ir ao encontro de Veraldo, que se cansou de chamaé-la certa noite. Che-

gou ao fim o sonho da donzela que perdeu o seu “principe encantado™.
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Tendo como pano de fundo ou cendrio esta histéria de solidao e desamor,
um entrelagamento de duas outras tramas acontece. Esta polaridade de focos
narrativos, que convergem, é caracteristica da novela propriamente dita e que a
distingue de outras formas de narrativa.

~ Uma outra abordagem se dd ao descrever o Bacharel Anfrisio e sua bur-
guesa familia. Este, morava em um sobrado amarelo, cuja varanda do escrit6-
rio repleto de processos-crimes debrugava-se sobre 0 amontoado de casebres e
barracdes de taipa e de tdbuas que lhes ficava ao pé da encosta. Bairro pobre
que possufa cerca de dez mil almas a sobreviverem de modo precério, com dois
c6bmodos e uma porta em cada barracao. Essa favela desapareceria aos poucos.
Muitos dos moradores eram desalojados pela prefeitura e levados para longe
dali, onde a expansao imobilidria ndo tardaria a ocupar.

Havia uma variedade de tipos e hébitos. Libéria, a macumbeira, Dona
Rosa Belino, a rainha do jogo do bicho, com seus doze filhos para tratar, Tere-
za, que morreu queimada, numa sessdo de macumba, em que se invocou Exu,
arrebatada pela “roda de fogo”, junto a galinha preta, a terra do cemitério, ao
0sso do anjinho, ao algod@o tirado do menino na hora de batizar e aos outros
amuletos a espera do “despacho”.

O bacharel dava-se ao luxo de citar os cldssicos e declamar alguns ver-
sos em voz alta. “Na sua fase de cuidados literarios, poetando por mocidade,
por volta de 1922, fora atingido pelo chamado espirito moderno. Se entusias-
mara como Outros mog¢os, eternos no entusiasmo precario, buscando fixar e dar
arras de definitivo aquilo que trazia os selos mais transitérios do planeta: futu-
rismo, modernismo, tempo em movimento. O espirito moderno alcangou a ar-
quitetura.” E assim Anfrisio assimilou as novas modas. Via todas as revistas do
género, defendia em artigo no jornal projeto modernista para a sede da Univer-
sidade de Minas Gerais. Realizou seu ideal e construiu a casa 16gica, maravi-
lhando-se com ela. Era versado em cultura geral e fazia citagdes até de Bossuet.

Sente-se a voz de Joao Alphonsus por trés da visio do personagem e com ela.

Os acontecimentos sucedem-se, provocando o interesse de quem €. Traga 0
autor os perfis dos personagens com muita verossimilhanga. Sentimos o problema
de Clara, a sua desesperanga final, o ruir de seus sonhos roménticos, analisamos 0
bacharel letrado, com sua caridade parcial para com a vizinhanga pobre e os sem-
casa, com os barracos desmoronando ou se incendiando, cheios de meninos sujos
e famintos, que passavam também pelo desamor ou pela morte de parentes.

; As descrigdes e o desenrolar do romance sio feitos para retratar as trés
realidades, a do Sanat6rio, a da burguesia e a da favela. Jodo Alphonsus emprega,
como fonte de atragdo, e talvez de afirmagdo, a intertextualidade. Cita vérios
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poemas € autores, transcreve o célebre poema de Mério de Andrade Noturno de
Belo Horizonte, que conta:

...A serra do Rola-Moga
Nao tinha esse nome nao...
Eles eram do outro lado,
Vieram na vila casar.

E atravessaram a serra,

O noivo com a noiva dele
Cada qual no seu cavalo.

Porém os dois continuavam
Cada qual no seu cavalo,
E riam. Como eles riam!
E os risos também casavam

Com as risadas dos cascalhos
Que pulando levianinhos

Da vereda se soltavam
Buscando o despenhadeiro

Ah! Fortuna invioldvel!

O casco pisara em falso.
Dao noiva e cavalo um salto
Precipitados no abismo.
Nem o baque se escutou.
Na altura tudo era paz...
Chicoteando o seu cavalo,
No vao do despenhadeiro
O noivo se despenhou.

E a Serra do Rola-Moga
Rola-Mog¢a se chamou.

Apesar de ter nascido em Conceigio do Serro, morado em Mariana, Ponta
de Areia, é Belo Horizonte sua terra de elei¢ao. Aqui construiu sua vida literdria,
familiar e profissional. Foi jornalista, critico literérip do Estado fie Mifu.zs,
promotor de justica da Primeira Vara de Belo Horizonte e depois auxiliar
juridico da Procuradoria Geral do Estado.
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Identificado com a cidade que o acolheu, retratou-lhe o ambiente, a
geografia fisica e humana, de maneira auténtica e fiel, enfatizando e revelando
seu modo interiorano e simples de viver. Foi o escritor urbano.

Encerremos com as préprias palavras do autor, sobre a sua criagio
literdria, escritas em janeiro de 1942.

“A par da técnica da prosa, havia a nacionalizagao dos temas. Escrever
brasileiramente sobre assuntos brasileiros. Direta ou indiretamente da inegavel
licenca literdria que admitiu de inicio muito exame por decreto, com o convite
de se prestar mais interesse ao pafs, a terra, a0 ambiente, € que veio 0 sopro
vivificador para que pudesse viver uma literatura como a que (emos hoje, de

romancistas, de ensafstas, de poetas, de biégrafos e de ... tradutores a altura da
fungao. Mas foi um grande movimento nas nossas vidas, ainda mesmo que
viesse a cessar afinal a ebuli¢do, sem reflexos no futuro.”

Nesse mesmo ano, 1942, foi eleito para a Academia Mineira de Letras.

A 23 de maio de 1944, vitimado por endocardite bacteriana, faleceu com
apenas 43 anos, deixando obra admirada.
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Madrigal do Complexo Perneta

Jodo Alphonsus

g
Pernela, . Joio Alhonsus

(Laareado com o Premio Machado de Assiy)
(Pare O JORNAL)

(lllustragao de SANTA ROSA)

Princeza:

0O teu sorriso ¢ plastico,

Tua voz é macia,

O teu olhar ¢ doce

Teu corpo vae ser colhido pela vaga.

0 teu silencio & meu.
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CENTENARIO DE MURILO MENDES'

Creuza Cavalcanti Franga**

- A poesia muriliana marcou fundamente a literatura brasileira, desde o
inicio da revolugao modernista até o ano da morte do poeta, descrevendo fértil
trajetéria criativa. Timbrando-a, hd um aspeto “conflitivo”, definido num amal-

‘gama de “luz e sombra”.

Nos labirintos do subjetivismo ou na frieza objetiva, sentimos-lhe bem

- dosada alquimia a lhe impregnar os versos. Com seu verbo substancial, enérgi-

co, inscreveu-se na Histéria Literdria. “Magia e ambigiiidade, claridade e mis-

 tério” salpicam-lhe a poesia, fundindo-se em venturosa tessitura, propiciando

ao “delirio ¢ a lucidez” extravasarem-se em “linguagem cifrada”.
A par da acuidade intelectiva, a imaginagao pontifica em sua producao

: literéna como fulcro de todo o potencial criativo. Nao obstante se ligasse a

1deolog1a e aos eventos de sua época, ndo se distancia da tradigao, tratando-a

sempre desveladamente.

Ao analisarmos a obra muriliana, sentimos-lhe a extrema complexidade,

"""deconente de muiltiplas tendéncias, espelhando, assim, o clima de transi¢ao so-
cial em que vivia o poeta. Penetrar-lhe o dmago literdrio € um ato longo. Difi-

cil chegar-se 2 sua total intimidade. De privilegiada visao artistica, Murilo

Mendes abre espago fmpar na Literatura Brasileira, inaugurando, ji em sua
época, nova estrutura poética. Bem soube iluminar o fazer literdrio, com luci-

dez e consciéncia, sendo um dos expoentes do Modernismo, em Lingua Portu-

~ guesa, de todos os tempos. Obvio e fantasia tecem-lhe a esteira poética. Culti-
va todos os géneros e exprime todos os matizes poéticos, com fortes vincos do

o9
5
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surrealismo. Em sua obra, identificamos o percurso existencial do individuo,
sca de si mesmo, da compreensao do. mundo e da arte.
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“Grande figura de homem, de artista, de cristao. Nada perdeu do seu mi-
neirismo congénito, com a universalidade de sua cultura, o cosmopolitismo de
seus contatos no ambiente estético europeu, sua fé profunda”. Assim o retrata
o notavel escritor Alceu Amoroso Lima, em carta de 6 de abril de 1970, a
escritora Lais Corréa de Aratjo, e recomenda: “Revele-o as novas geragdes,
que parecem esquecé-lo ou relegd-lo ao Museu do passado”.

Fiel & predisposicdo de escrever, ninguém melhor que Murilo Mendes
assumiu a consciéncia dessa autoconsagragao.

A afincada diuturnidade literdria do poeta, alardeando fidelidade a sua
vocagdo, centrando no ato-escritura 0 amago de sua vida, registra-se a cada mo-
mento, mostrando-nos seu decidido caminho rumo ao ideal colimado, vislum-
brando a literatura como uma flamejante paixao.

Nesse sentido, nos diz José Guilherme Merquior, “a vida de Murilo
Mendes tem algo de heréico; é uma aplicagdo magnifica daquela verdade de
Ortega: ‘Her6i é quem quer ser o que €’. E Murilo Mendes nunca desejou ser
outra coisa, sendao escritor — mas escritor até a medula. :

Celebrado poeta no Brasil e no exterior, apés oito anos de auséncia, em
26 de agosto de 1972, assim se expressou, no Jornal do Brasil, em entrevista a
Antonio Carlos Vilaga: “Na mocidade, escrevia como um louco, um possesso,
centenas de versos, noite a fora. Sou poeta irrevogavelmente”.

Em A ldade do Serrote, 1969, em um texto em prosa, encontramo-1o
confirmando a sua vocacao: “Excetuando mogas e meninas nao achava coisa
tao bela quanto a letra de forma. Tinha uma intui¢do obscura de que estava
mesmo destinado a ser escritor. Agora que ¢ moda entre tantos escritores esno-
bar a literatura, continuo a fazer profissao de fé literdria. Afronto mesmo o ri-
diculo do pejorativo: Fui e sou literato, desde o ventre de minha mae”.

E seu desejo de liberdade, extravasa-o em um trecho de notével humor:
“Tao forte era meu instinto de liberdade que abria todas as gaiolas em casa de
meu pai ou de outros” e queria “também soltar o Morro do Imperador, que do-
mina Juiz de Fora, ndo me conformando com a idéia do Morro preso por falta
de fé dos homens”.

Sem dvida, como nos diz Guilherme Merquior, Murilo Mendes é uma
das vozes essenciais da lirica brasileira de todos os tempos, ressaltando-lhe a
cultum“hum:«'mistica, 0 seu conhecimento pessoal da arte, da musica, acrescen-
tando: “Murilo é um homem culto, em perpétua peregrinagdo pelos mil tesou-

108 tedricos e estéticos do Ocidente e do Além-Ocidente, e coloca esse didloge

continuo com as letras, as artes ¢ o saber, a servigo de uma visdo fortemente
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ecuménica dos problemas humanos. E o caso mais acentuado de universalismo
na poética modernista. Mineirissimo, brasileirissimo como €, Murilo Mendes é
o mais anti-provinciano dos nossos escritores. Sua “romanita” é um simbolo
vivo das perspetivas de mundializa¢do da nossa literatura”.

Com a vida sintetizada no ato de escrever, tendo, desde cedo, sentido
desabrochar-lhe a flama poética, a sério levou o compromisso de sua inclinagio,
reverberando, ao longo da vida, a proposta intima de absoluta dedicago 2 arte
literdria, cultivada com o beneplacito da musica e das artes pldsticas — suas
confessadas preferéncias estéticas.

O contundente celeiro do cotidiano, as reflexdes, os sonhos projetados
na tela da vida, todo o panorama existencial, filtrado pela acutez de sua obser-
vagao, a privilegiada imaginacio, nutrida pelo toque mégico de sua sensibili-
dade e o prodigioso veio intelectivo, registram-se, na obra muriliana, fertiliza-
dos por sua inimitdvel peculiaridade artistica.

As filigranas de sua criacdo textual conduzem-nos ao pértico de uma
poética renovada. Em seus poemas surpreende-se a forga do verbo, o poder da
poesia que s6 os poetas inteiros sabem captar. Mestre na arte de ver e de tex-
tualizar. Optando pela sintese, a depurada concisdo formal, sua poesia revela
naturalidade no trato da matéria verbal. Possuia a consciéncia do fazer literd-
rio, tangendo as liras do dominio da invengdo, desvendando os mistérios da es-
critura poética. Seus poemas, lapidados 2 luz de acurado crivo estético, exibem
a riqueza dos signos verbais, que instaura em Poemas e define, sem divida, a
novidade artistica.

Consegue penetrar os meandros do mundo circundante, a partir de dngulos
absolutamente inexplorados e, sobretudo, exéticos. Densa, sua obra permitir4,
ainda, a cada leitor, um renascimento condicionado aos multiplos aspetos.

Doutrinando e esclarecendo, através da prosa, na poesia, nos ofertava
uma evasio da realidade, com inusitadas propostas, desviando-se das normas,
desmistificando, cometendo desestruturas € infragdes a ordem. Profundo subs-
trato cultural, reflexio e percepgao arrimam-lhe o depoimento sobre o seu tem-

po. Com estilo e formas originais, assumiu 0S processos modernistas, e seu pri-

meiro livro, assim como 0s primeiros versos, mostram-se desenvoltos, inteira-

X s @ -~ 22193 S 2
mente libertos das peias tradicionais. Em “Cangdo do Exilio”, poema mtegran
te do seu primeiro livro, do volume Poesias, notam-se-lhe os descompromissos
métricos e ritmicos, produzindo o exemplo classico da parddia, calcado em

“Cangido do Exilio”, de Gongalves Dias:
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seu humor, no poema “O
ssenca da ironia.

3

a o espirito da época irid
e de expressdo, semm
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Miiltiplas faces, miltiplas tendéncias em uma obra que se timbra pela
unidade. Embora tivesse mais tarde, em 1959, excluido as poesias satiricas e
humorfsticas que integravam Histdria do Brasil, ndo se pode negar que a siti-
ra e 0 humor constituam uma das faces de sua complexa e perturbadora perso-
nalidade. Anti-convencional, por exceléncia, como o qualificaria Alphonsus de
Guimaraens Filho, indefinivel na linguagem convencional.

No poema “Fim a Principio”, do livro Tempo e Eternidade, assim encon-
tramo-lo, em pungente invocagdo, que ressoa como feliz terapéutica para toda
a humanidade:

Vem, Cristo Jesus, todos te esperam, sim!

ou ainda em grave diagnose do transcurso existencial, no “Poema
Dialético”, do livro Poesia Liberdade:

Tudo no universo marcha, e marcha para esperar:
Nossa existéncia é uma vasta expectagao

Onde se tocam o principio e o fim.

Tudo marcha para a arquitetura perfeita:

A aurora é coletiva.

Conduzindo-se, entre o lirico e o dramético, desde a obra inaugural as
elaboracdes verbais de Convergéncia, o poeta se exercita fundamente na fé
cristd e, numa 4nsia transcendental, pressente-se abrigado nas doces estancias
da serenidade, tal como no poema “Crucifixo de Ouro Preto”, inserido em Con-
templagdo de Ouro Preto, onde descerra sua postura diante de Cristo.

CRUCIFIXO DE OURO PRETO
(Dedicado a sua irma, Virginia Eucharis).

Crucifixo fixo fixo
Crucifixo, Deus parado
Para eu poder te fixar,
Deus ocluso na tua cruz,
Entre mim e ti, 6 Deus,
Quantas vezes dou a volta,
Quantos olhares, angustias,
licas mudas, siléncios,
de jeito e aridez,
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Cristo roxo de paixao,
Traspassado, transfixado,
Chagado, esbofeteado,
Escarrado, abandonado
Pelo pai de compaixao,
Crucifixo fixo fixo

Deus fixado por amor
Deus humano, Deus divino,
Deus ocluso na tua cruz,
Crucifixo fixo fixo

Nosso irmao Cristo-Jesus.

Mesmo nos poemas misticos, vem a tona a sensualidade. No livio A
Poesia em Panico, coexistem Deus, a poesia e a mulher. O sentimento religio-
S0, as vezes, harmoniza-se a matéria, como se constata no “Poema Espiritual”,
onde o poeta faz apologia da matéria:

Eu me sinto um fragmento de Deus

Como sou um resto de raiz

Um pouco de dgua dos mares

O brago desgarrado de uma constelagdo.

A matéria pensa por ordem de Deus
Transforma-se, evolui por ordem de Deus.

A matéria variada e bela

E uma das formas visiveis do invisivel.
Cristo, dos filhos do homem és o perfeito.

Na Igreja, hd pernas, seios, ventres e cabelos
Em toda parte, até nos altares.

Ha grandes for¢as da matéria na terra no mar no ar
Que se entrelacam e se casam reproduzindo
Mil versaes dos pensamentos divinos

A matéria é forte e absoluta

Sem ela ndo hd poesia.

Em O Visiondrio, no poema

“" .

Jandira”, o poeta temati
. i matiza a mulher como
mifo que ndo envelhece, enfoca a ¢

riagao do mundo, sempre sugerindo o mitico.
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Nota-se, af, além da conotagdo humoristica, o sensual;

2 T SmMo, com que o
poeta se Opde ao deslumbramento cristio.

JANDIRA

0 mundo comegava nos seios de Jandira.

Depois surgiram outras pegas da criagdo:

Surgiram os cabelos para cobrir o corpo,

(As vezes o brago esquerdo desaparecia no caos)

E surgiram os olhos para vigiar o resto do corpo

E surgiram sereias da garganta de Jandira:

O ar inteirinho ficou rodeado de sons

Mais palpdveis do que pdssaros.

E as antenas das maos de Jandira

Captavam objetos animados, inanimados,

Dominavam a rosa, o peixe, a maquina.

E os mortos andavam nos caminhos visiveis do ar

Quando Jandira penteava a cabeleira.

E Jandira se casou

E seu corpo inaugurou uma vida nova

Apareceram ritmos que estavam de reserva,

Combinagées de movimentos entre as ancas e 0s seios.

A Sombra do seu corpo nasceram quatro meninas que repetem

As formas e os sestros de Jandira desde o principio do tempo.
Como vimos, neste trecho a referéncia é biblica, Jandira transformou-se

em mulher, multiplicou.

E adiante:

E Jandira nao morre,

Espera que os clarins do juizo final

Venham chamar seu corpo

Mas eles ngo vem.

E mesmo que venham, o corpo de Jandira
Ressuscitard inda mais belo, mais agil e transparente.
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Embora, neste epilogo, o enfoque seja religioso, a vitéria € conferida ao
mundo da forma. ; o ; )

Ainda, em O Visiondrio, envolve-nos um clima onirico e alucinatério,
que serd uma constante em sua poética. E ¢ Joao Cabral d(? Melo Neto quem
reconhece ser a poesia de Murilo Mendes mestra pela plastlclqade e novidade
da imagem. E o espago poético surge marchetado de formas e :m’a‘gens. Como
observamos em “Metade P4ssaro”, o poeta visualiza a mulher mitica, vendo-a
passar por uma inteira metamorfose: aqui, a mulher mitica liga o poeta a0 mun-
do, passando a ser mulher forma:

METADE PASSARO

A mulher do fim do mundo
dd de comer as roseiras,
dd de beber as estdtuas,

dad de sonhar aos poetas.

A mulher do fim do mundo
chama a luz com o assobio,
faz a virgem virar pedra,
cura a tempestade,

desvia o curso dos sonhos,
escreve cartas ao rio,

me puxa do sono eterno
para os seus bragos que cantam.

Em “Pré-Hist6ria”, também, integrante de O Visiondrio, o tema € tradi-
cional, exibindo, como no simbolismo, imagem surrealista. E o ambiente fami-
lial responde por suave lirismo, deixando-nos entrever a saudade:

Mamde vestida de rendas
tocava piano no caos.
Uma noite abriu as asas
cansadas de tanto som,
equilibrou-se no azul

e tonta ndao mais olhou
para mim, para ninguém:
Caiu no dlbum de retratos.
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A mercé do chamamento poético, nas asas da liberdade, encontramo-lo no
’ . b2 ] - S
poema “Novissimo Orfeu”, em As Metamorfoses, que, no primeiro verso, enun-

cia: “Vou Onde a Poesia me Chama” e conclui: “A Poesia Sopra Onde Quer”,
O comportamento confessional de sugar a poesia em tudo, exprime-se
em “Meméria”, ainda em Metamorfoses:

Pasado presente futuro
Tiro o alimento de tudo.

No poema “Iniciagdo”, perdura o obsessivo gesto:

Poemas velozes

Explodindo no meu corpo
Batem as hélices

De encontro ao espelho oblongo
Do assado, presente e futuro.

Em Contemplagdo de Ouro Preto (1949 — 1950) um dos pontos relc?van-
tes, em sua arte de poetar, ressaltamos, a par da disciplina seméntica, 0 nAtmg
exibindo, ai, a histéria e a paisagem de Vila Rica, colhendo a inteira substancia
do barroco mineiro, como sentimos em “Acalanto de Ouro Preto™

Dorme, Ouro Preto, dorme
O sono da mineracao.
Encobre, Ouro Preto, encobre
teu drama na cerragao.
Dorme, dorme, bandeirante
Dorme, dorme, inconfidente,
Dorme, dorme, visiondrio:
A realidade cresceu,

Dorme, Ouro Preto, dorme
9 sono da maturagao.
Dorme, dorme, inconfidente
= Ouro Preto inconfidente -
Na paz intimq de Deus
Dorme o siléncio da cruz
DO"ne, Ouro Preto sombria,
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Para sempre, dorme, dorme,

Na tua pdtina paciente

No teu frio e escuridao,

Nas tuas igrejas perenes,

Nas tuas pedras solenes,

Nos teus terragos desertos
Iluminados somente

Por fogos-fatuos errantes

Com teus pobres vagabundos,
Com tuas almas penadas,

Com teus santos, com teus poetas
Barrocos, alucinados,

Teus leprosos, teus doentes,

Teus doidos, teus enforcados
Refeitos na eternidade,

Remidos na tradigao,

Dorme, Ouro Preto reclusa,
Dorme, tragica Ouro Preto,
Dorme, Ouro Preto assombrada,
O sono da libertagao.

Ainda, em Contemplagdo de Ouro Preto, no poema “A Lua de Ouro Pre-
to .(fragmento), afloram termos ndo dicionarizados, peculiares a sua génese lite-
rdria, alternando-se, ai, as fungdes expressiva e metalinguistica:

Luar, luar;

Nao confundamos:
Estou mandando
A lua luar

E tu és ciclica,
Unica, onirica,
Envolverénica
Musa lunar.

O lua pldstica

O lua apldstica
Mével, imével,

»
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Paga, crista,

Lua de alcanfora,
Lua de enxofre,

E de aluminio,
Excéntrica e
Egocéntrica,
Ouvimos rapidos
Os teus cronometros
No claro espago
Microssoando.
Lua humanada,
Violantelua,

Lua mafalda

Lua adelaide

Lua exilanda.

Criando ou aglutinando palavras, ensejando-nos apreciar uma nova
realidade lingiiistica.

No livro Poemas (1930), em “Poemas Sem Tempo”, dedicado a Ismael
Nery, inclui “Tentagdes Paralelas” um momento entre o real ¢ 0 imagindrio:

O espirito me transporta a um lugar muito alto,

me mostra teu corpo decotado.

Matar aquele homem,

caminhar na extensao morena do teu corpo!

Os anjos me transportam ao lugar mais alto do mundo

e me mostram s6 tua cabega decotada pensando em mim.

a, confessa o poeta, em €n-
escritor Antonio Carlos
dernidade e do eterno,
a um lirismo dialético.
xata dimensao alheia.

Sobre Ismael Nery, o maior amigo de sua vid
trevista ao Jornal do Brasil, em 1972, respondendo ao
Villaga: “Ismael Nery era multiplo, tinha o senso da mo
era filgsofo, poeta e pintor, e, sobretudo, intuigdo. Possui
C?"Versava com os simples. Tinha o dom de se situar nae
Eis a essencia do Catolicismo: a compreensao amorosa.”
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Este poeta essencialista, que teve funda influéncia na vida de M.uri~lo
Mendes, assim conceituava a poesia: “‘A poesia comegou no instante da criagao
do mundo, continua no plano temporal e se completard um dia na eternidade.”

E é Hildon Rocha quem nos diz: “Mistico e, as vezes, meio surrealista,
Murilo Mendes & sugestivo cantor das coisas efémeras, sem deixar de o ser,
também, das eternas.”

O namorado contempla

o corpo da namorada.

Vé o corpo como estd

ndo vé o corpo como foi
nem como o corpo serd.
Ele s6 vé a mulher

no momento em que a ve.”

No poema “A Musa’”, integrante de Tempo e Eternidade (1934), invoca
a presenca da musa, julgando-a imprescindivel como buissola da inspiragao:

A MUSA

Tu és a relagao entre o poeta e Deus.

Tu prefiguras uma imagem do Eterno

porque a todo o instante organizas o mundo.

Sem ti minha poesia se extinguird,

Sem ti eu ficaria mirando as construgées do tempo.
E aumentas a minha sede do ilimitado.

m dia, quando o Eterno me der a grande forga,
Prenderei tua cabega entre as constelagoes

A fim de orientar os poetas futuros.

o Ante a Fealidade inexaurivel, que explode dos gestos humanos, e nos
labirintos dos impulsos reprimidos, elaborou o poeta estes versos:

Eu sou o olhar que penetra as camadas do mundo
ando debaixo da pele e sacudo os sonhos

ndo desprezo nada que tenho visto

todas as coisas se gravam para sempre
na minha cachola.
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Em O Dis_cz’pulo de Emaiis, condensa o PO€ta sua preocupagio artistica,
dizendo: “A realidade deve ser Pouco domada, até ser captada pelo lirismo para
que se opere sua Erapsformac;ao e elevagdo ao plano do espirito. Assim se
forma a criagao artistica.

E, sobre a morte, assim se define, no Discipulo de Emais: “Que ¢ a morte?
A extingdo do livre arbitrio.”

Sobre 0 amor, assim se expressa o poeta: “O amor é a minha biografia”.

Em algumas méximas, registra pensamentos e percepgdes, nao raro
sarcésticos, criticando o homem contemporéneo, em todas as revelagdes do
sentimento e da inteligéncia. E, admirdvel, capta, em espléndida analogia, uma
face de sublimidade: “O péssaro d4 admirdveis exemplos de finura e indepen-
déncia. Canta, canta, em qualquer lugar, e vai-se embora sem querer saber de
aplausos, nem de pagamento.”

E, sobre o poeta, colocando-o em neutralidade, em espago privilegiado,
emite sua visao: “O poeta nao quer ser governado nem governador.”

Nas suas principais produgoes: A Poesia em Panico, As Metamorfoses e
Poesia Liberdade, Murilo Mendes objetiva sua perplexidade ante um mundo
desconjuntado, evidenciando a obsessdo do caos, que deve, porém, resgatar-se
em vista dos valores absolutos: Eros e Liberdade. A palavra do poeta sacraliza
todos os fendmenos, como cré ter agido o Verbo, ao penetrar no amago 'da
Histéria. E h4 certas marcas erético-misticas 2 semelhanga da poesia protéica
de William Blake, como flagramos em A Marcha da Historia:

Eu me encontro no marco do horizonte
onde as nuvens falam,

onde os sonhos tém maos e pé

€ 0 mar é seduzido pelas sereias.

Eu me encontrei onde o real é fibula,
onde o sol recebe a luz da lua,

onde a miisica é pao de todo o dia

€ a crianga aconselha-se com as flores
onde 0 homem e a mulher sao um,
onde espadas e granadas
ransformam-se em charruas,

€ onde se fundem verbo e agao.

que passou quase que e

Em 1971, ano do 70° aniversdrio do poeta. dataditado pela Livraria Duas

total silancio, reapareceu com o livro Convergencia, ¢
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Cidades, onde reafirma suas qualidades de poeta de vanguarda, em plena forca
criativa. Este livro obteve o Prémio Nacional de Brasilia, valorizando um
trabalho inventivo de singular relevéncia.

Af, retine poemas escritos entre 1963 e 1966, sendo 35 grafitos e 38
murilogramas e uma série de poemas, sob o titulo Sintaxe, onde lida com as
“palavras feras” que “nos agridem”, revelando o processo mental do poeta, no
dominio do seu microcosmo, que pode desincumbir-se da missdo que Keats
delegou ao poeta: “Cumprindo alta missao do poeta, Murilo Mendes exacerba
os seus agudos sentidos, despertando os espiritos que repousam nas coisas € na
variada paisagem da civilizagdo/cultura: ‘nas densas naves de Bach ou nos
terragos de Mozart’. Enfim, revivendo os espetros intimos e convivendo com
as presencas obsessivas que habitam seu vasto mundo poético”.

Nos grafitos e nos murilogramas, evidenciam-se as texturas sonoras,
assim como a presenca do elemento plastico:

GRAFITO EM TANGER

Desg¢o na noite amarela

onde a laranja sibila.

Vai este olho vertical

divisando as tangerinas veladas
de brago com os tangerinos

no siléncio horizontal

tangivel.

Ténger tangida, dcida
paisagem de portas redondas

Surpreendo mais tarde Tanger
imovel sem véus

tangente a melinconia:
temendo o tangolomango

saio da noite amarela

onde a laranja sibila.

(Ténger, 1963)

. .O grafito (como o murilograma) resulta de uma espécie de calculo com-
inatorio a que, estruturalmente, tendeu a poesia de Murilo Mendes, como nos
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diz Lais Corréa de Aralijo, apresentando, em suas curvas ou paralelas ciclicas:
ArTanjoss permutagdes e redundancia do cédigo, movimento desarmdnico
reflexdo, refragao, interferéncia e superposicdes de elementos condutores e:
isolantes de linguagem, colis@o e progressdo das particulas do discurso conden-
sador”’, como se v& em:

MURILOGRAMA A CECILIA MEIRELES

Dorme no saltério & na magndlia

Dorme no cristal & em Cassiopéia

Dorme em Cassiopéia & no saltério,

Dorme no cristal & na magndlia.

0 século é violento demais para todos os dedos
diicteis afeicoados ao toque dos duendes:

o século, dcido demais para uma pastora

de nuvens, aponta o revélver aos mansos
inermes no guiar & columbrando a paz.
Armamentos em excesso, parquesombras de menos
se antojam agora ao homem, antes criado
para danga, alegria & ritmos de paz.

Desde os Sonetos Brancos (1948), o poeta se aproxima da paisagem e
dos objetos, numa irresistivel tendéncia para a apreensao do real, envolvendo,
também, o real-imaginario, o supra-real, em busca de formas e dimensoes con-
cretas. Em Sonetos Brancos, Pardbolas, Siciliana e, particularmente, em Tem-
Po Espanhol, observa Eduardo Portella, Murilo Mendes, “sem fazer do
artesanato uma finalidade em si, constr6i um idioma novo, inteiramente isento de
qualquer elemento supérfluo, atingindo uma sébia economia expressional, S
cometer excessos que o conduzissem a antipoesia. Revelam absoluto e total do.rm-
Mo estilstico e apresentam uma misteriosa e densa poética do real e do imagind-
110™. Assim encontramo-lo no poema “O Rito Cruento”, em Tempo Espanhol:

i_";/:z‘:jr l:d numa praga de \corridas
i mel ro confron-tar-se a n/.zorte,

orte se medindo, se ajustando
" condensada lamina que divide
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0 homem do animal:

neste rito de extrema precisao

vida e morte afrontadas se equilibram

ante o olho enxuto do toureiro

e o gesto e palavra (cimplices) do publico.

Que a morte para o espanhol inda é hombridade.

Sempre mergulhado em luz e sombra, percorre como audacioso desbra-
vador todas as veredas da inteligéncia e da imaginagdo, como o sentimos no
poema dualfstico “O Mapa”, em que a ambigiiidade visceral coloca Murilo
Mendes ante dois caminhos:

Me colocaram no tempo, me puseram

uma alma viva e um corpo desconjuntado. Estou

limitado ao norte pelos sentidos e ao sul pelo medo,

a leste pelo apostolo Sao Paulo, a oeste pela minha educagao.

Me vejo numa nebulosa, rodando, sou um fluido,

depois chego a consciéncia da terra, ando como os outros,

me pregam numa cruz, numa unica vida.

Me puseram o rétulo do homem, vou rindo, vou andando, aos solavancos.
Dango. Rio e choro, estou aqui, estou ali, desarticulado,

gosto de todos, nao gosto de ninguém, batalho com os espiritos do ar.

E confuso, continua:
Alguém da terra me faz sinais, ndo sei mais o que é o bem e o0 mal.
E mais adiante, o ceticismo da vida presente:

Minha cal:‘re(:a voou acima da baia, estou suspenso, angustiado, no éter,
tonto de vidas, de cheiros, de movimentos,

! ‘ de pensamentos,
ndo acredito em nenhuma técnica.

E, consciente de sua liberdade de poeta, extravasa:

Viva eu, que inauguro no mundo o estady de bagunga transcendente.
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E, olhos indagadores, finaliza, situando-a num paradoxo, desarticulando:

Tudo é ritmo do cérebro do poeta. Nao me inscrevo em nenhuma teoria,
estou no ar,

na alma dos criminosos, dos amantes desesperados,

no meu quarto modesto das praias de Botafogo,

no pensamento dos homens que movem o mundo,

nem triste, nem alegre, chama com dois olhos andando

sempre em transformagao.

No poema “Laminas” , registra a contundéncia e agressividade do século
XX, servindo-se de recurso estrutural anaférico que intensifica o efeito semantico:

As laminas afiadas do ar do século XX

As laminas afiadas da tensao do século XX
As laminas afiadas da atengao do século XX
As laminas afiadas da rotagao do século XX
As laminas afiadas da multifoice,

Da multiface do século XX.

Em “Retratos Relampago™ (1965-1966), mostra-se poeta prosador, retra-
tando 45 personalidades da vida intelectual brasileira e estrangeira. Entre eles
Homero, Dante, Jean Cocteau, Ezra Pound, Camus, Jorge de Lima e Graciliano
Ramos. A par do enfoque objetivo, o poeta mostra-nos, também,. seu perfil.

E se pergunta: “Seria eu um rigido espiritualista?”. E adiante: “.Agfora,
entdo, que me aproximo a passos largos da eternidade — com ou se-m direito a
uma segunda vida, sinto se deslocarem dia a dia as comodas etiquetas que
reciprocamente nos aplicamos, enquanto subsiste 0 enigma da nossa verdadeira
identidade que, talvez, de resto, nunca poderemos decifrar”. :

Suas ltimas produgdes, sob a tica de Affonso Romzino de San-t Ann:s,
assim se afiguram: “Linguagem hieroglifica. Unidades autonomas, filspersm
N0 todo. Um sistema de evocagdes, em que OS personagens se dispdem nu
semicirculo representativo do Juizo Final™.

Entretanto, o depoimento mais afirmativo dop
a0 Surrealismo, que nos enseja surpreendé-lo, ora em it
humana, ora “na elaboragao de sinteses histéricas, ora em exercict

ck5S<3errand0 a sua exceléncia criativa”.

oeta, refere-se a sua filiagao

flagrantes de convivéncia
rarios,
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Nio raro, af se denunciam as influéncias que recebeu, relatando: “A poesia
‘O Visionario’ do meu livro As Metamorfoses, pela tematica, pelo ritmo, pelas
imagens, descende diretamente de Castro Alves”.

E o enfoque sobre Graciliano Ramos, repetidamente, revela sua convi-
véncia com os materialistas. Seria Graciliano Ramos um rigido materialista?

Af o poeta se encontra “numa indagacéo sobre o préprio desaparecimento,
sua auto-imagem, sua postura filoséfica”.

Em Poliedro, de 1972, irrompe o prosador lirico, na elaboragao de
cronicas, didrios, textos de puro exercicio verbal, paginas entremeadas de
humor, como em “O Galo”, em “Setor Microzoo™:

“Quando eu era menino, acordando cedo de madrugada, ouvia o galo
cantar longissimo, o canto forte dilufa-se na distancia, talvez viesse das abas
redondas de Chapéu D’Uvas, ou das praias que eu imaginava no Mar de
Espanha, sei I4, no comimboque do diabo. Nesse tempo ndo existiam galos no
nosso terreiro”.

E, no dominio da palavra, flagramo-lo neste trecho:

“O tigre, segundo Valéry, é um gato grandioso, uma vera institui¢ao, um
poder organizadissimo, uma espécie de razao de estado, de monarquia totalitéria;
o0 animal absoluto. Por estes e outros motivos afins j se vé que tigre, ce n’est pas
moi”. Prossegue: “Nao hd tigre vice: o ledo é vice-tigre. O tigre € belo, inadié-
vel. Sibilino, calmo. Intransferivel”.

O Estado de S. Paulo, de 22 de agosto de 1972, em destaque, mostra o
poeta de volta ao Rio, para uma temporada de quarenta dias. Distinguido na
Itdlia com o “Prémio Etna-Taormina”, sente-se honrado, contido, porém, em
sua discricdo de montanhés, pois a ldurea fora concedida a alguns dos mais
importantes poetas da atualidade, como Ungaretti, seu amigo e tradutor, Dylan
Thomas, Jules Superville, Jorge Guillén e Salvatore Quasimodo. Aos 71 anos,
assim se expressa o poeta: “Creio no amor, creio na liberdade, creio na poesia”.

E, conceituando-a: “Poesia é um fendmeno geral e pode ser encontrada
em tudo; nao consigo defini-la nem separé-la do teatro, da danga, do cinema ou
da musica”.

' Personalidade internacional que era, o Jornal de Letras e Artes, de
Lxs.boa, Em 39 de jfineiro de 1963, através do “Questiondrio de Proust”, famoso
na imprensa literdria portuguesa, registra seu depoimento de poeta e de homem,
onde c‘ieclmz} serem autores de sua predilegio: Cervantes, Pascal, Stendhal,
Dostoiévski, além dos filésofos: Platio, Hegel e Kafka, entre os atuais,
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mencionando os poetas: Mallarmé e Rimbaud. E diz ser o instinto de comuni-
cagdo humana € a firmeza na amizade” os principais atributos do sey cardter.
Ao responder sobre a flor de sua preferéncia, diz ser “a rosa, porque € bela e
nido insiste”. :

Entre os dons da natureza que mais gostaria de possuir cita: “Um super
olhar”, e sobre como desejaria morrer, responde: “Aceitando a morte, como a
portadora da comunhao absoluta”.

Em seu Didrio Critico, tecendo considerages sobre a poesia, colhemos:

A poesia é a realidade; a imaginagdo, seu vestibulo.

“Todas as contradi¢des se resolvem no espirito do poeta. O poeta €, ao
mesmo tempo, um ser simples e complicado, humilde e orgulhoso, casto e
sensual, equilibrado e louco. O poeta ndo tem imaginagao. E realista.

“No plano poético, o espiritual € organico”.

A partir do Salmo: “Na casa do Pai hd muitas moradas”, em suas consi-
deragGes sobre a arte, cita que este pensamento se aplica de variadas maneiras
a0 universo da arte. “A cada um a sua morada, conforme o talento que recebeu,
conforme sua natureza original ou transfigurada, conforme seu amor, seus
erros, suas paixdes, seus impetos, sua ideologia, suas inclinagdes, seu siléncio”.

E sua admiracio por Mozart se faz presente na reflexao:

“Nos musicos essenciais, o temperamento cede sempre a vitalidade
criadora: eis por que Brahms, Liszt e Schumann nao possuem o valor essencial
de Bach ou Mozart”, i

E o seu amor pela muisica, ele o confirma em quase todas as Suas mai-
festagdes “Sem.a misica, ndo saberia viver”. A esséncia da misica éa hbe.zrda-
de, pois esta baseada na combinagio de niimeros at€ o infinito. Nela reside o
Prazer sem impureza. Eis por que pela musica também se va.i a Deus”.

As vezes deparamo-nos com o Murilo meio surrealista, operando no
Plano subjetivo e imaginativo, compondo uma realidade suposta, de que s
©Squiva na autodefesa, no medo, talvez na verdadeira realidade:

Existes telefonicamente para mim
Quando majs longe de ti, mais te desejo
. te.sinto mais branca e invulnerdvel
€Sito entre o lado diurno e o noturno do teu ser.
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Como poderemos notar em alguns fragmentos do poema Texto de
Consulta, o poeta se compromissa com o verbo em um exercicio de metapoesia:
]

A pdgina branca indicard 0 discurso
ou a supressao do discurso?

A palavra cria o real?

O real cria a palavra?
Mais dificil de aferrar:
Realidade ou alucinagdo?

Sem o texto

Nao decifro o itinerdrio
Toda palavra é addmica:
Nomeia o homem

que nomela a palavra.

Serei julgado pela palavra
O Juizo Final comeca em mim
nos lindes da minha palavra.

Mestre da abstragio, choca-se com o anteparo da morte em “Aeropoema”,
integrante de As Metamorfoses:

Pelos caminhos da noite
Mudei as asas de bronze.

O sonho me disse: Bebe,

Que eu sustento a copa amiga.
Quando acabei de beber
Atirou-me a sede ao chao.

A morte de guarda-chuva

Me espera liicida e fria.

Em O Nascimento do Mito, mostra-nos sua intimidade com a natureza:

Escuto as plantas crescerem
E o didalogo sinistro continuo
Das ondas com o horizonte.
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Em Poesia Liberdade, publicado em 1947, numa oferenda “aos oeta
mogos do mundo”, compila poemas que vio de 1943 a 1945, poetas

Surge af, o poeta identificado com o mundo, apreendendo as graduacdes
psicossociais de seu tempo. Afligindo-se com os amargores da guerra, filtra-os
em seus poemas, para, a seguir, purificar-se nas longinquas perspetivas de .

E, rasteando a fantasia, privilégio de vate que alca véos a0 infinito,
transita livre, do canhdo a alfombra e, em estado de graca, num momento de
abstragcdo, monologando, extasia-se em “O Mar”:

Debrugo-me sobre o cais de onde ndo parte navio algum,
Vendo ouvir o mar esvoagante.

O mar ndo me dd vontade de partir

O mar me dd vontade de ser permanente, definitivo,

Em oposicao ao mar

Que se debate e grita num comicio perpétuo.

I

Dobrando a esquina encontro o tigre.

Nao sou blindado como os navios para afrontd-lo,
Nem costumo dar urros como o vento.

Fico de longe, fazendo-lhe sinais

A que o farol vermelho e verde responde.

Que se passard nos saldes da gaivota?

I

O mar do outro mundo, o mar regenerado
Incluird suaves sirenas

Que atrairdo para a vida
]3 mar inocente e reduzido.
0s lhe traremos flores de coral.

Homem de seu tempo, mas também de um tempo futuro, assim s€
EXPressa, no epilogo da “Microdefini¢ao do Autor”, em Poliedro, co(rino 2
Prenunciar a5 angustias porvindouras € 0 irrefredvel desconcerto do munco:
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“Todos os homens conscientes, em particular os escritores, devem
unir-se contra a guerra, a massificagdo, a bomba-atémica”. Vemo-lo, af, numa
conclamagio contra tudo o que, hoje, atemoriza e preocupa o homem, em uma
indagagao existencial, ante a insolivel problematica dos novos tempos.

E, ap6s esta prospecao no Universo do Tempo, do Espago e do Ser, que
a sutileza de seu espirito nos proporcionou, ainda continuamos a indagar:

Z ¢

Onde estd “o real e o imagindrio?”

HENRIQUETA LISBOA E SUA
INTERACAO POETICA COM
MARIO DE ANDRADE’

Fabio Lucas**

O dia 9 de outubro encerra as duas pontas de uma duradoura amizade
literaria: naquela data nascia Mério de Andrade em 1893 e Henriqueta Lisboa
viria a falecer em 1985. O alfa e 0 dmega de uma intimidade no reino da poesia.

Mirio de Andrade exerceu notdvel influéncia na producdo lirica de
Henriqueta, aconselhando-a como bom amigo e mestre exigente.

Ambos se identificam em véarios momentos tematicos ou imagéticos e
até mesmo lexicais. E o caso do devotamento ao vocdbulo “azul”, que constitui,
ao lado do vocédbulo “abril” uma das marcas recorrentes da mitologia de Mario.
Livro Azul vem a ser o titulo de uma de suas cole¢des mais importantes.

Quando Mério se entregava 2 feitura dos Poemas da amiga (1929 -
1930) e do Livro Azul, passava por um periodo de semi-apatia, de contempla-
¢ao, de desmaterializag@o do ser, que infundia nele o desejo de escrever em tom
menor, sem lances hiperbélicos, a0 modo de certos poetas ingleses. A exploragao
do “azul” entende com aquele periodo de concentragao psiquica e de entrega a
uma emotividade neutra, reagente ao tom revoluciondrio e polémico dos
Primeiros experimentos modernistas. E é no oitavo dos Poemas da amiga que
encontramos, talvez, a sugestao do titulo que Henriqueta Lisboa adotaria para
0 seu livro Azul Profundo de 1950 — 1955:

Ti 5 i
“a presenca é uma carne de peixe,

Ee resistencia mansa e um branco
coando azuis profundos.

=

*
Confeléncia

** Acade Pronunciada pelo académico Fabio Lucas na Academia Mineira de Letras, em 12 de julho de 2001.

Mico, professor..
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Nas Reverberacdes de Henriqueta Lisboa, de 1975, temo_s, no verbete
“Vergel”, o verde/refletindo o azul, enquanto no verbetf: Herdldica se fala da
alta nobreza azul do espirito. E na sua ltima obra publicada, Pousada do Ser
(1976-1980) dedica um poema a “O Dia Azul”. : :

Mirio de Andrade, em carta de 26-1-944, aponta a existéncia de duas
pessoas em Henriqueta Lisboa: a poeta e a professora catélica.. Esta ﬁltlma, de
certa forma, bloqueava o surto lirico da primeira. Introduziria a rotina do
pensamento nas forgas expansivas da criagao: “Tem em vocé — diz ele — na
vocé de agora, depois que se perfez e se libertou da certa impessoalidade
a-volta-do-condor que ainda havia em grande parte da Prisioneira da Noite,
tem em vocé agora, com certa indecisdo, imprecisao de divisdo, duas pessoas
distintas. Uma delas é o Poeta, e outra € a Professora Catdlica.”

Alids, o que distingue o fazer poético do apelo publicitério, tio comum
em nossos dias, é o grau de utilidade deste ultimo, em confronto com o
descompromisso quase lidico da expressao poética.

Assim, enquanto a poesia percorre a sua finalidade sem fim, estabelecendo
com o leitor uma esfera de comunhao, o produto retérico e/ou publicitario, ba-
seado em principios de comunicagao persuasoria, dirige-se mais ao entendimento
do que a emocao. Torna-se tautolégico e mnemotécnico.

Na poesia prevalece o c4digo, enquanto a mensagem discursiva trans-
porta a propaganda, o antincio e as emogoes primérias, sensagdes de primeiro
grau. Quase sempre, o ornato pléstico ou o musical constituem acessorios
enganadores que alimentam hoje a ilusdo da poesia, pois se pdem no lugar do
poético verdadeiro.

. Mais um passo adiante, Mario de Andrade condena nos poemas de Hen-
riqueta o estilo conceituoso: “Sdo certas poesias em que no fim, como se fosse
fdbula com moralidade, voc€ termina com um conceito ou coisa de alguma for-
ma assmul{n_/el a um conceito. Enfim, com uma coisa que mais se assemelha a
uma reagao intelectual que a um desabafo, a um surto lirico.”

Mério acentua que a poesia “como arte que €, é sempre proposigdo de

verdades, mas verdades antil6gicas, paralégicas, supraverdades, definigdes

Intuitivas e nao dedutivas.” Conclui dizendo que qualquer conceito 16gico,

conc!uswo ou moralidade fabulistica prejudica a realidade lirica e livre da
poesia. Pelo que se nota da

> correspondéncia de Méri ;
Henriqueta Lisboa, publicad 0 de Andrade enviada a

a sob o titulo de Querida Henri i :
: pu ; queta (Rio, Jos¢
Olympio, 1990), edi¢io organizada e anotada criteriosamente pelo Pe. Lauro

: ; e sua Interagdo...
Henriqueta Lisboa Fabio Lucas n

pald, o lider do mode‘mismo. exercia rigorosa vigilancia sobre os poemas
de Henriqueta, verdadeiro magistério carregado de pontuagdes criticas e gestos
de ternura.

Quem estudar a evolugdo literdria da poetisa mineira, haveré de reconhecer
seu caminho retilineo em dire¢do da esséncia lirica. Vale dizer: a poeta foi
derrotando paulatinamente a professora catélica.

A projegdo dessa mudanga aponta para dois aspectos curiosos da carreira
da escritora: o primeiro diz respeito ao seu livro mais dramético, publicado
ap6s 0 falecimento de Mario de Andrade, Flor da morte, cujos poemas ndo pude-
ram passar sob o crivo exigente do critico; o segundo consiste na variagdo de to-
nalidade ao defrontar-se com o tormentoso e recorrente tema do amor e da morte.

A fim de demonstrar o procedimento técnico de Henriqueta Lisboa,
valemo-nos das categorias fixadas por Freud para apreender os movimentos
mais secretos do inconsciente: a transferéncia e a condensagdo. O que, na arte
literdria, terd como correspondentes a passagem do discurso metonfmico para
o discurso metaférico.

Henriqueta Lisboa combina a elaboragdao metonimica, na linha do signi-
ficante, que implica uma operagao racional, com a formulagdo metaférica,
irracional, governada por processos de condensagdo.

O andamento do poema em Henriqueta Lisboa revela substituicdes
sucessivas .e acréscimos intensificadores que podemos identificar como deslo-
camentos, no sentido freudiano que isso possa ter. A tarefa do critico consiste
em tornar manifesto o que ficou disfargado ou reprimido.

No ato de comunhio da poesia, estabelece-se na interagdo emissor/
receptor uma estado diferenciado de consciéncia, uma aproximagao virtual de
que o leitor extrai estados de espfrito luminosos, aclaramentos de esséncia.

Henriqueta Lisboa tem a propriedade muito particular de promover uma
constelacdo de informes estéticos em torno de nicleos genéticos do poema. As
Vezes, basta uma palavra.

A totalidade da composicao tende a se formar de modo esférico, como se
O Produto desejasse exibir um estado de perfeicao.

Tome-se o poema “Sofrimento” , do livro Flor da morte, do qual se
POc}em extrair intimeras diretivas, ou meios de produgo de sentido. Uma delas
SCMa a captagio existencial, quase metafisica, na medida em que se procura
Cstabelecer o limite entre a esséncia e a aparéncia.

- Outra diz respeito a uma poética, como se os simbolos arcassem com a
om“zl:e :te Cpns_tiFuir—se em suporte qa m?talinguagem. Ou seja, como se 0
O significasse a casa da poesia. Eis o texto:
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SOFRIMENTO

No oceano integra-se bem pouco
uma pedra de sal.

Ficou o espirito, mais livre
que o corpo.

A nuisica muito além
do instrumento.

Da alavanca,
sua razdo de ser; o impulso.

Ficou o selo, o remate
da obra.

A luz que sobrevive a estrela
e é sua coroa.

O maravilhoso. O imortal.
O que se perdeu foi pouco.

Mas era o que eu mais amava.

REVISTA DA ACADEMIA MINEIRA DE LETRAS

Desejamos exprimir com isto que Henriqueta Lisboa, ndo somente no
poema que tomamos por exemplo, mas variadamente, adota o duplo gesto de
espalhar e recolher. Tudo, como vimos, ao redor de uma pega basica, um nicleo.

O distico inicial domina o sistema de imagens do poema:

No oceano integra-se bem pouco
uma pedra de sal.

O. poema se desdobra em veios paralelfsticos, como se fora uma cangao
cumulativa de disticos, de ritmagao irregular. Mas o que seria o refrdo terminal,

epilogo conclusivo, explode em trés versos

cado do poema.

solados que condensam o signifi-

Henriqueta Lisboa e sua Interagdo...
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Reunidas as dualidades de cada parelha, a poeta retrata as tensges entre
causa € efeito, fundo e forma, esséncia e aparéncia. E, do balanco da particula-
ridade de cada sintagma, chega-se a sintese dramdtica: os elementos bésicos se
tornam ausentes, “O maravilhoso. O imortal”, como diz o poeta. Neste ponto,
ela se socorre da adversativa “mas para designar a sua op¢ao humana, mais
(ransitéria, existencial: “Mas era o que eu mais amava.”

Uma poética? Nado hd divida. Ela se vale do poema para designar o
valor discordante da aparéncia, materializada nos elementos derivados: o espi-
rito, em relagdo ao corpo; a musica, em relagdo ao instrumento; o impulso, em
relagdo 2 alavanca; a luz, em relag@o a estrela.

Junto com esses derivados, enumera tudo o mais que fica: o selo, o
remate da obra, o maravilhoso, o imortal. Que se perde entdo? Perderam-se as
fontes, as origens, a causa inicial de tudo, uma pedra de sal, o corpo, o instrumento,
a alavanca, a estrela e tudo o que se opoe ao maravilhoso e ao imortal. Tudo o
que, entretanto, era o0 que a poeta mais amara. Enfim, a forma, a aparéncia.

Com este pequeno estudo desejamos ressaltar, além da técnica de cons-
telacdo imagética em torno de um principio, termos novas possibilidades de
prospec¢ao na obra de Henriqueta Lisboa. Por exemplo, o estudo da dicotomia
vida/morte, que poder4 recolher residuos de uma decisdo amorosa profunda,
sinalizada pelo triunfo secreto da esperanca ou pela sedugdo transitéria da
morte enquanto apenas ato de consolacdo ou talvez medida diluidora de
antagonismos insolidveis.

Cessado o didlogo com seu mestre Mario de Andrade, a poeta Henriqueta
Lisboa tomou luz prépria e ascendeu extraordinariamente, abafando aos
poucos a professora catélica.
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Esta secao pretende apresentar, em cada nimero da Revista, uma
amostragem literdria de trés autores mineiros pertencentes a um mesmo tronco
familiar, acompanhada de resumidos dados biogréficos. Nesta edicéo, publicam-
se duas poesias de Alphonsus de Guimaraens, trechos de um conto do filho
Jodo Alphonsus e dois poemas de Alphonsus de Guimaraens Filho.

ALPHONSUS DE GUIMARAENS

. Estado de Minas

Afonso Henriques da Costa Guima-
rdes (Alphonsus de Guimaraens) nasceu
em Ouro Preto no dia 24 de julho de 1870,
filho do comerciante portugués Albino da
Costa Guimardes e de Francisca de Paula
Guimaraes Alvim, sobrinha materna de
Bernardo Guimaraes.

A filha deste, Constanga, falecida
a0s 17 anos, foi a grande paixao da adoles-
céncia do poeta. Bacharel em Direito, foi
magistrado e faleceu em Mariana, no dia
1S de julho de 1921.

Sua poesia revela profundo misticismo
e melancolia. Alphonsus ¢ considerado,
Jjuntamente com Cruz e Souza, 0 mais alto
Poeta simbolista brasileiro.

Foi um dos fundadores da Academia Mineira df: I‘,etras. e

Obras principais: Kyriale, Ossa Mea, Dona Mistica, Setena;o a8
res de Nossa Senhora, Pastoral aos Crentes do Amor e da Morte, Foesias.
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ISMALIA

Quando Ismadlia enlougqueceu,
Pbs-se na torre a sonhar..
Viu uma lua no céu,

Viu outra lua no mar...

No sonho em que se perdeu,
Banhou-se toda em luar...
Queria subir ao céu,
Queria descer ao mar...

E no desvario seu,

Na torre pés-se a cantar...
Estava perto do céu,
Estava longe do mar...

E como um anjo pendeu
As asas para voar..
Queria a lua do céu,
Queria a lua do mar..

As asas que Deus lhe deu
Ruflaram de par em par...
Sua alma subiu ao céu,
Seu corpo desceu ao mar...

Estava perto do céu
Queria a lua do mar...

E no desvario seu,

Na torre pés-se a cantar...

REVISTA DA ACADEMIA MINEIRA DE LETRAS
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SONETOS - XIX

Hao de chorar por ela os cinamomos,
Murchando as flores ao tombar do dia.
Dos laranjais hdo de cair os pomos,
Lembrando-se daquela que os colhia.

As estrelas dirdao: Ai, nada somos,
Pois ela se morreu silente e fria...

E pondo os olhos nela como pomos,
Hao de chorar a irma que lhes sorria.

A lua, que lhe foi mae carinhosa,
Que a viu nascer e amar, hd de envolvé-la
Entre lirios e pétalas de rosa.

Os meus sonhos de amor serao defuntos...
E os arcanjos dirao no azul ao vé-la,
Pensando em mim: “Por que nao vieram juntos?”

JOAO ALPHONSUS

Arq. Estado de Minas

Jodo Alphonsus de Guimaraens,terceiro
filho de Alphonsus de Guimaraens Zenaide
Silvina de Guimaraens, nasceu em Concei¢ao
do Serro, em 6 de abril de 1901. Orador da
turma da Faculdade de Direito da UMG em
1930, foi funciondrio piblico estadual.

Embora tenha deixado poemas exce-
lentes, foi como prosador que mais se
afirmou, projetando-se entre os melhores
contistas do Pafs.

Membro da Academia Mineira de
Letras, faleceu em Belo Horizonte, no dia
23 de maio de 1944.

Escreveu os romances Totonio Pache-
€0 € Rola Moga e os livros de contos Galinha
Cega, Pesca da Baleia e Eis a Noite.
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GODOFREDO E A VIRGEM Jodo Alphonsus

(Fragmentos)

Dona Carmen veio, mais grisalha no seu despenteamento, uma r¢signa950
revoltante: Ela acordou, Godo, e quer te Vver...

L4 foi ele pelo corredor padecer de novo o contraste. Pelo corredor
seguido pelo aniquilamento de Dona Carmen, maquina de sofrer sem rumor e
sem clera, sorrindo. Na passagem escutou 0 ronco metdédico do sono de Seu
Teréncio. A iltima porta coava pela fresta a claridade amarela, tragica. Entrou
feito um espectro dentro do cheiro indefinivel de anti-sépticos e morte. Sob as
cobertas aquele corpo era um trago arfante de vida, os joelhos duas pontas, as
claviculas acentuadas, o peito como uma tdbua. O peito. Ninguém se lembrava
de disfargar debaixo das cobertas initeis a destruicao vertiginosa daquele
corpo moreno. O peito. Carmita, eu estou aqui. S6 os olhos eram duas luzes de
vida e de febre. Ah, é vocé Godo; me d4 a injegao.

No brago magro que surgiu apenas o calor da febre indicou vida. A
picada da agulha penetrou na pele dspera, dura, toda marcada de outras picadas.

— Fica um pouquinho comigo, agora. A tosse estd passando, nao estd Godo?

— Estd sim, Carmita: vocé vai sarar.

— Se vou.

A prostracao tomou conta dela suavemente como o tantas vezes repetido
ensaio da morte.

sHeskok

Enquanto a noite passa lenta e vocé, Godofredo da Silva Santos, bom e
sofredor, vela o caddver de tua noiva, de tua esposa, mais do que nunca pura €
impura, os homens conversam na sala de jantar.

Amanha de manh, as 8 horas, o coche funerério levaré o teu bem para o
cemitério do Bonfim. O coche branco das virgens, que vocé ndo vacilou em con-
tratar para tua esposa virgem. E vocé beijar4 na frente de todos a testa do cadaver,
e solucard aniquilado, enquanto o caixio desce nas correntes levando o corpo vir-
gem de tua esposa, a tua esposa virgem, virgem antes e depois da morte. Amém.

EERS
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— Estou achando uma careza, Té.

— Pois eu ndo acho, ndo. (Dona Carmen espiou com curiosidade o marido
acostumada a0 mecanismo simples, pecuniariamente falando da ,

: R quela maquina
humana). Um conto e oitocentos... Vocé Imagine que se fizéssemos a conta de

todas as receitzis e{visitas, §aranto que saia a menos de cinco mil-réis cada uma,
Vocé vé que ndo € caro, nao.

— Pois entdo, Teréncio, voce hoje vai ao banco tirar o dinheiro, e depois
passa no escritério do Dr. Pinheiro.

Seu Teréncio levantou-se da cama, enfiou os pés nos chinelos e andou para c4
e para I4: eu vou no banco sim, mas € falar com o Godofredo a respeito desta conta.

— Ora, vocé, Teréncio...

Na janela, o marido contemplou a paisagem, as mangueiras molhadas de
sereno, com reflexos de sol, na serra do Rola-Moga que ndo tinha esse nome
nao, longe e bonita, um pregao na rua: olha abébora, batata e queijo.

Tornou a andar para cé e para l14: o que eu vou fazer € isto. Quando ele
casou ela ja estava desenganada, mas sabe-se 14. Pense no seguinte: se ela se
curasse, mesmo se somente melhorasse bastante, quem € que ficava responsavel
pelas despesas da doenga? O marido. Sim, senhora, o marido € ndo o pai. E de-
pois ele mesmo fez questdo de pagar o enterro e as missas de sétimo dia. S6 vocé
com a sua implicancia...

Dona Carmen comegou a arrumar os lengéis bocejando repetidamente.

O marido queria que ela respondesse alguma coisa: bocejava toda vez
que ele deixava a janela e vinha até junto da cama. Estd bem, em vez de ir ao
banco, eu vou no Dr. Pinheiro, digo a ele para mandar a conta para o Godofredo.
Pode ser que va na farmicia e faga 0 mesmo.

~Teréncio...

— Ora, v4 amolar o boi, Carmita. :

A sombra da morta causou um siléncio ¢ um mal-estar de um minuto
talvez. No principio do amor, Carmita era ela Dona Carmen. Depois a ﬁlha
do amor honesto deles ficou sendo Carmita, e aquela que lhe deu o ser virou
Carmen. Carmita... A sombra da morta foi rechagada.

Faca o que vocé quiser. Eu nao tenho nada com iss0.

sk
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— O senhor tem que por sua assinatura no verso do cheque.

_ Puxa, quanta complicagdo... s : :
Encostado no guiché, Godofredo viu Seu Teréncio aproximar-se risonho,

ara o didlogo final, aneddtico & necessério, do conto: bom dia, Godo, como vai?
_ Assim, assim. Como Deus € servido. : . -
— Passei aqui para te avisar que faltam apenas cinco dias para as missas.
E preciso encomendar com antecedéncia.

— Que missas?
— As de trigésimo dia. Uma em seu nome € outra no meu e da Carmen.

Como no sétimo. Basta um convite inico no “Minas”, com os nomes todos.

_ Pois eu ndo vou encomendar missa nenhuma. Primeiro porque nao
tenho dinheiro, segundo porque nao tenho tempo, terceiro porque nao acredito...

Nio diga isso, insensato.

— A propésito, eu tenho no bolso recibos das contas, daquelas. Mandei
passé-las em nome do pai, isto é, do responsdvel pelas dividas. Vou buscar 14
dentro eles para a respectiva entrega.

Enquanto Godofredo ia 14 dentro em busca dos recibos no bolso do pa-
let6 preto de luto, Seu Teréncio ruminou uma vinganga. Achatd-lo com uma ver-
dade dura. Godofredo voltou sorrindo: aqui estdo os recibos, pode ficar com eles.

— O senhor é um cinico e um ingrato.

— Isto é modéstia de sua parte.

Seu Teréncio ia retrucar: o senhor € um infame! Porém um brago enérgico
e impaciente se interpds entre ele e o guiché, estendendo o cheque: pronto, estd
assinado no verso. Por sinal que um cheque de cento e oitenta mil-réis.

Seu Teréncio retirou-se devagar. Foi subindo solenemente pela Manti-
queira do seu desprezo metédico e bem dosado. Na porta, voltou-se ¢ olhou
Godofredo de uma altura de pelo menos 3.000 metros.

P

(Do livro de estréia de Jodo Alphonsus, A Galinha
Cega. Belo Horizonte: Os Amigos do Livro, 1931)

ALPHONSUS DE GUIMARAENS FILHO

Lk Iﬁlzhczllsulf de G:ilirgaracns Filho (Afonso Henriques de Guimaraens),
¢ Alphonsus de Guimaraens e Zenaide Silvi S e
Mariana, no dia 3 de junho de 1918, L manies, nasceu ©
Bacharel em Direito pela UMG e W : S
i : = m 1940, foi jornalista e auxiliar de
Juscelino Kubitschek em Minas e na Presidéncia da Repiiblica, tendo se
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aposentado como Subprocurador Geral do A, Extad da Minas

Tribunal de Contas da Unido.

Realizou extensa obra poética,
recebendo O Prémio de Poesia de Belo
Horizonte, o Prémio Manuel Bandeira, o
prémio do Pen Clube, o Prémio Jabuti e o
Prémio do Instituto Nacional do Livro.

Algumas obras: Lume de Estrelas, O
Mito e o Criador, Poemas Reunidos,
Discurso no Deserto, No e O Tecelao do
Assombro.

SONETO DOS QUARENT’ANOS

Néo me ficou da vida mdgoa alguma

De que possa lembrar aos quarent’anos
Sendo esses cansados desenganos

Que o mar que os trouxe leva como espuma.

Foram-se os anos, mas que sao os anos?
Chama que em sombra esfaz-se, apenas bruma.
As horas que eu vivi, de uma em uma,
Deixaram sonhos e deixaram danos.

Muita morte passou n’alma ferida:
Meu pai e meus irmaos, mortos amados.
Mas pela minha vida passou vida,

Passou amor também, passou carinho.
IE;I {Jelos dias claros ou magoados
4o fui feliz e nem sofri sozinho.

NASCITURO

Que direi eu ao nascituro?
ii:;fiz:;;i um pouco do escuro
nento que vem da vida?
u direi antes dg impressentida
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estrela que existe no fundo

do mais amargo sofrimento?
Dar-lhe-ei um pouco de sentimento
escuro, de que é feito o mundo?

Ou direi antes da aflitiva
certeza — humilima certeza —
de que a maior, divina beleza,
ndo consola esta coisa viva,

esta pobre, inquieta argila,

que é o homem, com o seu destino?
Ou direi antes ao pequenino

que dorme na antecamara trangiiila

palavras de uma primavera

que os deuses reservam para o que vem?
Que direi eu ao que estd sem

pecado ou culpa, ao que nao era

sendo na minha esperanga, e agora
claro e preciso se anuncia?
Dar-lhe-ei um pouco do meu dia
ou viverei de sua aurora?
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NAS ESTRADAS DA FILOSOFIA

Pe. Paschoal Rangel*

Introducao

Um respeitével volume de 555 paginas, langado em edicao brasileira pela
Cia. das Letras em 1995, alcangava ja em comegos de 1996 uma gloriosa 14* reim-
pressdo. O livro, aliés, de origem nérdica, chegava de Oslo, Noruega, e j4 havia
sido traduzido em uma por¢ao de linguas, vendendo horrores, ou, como diz o tex-
to da quarta capa, “‘conquistando milhes de leitores em todos os paises em que foi
langado™. Ora, o livro chamado O Mundo de Sofia, é um “romance da histéria da
filosofia”. E verdade que é romance, que a pilula vem agucarada. Mas & verdade
sempre que se trata de “filosofia”, E ndo deixa de espantar um pouco o fato de esse
rpundéo de gente estar interessado em coisa t3o aparentemente obsoleta, numa ci-
vilizagao do utilitarismo, da técnica; no maximo, do esotérico. Pode até ser que al-
guns dos “consumidores” que adquiriram o livro estivessem pensando que filoso-
fia tem algo com esoterismo, orientalismos, teosofia etc. Mas, de qualquer modo,
0 fendmeno mostra que filosofia ainda gera interesse e motiva o mercado. Depen-
d&_i da embalagem? Talvez. Para atin gir a massa, tudo depende de embalagem. Acre-
d“_°’ porém, que nossos leitores, apreciando embora uma boa embalagem também,
S€jam mais exigentes e mais capazes de degustar um bom contedo.

Foi pensando nisso que resolvi iniciar esta série de ensaios curtos, bem
leves, sobre filosofia. Digamos, uns “exercicios de filosofia”. Pouca coisa de
cada vez, num estilo tanto quanto possivel ameno, mas indo a assuntos
‘S‘“PStanciais, a0 mesmo tempo que interessantes. Nao quis tratar apenas de

histéria da filosofia” — embora seja talvez esta a parte que desenvolveremos
ais. Quando, no correr de nossas conversas filoséficas, houver uma boa
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oportunidade, entraremos na problemética e na sistemét.ica-filoséfica.pro.pria-
mente ditas: mas ndo pretendemos fazer delas a parte pnnc1pz‘11 deste- mstigan-
te trabalho. Mesmo a histéria da filosofia, nao a trataremos sistematicamente,
cronologicamente, no seu desenrolar-se através do tempo. Desejamos, antes, ir
chamando a atengdo para as respostas queé 0s filé6sofos foram dando a proble-
mas de hoje e de sempre, na medida em que essas respostas possam chamar a
atencao dos leitores. As vezes, elas podem ndo ser as melhores (e as criticare-
mos): mas como estdo na midia, e os cadernos de cultura da grande imprensa
estio falando delas, até mesmo inculcando-as como atuais, importantes, solici-
tando nossa adesdo, vale a pena expd-las.

Outras vezes, serdo curiosidades atraentes de um passado longinquo e
fascinante. De qualquer modo, sdo forgas ou lembrangas que ficaram “nas es-
tradas da filosofia”, através da historia.

Atendendo ao apelo daqueles que, atraidos pela filosofia, nao tém inti-
midade com ela, quero pedir licenca aos leitores desta revista que entendem da
matéria (e sao tantos!) para colocar, no fim do nosso texto, uma espécie de
glossdrio, sem o qual os nao iniciados teriam muito trabalho para obter certas
informagdes ou nogdes.

II
Comecando a filosofar: a aurora

Filosofia propriamente dita é criagio ocidental, mediterrinea; mais exa-
tamente, grega. Um conjunto de factores geogréficos, histéricos e culturais
convergiram para colocar o homem grego em posi¢o tal que ele comegou a in-
terrogar as coisas como coisas, a buscar explicagoes racionais para fendmenos
e acontecimentos, em vez de apelar para mitologias e respostas pitonicas, de
fundo religioso e supersticioso. Para o grego navegante, que se deslocava para
longes terras, conhecia muitas civilizagges, comparava povos e religides, por
vezes tao diferentes e contraditérias, e percebia a relatividade dos costumes
(uns atribuindo poderes superiores e misteriosos a isto; outros, aquilo, e, por
vezes, o que era divino aqui, era diabélico ali e vice-versa); para esse homem
que aprendia a confiar no seu poder de influir na Natureza, de enfrentar os ma-
res, as fases da lua, os eclipses, modificd-la com sua “arte” (techné), conhecer

as suas leis e uflhzé-las 4 SEu gosto — as coisas comegavam a ver-se como coi-
$as Mesmo e nao como “poderes”, “potestades”
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Fon. essa mudanca de comportamento diante do Homem e
criou o clima apto para o nascimento da Filosofia, no sentido q
mo mais tarde Sdcrates, Platdo, Aristételes e seus seguidores.
tagao do mundo e da vida, mas a luz da razio humana, daquilo que os gregos cha-
mavam nous (pronuncifl-se nus), que corresponde ao nosso “Intelecto”, a(fuela fa-
culdad_e que, em nés, € capaz de’“c.ohgir”, “com-preender” e “ler” “no fntimo”
das coisas (intus-legere) e nesse intimo descobrir o que as coisas realmente sio
Essa “leitura do interior” que, de algum modo, corresponde a uma “intuigﬁo”v
dava saida para um tipo de conhecimento que os gregos comegaram a chama;
“theoria”, que era um ver os seres “em sua verdade e com mente clara”. Esses
homens saiam da postura mitica para uma atitude teorética'. Eles comegaram a
olhar de frente para as coisas e perguntar pelo seu “que é” em vez de se curvar
diante de poderes desconhecidos e amedrontadores. O mundo comegava a ser um
espetdculo (thed, donde teatro) e o espectador, o contemplador (theoretikés) en-
tusiasmado, embevecido, capaz de admiragdo, capaz de espanto diante do mun-
do. Um espanto de curioso que perguntava. Aristételes, logo nos inicios de sua
Metafisica (982 b 10), ndo se acanha em dizer que foi “pela admiragdo (thaumdd-
zein) que os homens ontem como hoje — comecaram a filosofar”.

Quem n3o € capaz dessa admiragdo, dessa curiosidade contemplativa,
também ndo € capaz de sentir ou fazer filosofia. J4 Platdo se filiava a essa tribo
do “espanto” admirativo, quando escreveu, no Theetetos (155 d), que “a admi-
ra¢cao é um sentimento filosé6fico; € mesmo o verdadeiro comego da Filosofia™.

Comentando esses textos, Schopenhauer observava que “com excegao do
homem, nenhum ser se admira de sua prépria existéncia”. Foi com o homem —
continua ele — “vale dizer, foi com a Razdo, que a Natureza acorda atonita e se
admira de suas préprias obras e pergunta a si mesma o que ela €.

da Natureza, que
ue deram ao ter-
Era uma interpre-

II

Ainda na aurora

Natureza, encarando

A postura de quem se coloca teoreticamente diante da ‘
abriu para os

com mente clara as coisas como coisas e nao como potestades,

| : i - Candeia, 1949, 23 ss.
(1) Ver Pero Adjucto de Botelho. Da Filosofia. Tratado da Mente Grega Belo Homon:iani Velloso. Belo Ho-
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s HAUER, Arthur. A Necessidade Metafisica, tradugdo : d
Nzonte: Itatiaia, 1960, p. 83-85. Este livro contém 0 capitulo 17 da 2* parte do 3° yolume da obra: @ Mundo
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gregos do século VI antes de Cristo as portas de um conhecimento racional,
noético, que veio a chamar-se F ilosofia. .

Nao que os homens, antes deles, nunca tivessem progurado entender o
mundo e suas coisas, 0 homem e seu comportamento, a vida e seu destino.
Egipcios, Persas, Indianos, Chineses — todos indagaram sobre essas questdes e
deram suas respostas. Mas esses “sdbios”, magos, buscadores de respostas,
sempre terminavam em um “saber de salvagdo”, em revelz}gﬁes de “CamH:lhOS”,
envolvidos em “mistérios”, cosmogonias e teogonias ou nirvanas, obscuridades
sagradas, mergulhos no Uno, no depois da morte.

O que distinguiu os gregos daquele tempo, foi sua preocupagao “cientifica”.
Pelo menos, segundo o entendimento de Aristételes, que foi seu primeiro “his-
toriador”, eles estavam preocupados com o estudo da Natureza. Eram “physid-
logoi”, isto &, estudiosos da “physis”, quer dizer, da natureza. Faziam uma as-
tronomia, geografia, meteorologia primitivas, se quiserem, mas procuravam
aplicar sua “ciéncia” a “tecnica”. Estavam dentro de um clima que perdurou no
Ocidente e que s6 escassa e tardiamente entrou ou estd entrando no Oriente.

E verdade que essa preocupagio e esse estilo de pensar e viver estavam lon-
ge de ter penetrado no povo. Sequer em seus dirigentes politicos e militares. Tudo
comegava com alguns “intelectuais” privilegiados, mas ja se ia entrada em cena
de homens como Socrates e os Sofistas. Claro que nao se estava em tempos de
Aufklérung. De Iluminismo. Com excegao de um ou outro desses “physidlogoi”,
que seriam os primeiros “filésofos”, era comum e natural que eles misturassem
seus privilegiados momentos noéticos, de mente clara, de “theoria”, com um es-
tado de espirito ainda “antigo”, quero dizer, mitico, de mente religioso-obscura.

De qualquer modo, entretanto, os gregos inauguraram um modo original
de ver e interpretar o mundo, menos para o sagrado, o estético, o afetivo; mais
para o teorético, o intelectual (nois), o técnico. Max Scheler escreveu umas
pdginas densas e interessantissimas, em que, estudando o cristianismo € a
mora'l do ressentimento, recorda como o Amor, para o grego dos tempos
cl{lssxf:os, «no terreno da moral, tinha menos valor do que a forma 16gica, a lei,
a Justica, a moderagao e a eqiiidade na distribui¢ao dos bens e dos males, em
T, que o ‘racional™. O grego que inventou a filosofia era sobretudo
T homem‘raclonal,“ epistémico. As explicagdes que ele procurava, eram as
que lhe podia dar o “nouis”, o intelecto, a razio. Ainda que essas explicagdes
pudessem ser Deus, mas seu Deus era um Deus racional, o Deus dos filésofos.

(3) SCHELER, Max. L ‘Homme du ressentiment, Paris: Librairie Gallimard, NRF. Les Essais 9, 13, p 68-
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IV

Esta nascendo um sol: a filosofia

A filosofia remonta ao séc. VI a. c., tem mais de dois mil e quinhentos
anos. Sem perder a pose. Nem o charme. Mas, aqui e ali, dando a impressdo de
perder o juizo. Ha fil6sofos profissionais, digamos professores de filosofia, que
passam a vida inteira ocupados com ela, falando e escrevendo sobre ela, e aca-
bam confessando que nao conseguiram nunca saber exatamente o que ela é. Cer-
ta vez, soltou esta um ressentido: “Nao hd bobagem tdo grande que algum fil6-
sofo ndao tenhq dito.” E é comum ouvir dizer de alguém que vive com a cabeca
nas nuvens: “E um filésofo!” As vezes, afirmam isto também dos poetas, ¢ ji é
uma consolagao para os filésofos encontrarem-se em tao inspirada companhia.

Platao comparou os filésofos aos mastins, caes fortes e valentes, prepa-
rados para defender os rebanhos de seus donos. E que, segundo ele, filésofo en-
tre os fll6sofds, esses amigos da sabedoria eram encarregados, na Repiiblica,
de defender os bons costumes e a cultura. Mas lembrava Joaquin Iriarte, S. J.“,
que o cao era o animal herdldico da filosofia. ndo tanto por isso, mas porque,
num montao de lixo, o cdo vai direto aos 0ssos e, no osso 2 medula. E € preci-
samente o que faz o filos6fo ao miolo das questdes, busca a substancia dos pro-
blemas (cacador de esséncias), vai a caga do que € fundamental nas perguntas
do homem, do que constitui as ultimidades do ser, as preocupagoes inarreda-
veis e finais, as mais definitivas: o nicleo, a medula. Como véem, alguns filé-
sofos, os melhores sem diivida, sabem o que querem, sabem o que fazem quan-
do fazem filosofia.

H4 um filésofo nos Estados Unidos (este ndo € exatamente um pais
prolifico em fil6sofos, mas hd um filésofo ali), chamado Barrows Dunhami
escreveu um livro alegre e instigante. Ele trata de filosofia, enquanto vai
tentando limpar a cabeca do homem das teias de aranha, ist.o ¢, das encrencas
das mitologias. E provocador, é quase mégico vé-lo tirar filosofia a partir de
qualquer conversa, ainda a mais banal, mostrando como, no fundo de t’udo ]
que homem &, faz, pensa, fala, estd um, talvez muitos proplemas fjl(’?‘)ﬁcosi
Assim, comegando com alguém que manda buscar na padaria um pao mtegril
Para o jantar, ele chega, sem nenhum embarago € sem forcar nada, a pergunta

e ——

(4) IRIARTE, Joaquin, S. J. El Problema Filosdfico. Barcelona: Luis Miracle, 1953, p- 10-
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os atrds: “Como pode o cabelo sair do que

, vinte e cinco sécul .
e 2 Isto é, pode o miiltiplo sair do

ndo é cabelo, ou a carne do que nao € carne s
uno, o diferente sair do mesmo? Como pode e por que pode? o

H4 muito mais ainda, quando a conversa discorre sobre pao integral.
Pois, afinal, por que comer pao integral? “Porque € bom pzltra a saide”, diz o
interlocutor. Sim, mas que € mesmo bom? Que é mesmo satide? E chegamos a

algumas questdes de Sdcrates®.

\Y

NA AURORA: DEFININDO OS OBJETOS

Sim, podemos chegar 2 filosofia a partir de tudo, porque ela estd em
tudo. O que nao significa tiré-la do nada ou do ilusério, do jeito que o mégico
tira coelhos de sua cartola, Nao estamos diante de um saber prestidigitatério,
embora estejamos diante de um saber admirativo e capaz de suscitar admirago.
Fica, porém, insistentemente em nds a pergunta: para que filosofia? Qual o seu
objeto? E possivel definir seus objetivos e seu método?

Se perguntarmos a alguém irrecusavelmente filésofo, como Kant, que fazer
para aprender filosofia, ele nos dird, como ficou escrito no Prélogo de sua Critica
da Razdo Pura, que “ndo se aprende filosofia, s6 se aprende a filosofar”. Nao obs-
tante, ele mesmo, no seu Tratado de Légica — Introdugdo ao estudo da Filosofia,
tenta definir os objetos dessa “ciéncia”, a0 menos do jeito que € vista vulgarmen-
te, e diz que a filosofia pretende responder as seguintes perguntas: “1) Que posso
saber? 2) Que devo fazer? 3) Que € preciso esperar? 4) Que é o homem?” E ex-
plica: “A metaflsica responde a primeira pergunta; a moral, a segunda; a religido,
a terceira e a antropologia, a quarta. No fundo, todas poderdo ser respondidas pela
antropologia, pois as trés primeiras questdes se reduzem a wltima”.

- Isto, porém, ndo se aprende estudando o que os outros pesquisaram ou
ensinaram, mas tentando repetir sua facanha, perseguindo suas metas, refazen-
do seu caminhar, “com mente clara”, interrogando as coisas e indo além delas.
Insistamos, antes de tudo, na “mente clara”, pois — ja o notava Xavier Zubiri —

(5) DUNHAM, Barrows. O Homem contra o Mito, trad i i
ey , trad. de F. Guimaraes, Rio,
(6) IDEM, ibidem, p. 5 - 8.
(7) KANT, Manuel. Tratado de Légica - Introduccién ai i

. . - al t
Buenos Aires, Editorial Araujo, 1938 p. 19. it

Civilizagdo Brasileira, 1966,

Fflosofia,
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«jmporta sublinhar, diante de todo irracionalismo, que o objeto da filosofia é
estritamente, objeto de conhecimento”, ndo de sentimento, de vitalismos. de
desejos etc. A filosofia € um “conhecer”, e um conhecer com mente clara e ,nﬁo
mistérica, inicidtica, religiosa, ou coisa semelhante.

O que conhecemos ou procuramos conhecer em filosofia, com a filoso-
fia, é diferente de todos os outros objetos de conhecimento, sustenta Zubiri,
que foi um animal radicalmente filoséfico. E Zubiri assim se explica: “Enquan-
to qualquer ciéncia e qualquer atividade humana considera as coisas como sio
e tais como s@o (hds éstin), a filosofia considera as coisas enquanto sao (bé és-
tin). (...) Por isso, dizia Hegel que a filosofia € o0 mundo pelo avesso®.” J4 ndo
se busca ver o mundo do lado de fora, por mais bonito e importante que ele seja
desse lado, mas procura-se descobrir a outra dimensio, o lado de dentro do
mundo, o mundo pelo avesso; ndo mais o como € das coisas; ndo mais o que
as coisas fazem no mundo do empirico; mas o que realmente, e em profundi-
dade, sdo essas coisas que agem deste ou daquele modo. O que explica o como
é das coisas, do mundo, do homem. A filosofia quer ir ao sentido intimo de
tudo. Isto acaba dando a0 homem uma seguranga transcendental, ou como diz
Julidn Marias e a Escola de Ortega em geral, isto dd a0 homem um a qué ate-
nerse, um em que apoiar-se, um solo metafisico. Ir atrés disso, entrar nessa ca-
cada ontolégica, isto €, nessa cagada do ser e sua esséncia, € filosofia. Isto,
malgrado Kant, se pode aprender. Prefiro a frase de Zubiri: “ainda que nao seja
exato o que dizia Kant, que ‘ndo se aprende filosofia, s6 se aprende a filoso-

far’, permanece absolutamente certo que s6 se aprende filosofia se nos pomos
a filosofar ™.

VI

Comecando a filosofar

Sendo a filosofia coisa tdo fascinante, o risco que todos corremos ao
aproximar-nos dela, & de querer ser fil6sofo de improviso, por empatia, “sem
Perder tempo”. Ora, filosofia ndo se faz assim, ela ndo se entrega assim, mes-
Mo quando h4 um amor 2 primeira vista. A gente precisa conhecer as vias de
acesso, o ritual da aproximagdo. Ela é uma dama dificil. Um de seus maiores

e

®) ZUBIR], Xavier. “Prélogo a la Primera Edicién” da Historia de la Filosofia Julidn MARIAS, Revista de

Occidente 20 edici
> 20 edicién, 1967, p. XXXIL
9) ZUBIR], X. Ibidem, p. XXXI.
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o “divino” Platio, escreveu na famosissima Cartq

VII, dirigida aos parentes € amigos de Dion, que nao se (fi?‘;asjem ?ed‘fZir por
uma beleza inacessivel e ndo se atrevessem a mergulhar fin o demais nas’ alFu~
ras da filosofia. Do contrério, poderiam afogar-se. Ougamos isto “35 proprias
palavras dele, quando censura a Dionfsio, o tirano de -Slra}cusa, a Val“a(._‘ie.‘de. cs-
crever um tratado de filosofia, sem ter passado pela indispensavel gindstica
(gymnasia) da Légica, 03 exercicios do entendimento, a ascese espiritual: as
questdes sublimes da filosofia nao cabem em f(’)rrflulas, €OMmo acontece com ou-
tras ciéncias, diz Platdo. “S6 quando a gente freqtientou esses problemas duran-
te muito tempo, s6 quando a gente viveu com eles § que a verdad&; jorra de re-
pente na alma, como a luz jorra da fagulha, e depois, cresce por si mesma'.”

Em seguida, na “digressdo filoséfica™ que ele insere na Cana, mostra
Platao que para chegar ao conhecimento profundo do ser e dos seres, € neces-
sério distinguir trés elementos:o nome, a defini¢do, a imagem, para assim al-
cancar a ciéncia, que vem a ser um quarto elemento. A esses elementos, Platao
ajunta, na hora de “filosofar”, um quinto, essencial, que € a alma daquele que
quer chegar ao conhecimento profundo das coisas. A alma tem de estar prepa-
rada para conhecer, sendo nio conhecerd nada de verdade. “Se ndo houver al-
guma afinidade da alma com o objeto, ndo se obterd a visdo dele..."”

Para chegar ao conhecimento filos6fico, com perddo da palavra, serd
preciso “ralar”: além da afinidade com o objeto, de que acabamos de falar, ¢
necessdrio o “estudo”, no sentido inclusive de “interesse” e “esforgo”. S6 se al-
canga o conhecimento “a preco de muito trabalho e tempo. S6 mesmo depois
que friccionamos penosamente uns nos outros, nomes, definigdes, percepgoes
da vista e impressdes dos sentidos; s6 depois que se discutiu, em circunstancias
favordveis, sem que a inveja influa nas questGes ou nas respostas, é que, sobre
0 objeto estudado, vem brilhar a luz da sabedoria e da inteligéncia com toda a
intensidade que possam suportar as forgas humanas®.”

; Nao € de admirar que Plato retome essas idéias e as desenvolva na
Republlca'{. “Depois de ter definido a filosofia como uma conversio da alma
para as regides da luz”, diz um comentador (Rep. 521 c), “Platao prega, a fim

amantes — quigd 0 maior —

(10) Carta VII, in PLATON. : 5 ;
Belles Lettres, 1949, 341 gdu Rl PMTOA"- Oeuvres complétes, Tome XIII -1 Partie). Paris: Les

(11) IDEM, ibidem. 344a.
(12) IDEM, ibidem, 344b.
(13) IDEM, Repiiblica, 531d.

(14) IDEM, Lettres/ibidem, O.c. Nota 1° 1 a0 n° 340 d. O comentrio ¢ de Joseph SOUILHE.
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de alcangar a meta desejada, uma rota dificil e penosa, um método que consis-
te em formar o discipulo em sérias disciplinas cientificas: aritmética, geome-
tria, astronomia, harmonia. Esse caminho desembaragado de todo empirismo
habituard o espirito a elevar-se até os principios rigorosamente necessarios.”

VII
Filosofar: disciplina e amor

J& ouvimos Xavier Zubiri dizendo: ainda que ndo seja exato o que dizia
Kant: ‘N@o se aprende filosofia, s6 se aprende a filosofar’, permanece absolu-
tamente certo que sd se aprende filosofia, se nos pomos anteriormente a filoso-
far®s. Por outro lado, lemos em Platdo, tanto na Carta VII, quanto na Repiiblica,
que ndo se filosofa verdadeiramente sem disciplina. O mesmo Platdo, que fala-
va por experiéncia e longa sabedoria, ensinava no didlogo Parménides que nin-
guém se deixasse fascinar, fora de tempo, pela beleza da filosofia: hd um timing
que ndo deve ser desrespeitado, do contrdrio nos daremos mal. “E formoso e
divino o impeto ardente que te langa as razdes das coisas; mas, enquanto €s
jovem, exercita-te e adestra-te nesses exercicios que, aparentemente, nao
servem para nada, e que o vulgo chama de palavrério sutil. Caso contrério, a
verdade te escapara de entre as maos®.”

O grande Zubiri, que lembra esse texto, cita em seguida um pensamento
de Pascal, em que se diz que a verdade anda tao maltratada, to esquiva, tao es-
condida nesses tempos (ele falava do tempo dele) e a mentira tdo a vontade, tao
em seu lugar, que “a menos que amemos a verdade, ndo ¢ mais possivel conhe-
cé-1a”.” Nao basta mais ser disciplinado e estudioso. E preciso amar a verdade
para chegar até ela. Talvez nio seja uma questdo de época histérica. Sempre fol
assim. A verdade sé se entrega ao amor. A prépria filosofia inclui em seu nome
a palavra “amar” (filo, de philéin). E ai estd, no fim das contas, sua grandeza e
Sua miséria. Porque, como j4 mostrava Platdo num dos mais instigantes de seus
“mitos” (contos mitolégicos com intengdes diddticas), Eros, 0 Amor, € filho de
Poros e Penia, isto é, da Superabundancia e da Pobreza, de um deus e uma
misera mendiga. Esfomeada, Penia procurava comida, no ﬁrr_l do banquete que
comemorava o nascimento de Afrodite (Vénus). Poros, embriagado, sai da sala

4 . | ’IA
(:5) Prélogo a la Primera Edicién” da Historia de la Filosofia, de Julidn MARIAS, op. cit., p. XXX
{16) PARMENIDES, 1354.

Pensées, 364,
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para o jardim dos deuses e adormece. Penia se aproxima, deitajse ao lado d.ele
e, durante a noite, se aproveita para conceber de Poros. Eros f(.)l gerado, assim,
no mesmo dia em que nascera Afrodite e se tornaram companheiros para sempre.
S6 que ele nunca deixou de carregar o peso de ser filho da Pobrez.a: longe de
ser delicado e belo, Amor &, por vezes, duro e seco, sempre andarilho e meio
infeliz. Mas, filho de Poros, ama a beleza, € busca a deusa, de quem € naturalmen-
te apaixonado e servo. Eros quer amar as coisas belas, as vezes até o alcanca, mas
nao sabe manter o que obtém. Ele ndo é um sibio, embora também nao seja um
ignorante. E alguém que “ama a Sabedoria”, isto €, um “filésofo”, jé que a
filosofia & um saber “que se procura”, como dizia Aristoteles: dzethouméne
epistéme, a procurada ciéncia. Procurada e nunca inteiramente encontrada. Por
isso, filosofia € algo que se esta sempre buscando. Nao obstante poder-se falar
numa “filosofia perene”, em algumas verdades definitivamente adquiridas, o
mais dela se vai fazendo sem cessar. E antes um filosofar do que uma filosofia®.

Glossario

AUFKLARUNG, palavra alema, que significa “esclarecimento” “ilumi-
nacao” e que os filésofos alemaes do século XVIII e comegos do XIX empre-
garam para designar o tipo de filosofia racionalista que, na Francga, se comegou
a chamar “Philosophie des Lumiéres” (ou seja, “Filosofia das Luzes”); na In-
glaterra, “Tlustracdo’; na Alemanha, “Aufkldrung”; entre nés, “Iluminisrmo”. O
Tluminismo € de tendéncia racionalista, enquanto cré que a razio explica todo
o real, e o que a razdo ndo pode explicar, nio é real; o Iluminismo é naturalista
(nao admite o sobrenatural); é defsta (acredita em Deus, mas no Deus que a na-
tureza rt?vela; por isso, rejeita toda revelagdo sobrenatural). Representantes
principais desse Iluminismo foram Locke e Hume na Inglaterra; Voltaire,
D’Alembert, Helvetius, La Mettrie e Condorcet na Franca.

KANT, Immanuel (1724 - 1804), fil6sofo alemao, um dos mais importan-
tes ﬁ16s0f~os de todps 0s tempos. Dedicou-se integralmente ao mister de filoso-
:::;)’Isl:?n ﬂ;zﬂzzz; fl;:rr 322 asgiao.s i;:iéias sejam sempre ficenadgs, mas que era, de
PR o (17%}1): Cs?r‘eveu uma tfllogla} f:léssma e inesquecivel:

s Critica da Razao Prdtica (1788) e Critica da

Faculdade de Julgar. (1790), que mudou o rumo da Histéria do pensamento fi-
loséfico. Mas € preciso 18-lo criticamente.

(18) Cf. PLATAO. O Banquete, 201 a 204 .
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MAX SCHELER - filésofo alemdo, que viveu entre 1874 e 1928. Seu
pensamento esteve. muito préximc? do cristianismo; ele chegou a se tornar
catélico, mas depois recuou, aproximou-se de um tipo de pensamento mais ou
menos panteista. Karol Wojtyla — o Papa Joao Paulo II — defendeu sua tese de
doutorado em filosofia sobre o valor do pensamento de Scheler para a ética
cristd enquanto € uma ética da pessoa humana. Mostrou suas falhas e caréncias,
assim como a contribuigdo que ele pode dar, preciosa e mesmo imprescindivel,
nos diz Wojtyla. Ver Karol WOJTYLA. Max Scheler e a Etica Crista. Nao hé
tradugdo para o portugués, mas hd uma traducdo espanhola: Max Scheler y la
FEtica Cristiana, Madrid, BAC Minor, 1982.

ORTEGA Y GASSET, Don José (1883-1955), “o maior filésofo espa-
nhol”, na opinido de seu discipulo e amigo, Julidn Marfas, deixou certamente
uma volumosa e charmosissima obra escrita, em que a filosofia estava sempre
presente e, muitas vezes, era o assunto. Com uma particularidade incomum en-
tre grandes pensadores: é um prazer ler Ortega, como € um prazer ler Nietzs-
che ou Heine, Bergson e poucos outros. Ele gostava de dizer, por sinal, que “a
clareza € a cortesia do filésofo”.Sua influéncia era grande e, como conseqiiéncia,
ajuntaram-se .- mais ou menos — em torno dele um grupo notével de professores,
pensadores, escritores e filésofos que constituiram uma escola Nas filoséfica
em sentido lato, como observa J. Marias, a que se tem chamado Escola de
Madri. Sua filosofia é conhecida como “Filosofia da Razao Vital”. Uma expli-
cagdo bonita e competente se encontra em Julidn MARIAS, Historia de la
Filosofia, que existe em tradugdo portuguesa de Alexandre Pinheiro Torres,
Edi¢oes Sousa & Almeida, Porto, Portugal.

ZUBIRI, Xavier (1898 — 1983), fil6sofo espanhol de altissimo nivel, pen-
sador nato e cristdo, que deixou uma obra vasta e profundissima. Além da cole-
tanea de estudos que constitui seu primeiro livro — o Naturaleza, Historia, Dios
(Madrid, 1942) e apesar de seu horror a0 ato de escrever, ele publicou, fora os ar-
llgos em revistas, cinco obras substanciais: Sobre la Esencia (1962), Cinco lec-
Clones de filosofia (1963) e a trilogia fundamental: Inteligencia sentiente (1980),
I_'"eligencia y Logos (1982) e Inteligencia y Razén (1982). De cultura humanis-
lica e cientifica invulgar, ele se sentia a vontade assim entre especialistas em lin-
8uas orientais, teélogés e filésofos, como no meio de mateméticos, fisicos e bid-
logos. Mas era, principalmente, “um animal filoséfico™.

———de e ——



Litogravura

Amilcar de Castro

A sensibilidade criativa de Amflcar de Castro traga, na linha reta, a pu-
reza da simplicidade. Ou, na curva, 0 caminho que induz a circunferéncia, sim-
bolo da perfeigio e retrato da concepgdo — a criagao.

Reta e curva: a escultura integral, compacta. Na singeleza da forma, a
complexa profundidade criadora. Linha e trago, superficie e volume. O corte
abrupto, por onde a luz se transluz, refletindo na sébria aridez do vazio a am-
pla realidade do espaco.

Dimensio e forma, idéia e matéria: a concreta visao do abstrato. Dimensao
profunda e etérea no peso do ago talhado de forma singela e simples, no traco leve
da linha. Superficie cortada para a dimensao do volume e da forma: a escultura.

Assim ¢ a produgdo artistica de Amilcar de Castro.



A ALCA E A CULTURA NACIONAL

Aluisio Pimenta*

A MUNDIALIZACAO E A ALCA

A Segunda Guerra Mundial representou um dos grandes infortiinios do
século 20. O exterminio de milhdes de pessoas, 0s prejuizos econdmicos e cul-
turais, o sofrimento humano, os efeitos das bombas de Nagazaki e Hiroshima
sdo fatos que perduram em nossas mentes até hoje. O fim do conflito, no en-
tanto, trouxe uma nova forma de guerra — a Guerra Fria —, dividindo as nagoes
em dois blocos: de um lado, os Estados Unidos e seus aliados ocidentais; do
outro, a Uniao Soviética e seus partidarios orientais. Ergueu-se o Muro de Ber-
lim, dividindo a Alemanha em duas e separando familias e amigos. No Brasil,
fomos mobilizados em defesa da nagao.

Neste periodo, enquanto a situagdo na drea politica era critica, observava-
se um fantastico progresso cientifico e tecnolégico, especialmente no campo das
comunicagdes. O crescimento humano, ao contrdrio, permanecia estético. A co-
laboraco entre as nagdes e, sobretudo, a vontade politica de transformar o mun-
do, fazendo-o mais tolerante e justo, pareciam haver desaparecido. Novas guer-
ras, como a do Vietna, afloraram. Um década depois, o Império Soviético foi des-
mantelado e 0 Muro de Berlim derrubado. Infelizmente, se no plano fisico as coi-
sas mudavam, no plano social a desigualdade continuava da mesma forma.

O século 20 colocou-nos, também, frente a frente com um novo fenome-

no, a mundializag:io. Favorecida pelas novas tecnologias, ela encurtou distan-

cias e estabeleceu a rdpida comunicagdo entre povos de difer?ntes linguas,
comportamentos e culturas. Teoricamente sauddvel, a mundializagdo levm.l-
nos a globalizagdo. Com caracteristicas mais comerciais, este processo deveria

*Académico, professor, ex-Ministro da Cultura, ex-reitor da UFMG e da UEMG.
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‘ te passo na atividade econdmica intemgciona]. Porém, com ,
representar importante passc dquiriu uma nova caracteristica — a meu ver depo.
globahzasioamunfilal?(i)lGaI‘;’S fe crl\ovo S Hocesso mantém, de modo perverso. o
e planemilzi?ﬁen;o como satélites das nagdes ricas, criando varias formgg
P ?es?ntorzﬂiw politica, econdmica, social e, especialmente, cultura).
- depzléfggzizagio ac’elerou a criagdo de blocos, equuE as negzcia?c‘)es $i0
realizadas em conjunto entre ou pelos sgus~mc?mbro§. a Europa, estaca-§e

Mercado Comum Europeu, qué dispde inclusive de uma moeda de livre
circulagdo entre os paises participantes, o euro. Na Amerlcai 0s Estaqog
Unidos, o Canadé e o México langaram o Nafta. Enquanfo- 0 Brasil, Argenlmg,
Paraguai e Uruguai criaram 0 Mercosul que, apegar das dificuldades, Vf“ ai,lqul.
rindo forga. Seguindo essa linha, os Estados Umdqs p.ropuse.ram’ a Cr‘m?uo c_ia
Area de Livre Comércio das Américas (Alca), cujo objetivo bésico é a eliminagio
progressiva das barreiras a0 comércio e ao invesumentq entre mals dfa 3-0 pai-
ses americanos, com a excegao de Cuba. Este tratado atingiria 783 milhdes de
pessoas e um PIB (produto interno bruto) de U$11,485 trilhdes.

Os paises da América Latina e do Caribe estao preocupados com 0 que
venha a representar a Alca e quais suas repercussdes em todos os setores, pois
a politica internacional norte-americana nunca foi de miitua colaboragao, mas
de dominio. E, hoje, a grande despropor¢ao de forgas e recursos nas dreas
empresariais, na ciéncia e na tecnologia, entre os Estados Unidos e 0 Canadde
os demais paises americanos é significativa. A colocacdo de Woodrow Wilson,
em 1919, ilustra bem os atuais acontecimentos: “Ouve-se falar de concessoes
feitas pelas América Latina ao capital estrangeiro, mas nao de conce%sf)es
feitas pelos Estados Unidos aos capital de outros paises. Um pais € possuido ¢
dominado pelo capital que nele se tenha investido”.

Nao podemos ignorar a proposta dos Estados Unidos para a criaga® 42
ALCA (em inglés, Free Trade Area of the Americas ). No entanto, devemos
estar atentos para nio embarcarmos nesta proposi¢ao sem que a sociedade = g
povo de maneira geral - saiba se esta ganhando ou ndo um Cavalo de TrO%
Como d1sse,.o objetivo do governo norte-americano é, através da Alca, e!lml-
:;a.r Progressivamente as barreiras a0 comércio e aos investimentos de mi“sod;
s;)ng:fSt:lselatmo—americanos. O acordo entraria em vigor em janeiro d¢ 2R

qA © Prazo final para as negociagdes se encerraria um ano antes:
Cipula d:isiﬁn“él:c:s projet9 d“: constituicdo da Alca ocorreu em 19;
aprovaram a Declara, e Mlz_‘m‘ (_EUA), quando 34 presidentes ame

640 de principios e o Plano de agdo. Desde entdo:

94, na
CanOS
foram
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realizadas inimeras reuniée§ de ministros dos 34 pafses interessados. Em maio
de 1997, .por exemplq, reuniu-se em Belo Horizonte o I1I Férum Empresarial
das Américas e o Il Ministerial. Na ocasio, foi estabelecido o single undertaking,
isto €, um consenso entre os participantes de que o acordo da Alca somente
seria assinado “quando todos os pontos estivessem acordados .

E bom que os paises da América Latina e do Caribe estabelecam com
muita clareza seus interesses para nao serem totalmente dominados nesta
disputa da raposa e das galinhas — a raposa se impde e devora as galinhas, que
somente tém o direito de gritar. A ateng@o deve ser redobrada, pois os Estados
Unidos, especialmente agora sob a presidéncia de George W. Bush, tém
pressionado para que a implementacdo da Alca ocorra em 2005. Os norte-ame-
ricanos continuam agressivos econdmica e comercialmente. A discriminagio
contra os produtos latino-americanos, como acontece com o ago e a laranja do
Brasil, que sofrem fortes taxas para entrar nos Estados Unidos, comprova este fato.

Em abril deste ano, realizou-se em Buenos Aires, na Argentina, a 6
Reunido Ministerial, definindo para janeiro de 2005 o fim das negociagdes
sobre a Alca e sua vigéncia a partir de janeiro de 2006. Também em abril, foi
realizada a III Cipula das Américas em Quebec, no Canad4, quando os presi-
dentes, exceto o da Venezuela, referendaram os compromissos assumidos
durante a reunido em Buenos Aires. Eles se comprometeram, ainda, a apoiar a
implementagio completa de facilitagdo dos negdcios e definiram as presidéncias
dos Grupos de Trabalho e Comités Negociadores para os proximos 18 meses. Al-
guns pontos ficaram bem claros como: o “processo decisério seria por consenso”,
seguindo a linha do single undertaking; a compatibilidade da Alca com os acor-
dos da Organizagao Mundial do Comércio (OMC); e a possibilidade de coexistén-
cia com acordos bilaterais e sub-regionais de integragao e de livre comércio.

A Alca nio pode ser usada pelos Estados Unidos e pelo C@adé como
um instrumento para devorar os paises da América Latina. O Brasil tem que
preparar-se corretamente para essa integragao. Neste processo, 0 fortalec:lmep-
to e a consolidagio do Mercosul sdo essenciais. Além disso, esse assunto nao
deve ser restrito as clipulas governamentais. E urgente que tf)da a.soc1edade
brasileira tome parte, de forma organizada e consciente, das discussoes.

¢

A CULTURA NACIONAL

. . ~ A S
Quando examinamos o panorama internacional, ndo encontramos razoe

1 A omi i aises
que expliquem o desenvolvimento economico € social de alguns p 3

i i tancias
€nquanto outros, apesar de contarem com reservas naturais e circuns
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aparentemente favordveis, continuaT estagnados. E(nin certzs C:sgs; um mets)mo
pais pode abrigar, de um lado, regioes des_en~volV1 as e, do » dreas bem
atrasadas, embora disponham de boas condigdes naturais e de adrqlnlstrgdorgs
competentes. Por isso, 0 estudiosos comegam a observar,. de maneira tngus cui-
dadosa, o papel desempenhado pela cgltura, e.r? seu sentido antropolégico, no
progresso dos paises e de suas respectivas reglocs. .

No livro Culture Matters: how value shapes hur?mn progress, editado
pelos professores Laurence E. Harrison e Samuel P. Huntmgton, duai pe:guntas
sobressaem: “Por que as nagdes se desenvolvem de forma diferente?” e Qs va-
lores culturais podem impedir ou acelerar o progresso humano?” O conf:elto de
desenvolvimento é uma questio complexa, que nao pode ser confundida com
o simples progresso econdmico. Por esta razao, a professora ‘Lane
Jennings, ao tecer comentérios sobre o citado livro, leva-nos a considerar
importantes fatores culturais que influenciam no processo de desenvolvimento
de determinados paises e regioes.

No final da Segunda Guerra Mundial, por exemplo, a Europa Ocidental
e 0 Japdo estavam em completa rufna. Utilizaram satisfatoriamente os beneficios
do Plano Marshall e, hoje, representam regides ricas e poderosas. Um grande
volume destes recursos também foi proporcionado a Africa e & América
Latina. Entretanto, os resultados alcan¢ados foram minimos.

Quanto ao desenvolvimento diferenciado dentro de um mesmo pais,
podemos citar o caso da Itilia, onde o norte é extremamente desenvolvido e
industrializado e o sul mostra sinais de pobreza. As regides do Brasil também
apresentam uma ampla disparidade: a Sul e a Sudeste sdo avancadas; a Centro-
Oeste cresce rapidamente; a Norte e a Nordeste permanecem subdesenvolvidas.
Nos Estados Unidos, podemos verificar que o norte é bem mais desenvolvido
do que o Sul.

A realidade mundial levou os estudiosos a examinar com mais cuidado
outros fatores responsaveis pelo progresso de uma nagao, além dos recursos
naturais, da geografia e da prépria histéria. Com isso, os valores culturais
passaram a ser considerados predominantes no que se refere as atitudes €
crencas, aos fatos relativos a vida e ao com
maioritdrios e minorit4rios.

De acordo-com 0 professor Laurence E. Harrison, no final do século 20,
herdamos uma situagio mais pobre, mais injusta e mais autoritdria do que
esperdvamos. Os pesquisadores e estudiosos estdo comegando a explorar 0
modo pelo qual as agdes politicas ¢ sociais podem tornar as culturas mais favo-

portamento de grupos sociais
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r4veis ao desenvolvimento. Assim, Huntington indica dez pontos ou atitudes
culturais que aparentam colaborar ativamente para o progresso:

1 - orientagdo, 2o longo do tempo — as culturas progressistas dio énfase a um
futuro préximo, enquanto as culturas conservadoras tém como foco o passado
ou o futuro longinquo;

2 - trabalho — nas culturas progressistas ¢ valorizado por ele mesmo; nas
culturas conservadoras ou estdticas € considerado uma pesada carga;

3 - frugalidade — € respeitada nas culturas progressistas como uma coisa
prudente e vista com suspeig¢@o e de maneira egoista nas culturas estaticas;

4 - educagdo — as culturas progressistas a oferecem de forma idealista e obri-
gatéria, mas € um privilégio da elite nas culturas conservadoras:

5 - mérito e competéncia das pessoas — sdao importantes e julgados como a tini-
ca base para o crescimento nas culturas progressistas. O parentesco e o prote-
cionismo prevalecem nas culturas estiticas;

6 - comunidade — nas culturas progressistas ¢ definida de maneira mais ampla
€ tende a se identificar com vérios grupos. Na cultura conservadora, ao contra-
no, as ligagdes sdo fechadas, pessoais e entre elementos da prépria familia;

7 - cdigos de ética — sdo mais rigorosos nas culturas progressistas ou abertas
do que nas conservadoras;

8- Justica e equidade — sdo consideradas universais nas culturas abertas e de-
pendentes da riqueza e influéncia das pessoas ou grupos nas culturas estéticas;

9 - autoridade — & mais aberta e dispersa entre os participantes nas culturas
Progressistas e mais concentrada e despética nas culturas estéticas;

10 - Influénciag religiosas na vida civica — tendem a ser pequenas nas culturas
Progressistas, mas nas culturas estéticas podem predominar nas questoes publicas.
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No Brasil, as dez atitudes culturais, anteriormente indicada‘ts, '85.0 impor-
tantes na luta pela justica social e na ampla pa.nicip.ag:z"io dos brasileiros nos re-
cursos gerados por nossa economia. Nossos estudloso_s taml?ém devem levar
em conta os fatores culturais no progresso do Pafs, pois precisamos criar uma
cultura do desenvolvimento participativo. Nossa cultura € riquissima, mas muitas
vezes ndo lhe damos o devido valor.

Quando exerci o cargo de Ministro da Cultura procurei, sem xenofobismo,
atuar no sentido de evitar que o colonialismo cultural atingisse tao tragicamente
nossa sociedade. Por isso, enfatizamos a defesa da cultura brasileira em sua
dimensdo antropoldgica: os habitos alimentares, a misica, as artes em geral.
Nossa poesia, por exemplo, é reconhecida internacionalmente. Entre os escri-
tores de destaque podemos citar, para nosso orgulho, Carlos Drummond de
Andrade. As artes plasticas sdo altamente representativas, 0 mesmo acontecendo
com a musica. Temos um riquissimo patriménio artistico, cultural e, ndo menos
importante, o patrimdnio natural.

Nos 17 anos que vivi no exterior, atingido pela Ditadura de 1964, pude
abrir meus olhos para o Brasil e suas grandes possibilidades. Ironicamente,
vivendo em outras terras, tomei conhecimento do enorme patriménio brasileiro,
escondido e distorcido por uma elite que somente valoriza o que vem de fora.
Quando retornei a0 meu Pafs, senti a violenta colonizac@o cultural de nossa
patria. Os fast food dominavam a alimentagao dos brasileiros, especialmente a
dos jovens. Os rddios somente apresentavam os hits norte-americanos. Havia
um total desprezo pelas coisas brasileiras, herdadas da unido das ragas indigena,
negra e européia.

Stephen Bertman, no interessante artigo “Amnésia cultural: uma ameaga-
para o nosso ifuturo” (revista The Futurist, Jan/fev 2001), nos chama atengo
Em 0 esquecimento cultural que atinge a sociedade moderna. Segundo ele:

(;Tiorqq a moléstia de Alzheimer, a amnésia cultural & uma doenga progressiva
Zc:sblrlf(:anf:z; f)l.i F;q":ei:;:ie:f:r a Céli)pacidade de estender as tradi¢des (liemﬂocré-
i e 0 trabalho, Bertman transcreve uma citagdo de

» Que resume bem o tema: “Se uma nagao espera ser

ignorant : . se
@- le o mesmf) tempo livre, em um determinado perfodo de sua civili-
Zagao, ela espera aquilo que nunca foi e nunca serd”

Outra forma de cultura — Pouco divulgada — € a institucional. Quando

entanto, a cultura institucional, ou
vadas, especialmente das empresas,
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¢ cada vez mais importante e muitas vezes ignorada. qu i'sso, devemos conhecer
o modo como elas atuam e se relacionam com a coletividade. e

De maneira geral, nao avaliamos a importancia da cultura institucional de
empresas como a Petrobras ou os Correios, de um partido politico ou de um jornal.
Todas estas instituicoes desenvolvem ou nao um modo de ser, de trabalhar e de
comportar-se com base em seus recursos humanos, buscando parametros que de-
vem ser avaliados em termos de valores, de finalidades e dos problemas a enfren-
tar. As dificuldades devem ser resolvidas de forma criativa e harmoniosa, entre che-
fes e chefiados. O bom atendimento fortalece o interesse miituo entre as partes.

Entre os parimetros que as instituicdes devem considerar para uma
avalia¢do interna e externa satisfatéria devemos destacar:

] - os valores expressos na crenca de que:

a - o trabalho realizado pode repercutir em mudangas, no sentido de ter-
mos um mundo melhor, mais humano e menos discriminatdrio; b — as ativida-
des realizadas pela organiza¢do promovem uma melhor qualidade de vida para
a comunidade; ¢ — o pessoal da instituicao nao seja somente um produtor de lu-
cros, mas parte vital dos servicos voltados a comunidade; d — todas as pessoas
que atuem nas atividades institucionais sejam conscientes, estudem e possam
questionar a natureza dos trabalhos executados e das tecnologias utilizadas e,
a0 mesmo tempo, se sintam realizadas e contribuam para o bem comum;

2 - na parte de pessoal, uma clara visdo das atividades realizadas, da missdo de-
sempenhada, gerando produtos e servigos para 0 bem comum, a fim de que:

a - sejam observados os principios de justi¢a e compaixao, influencian-
do de modo direto e significativo a estratégia adotada, o design e desenvolvi-
mento dos produtos ou servigos; b — os colaboradores explorem as préticas fun-
damentais e os principios a serem desenvolvidos nas atividades industriais, co-
merciais ou correlatas, como uma fonte de criatividade; ¢ — as pessoas que co-
Metam falhas involuntarias nao tenham medo de perder o emprego; d — a orga-
Nzacdo, através de seu pessoal, tenha uma visio de longo alcance; € — os em-
Pregados tenham sua prépria maneira de ver como a atividade € exercida.

3 - 0 trabalho como fonte de aprendizado para que:

4 - as pessoas, individualmente ou em conjunto, sejam vistas como apren-
continuos, em beneficio de seus trabalhos e de suas carreiras;

b-ele seja, portanto, um processo de aprender a aprender;

dizeg
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¢ - a atitude de apenas cumprir normas e atividades seja desafiada;

d - as empresas ou instituigdes invistam na participagao de seus funciondrios
em eventos culturais, nio somente comparecendo mas participando e aprendendo;

e - 0s grupos se integrem em esforgos conscientes e produtivos e, além
disso, considerem a qualidade como fator primordial.

Na minha opinido, estes parimetros sao importantes para que possamos
conhecer estas e outras caracteristicas que fazem do trabalho um fator de reali-
zagao pessoal e coletiva e de afirmagdo da prépria nacionalidade.

Creio que todos nés devemos nos opor a aceitagdo da vigéncia da Alca
sem que ocorra uma prévia manifestagao da sociedade, através de debates, se-
mindrios e outras formas organizadas de participagao social. A aceitagdo dessa
proposta sem a participagao da sociedade poderd representar a alienagdo de
nossa independéncia politica, econdmica, social e, especialmente, cultural.

Como vimos anteriormente, as raizes culturais tém importancia basica
no processo de desenvolvimento nacional. O funcionamento da Alca, sem um
preparo anterior, pode nos levar a planetarizagao, tornando o Brasil cada vez
mais dependente das imposicoes dos Estados Unidos e do Canada. Afinal, os
norte-americanos pregam o livre comércio, mas continuam mantendo vAarios
artificios, como as barreiras comerciais, para evitar nossa emancipagao economica.

Devemos desenvolver uma sélida cultura institucional e fortalecer, em
particular, o Mercosul, que € um acordo entre parceiros com rafzes culturais
latinas. Poderemos, assim, mais facilmente e com menores riscos, enfrentar
nossos irmaos do norte que pregam o livre comércio desde que a liberdade
somente os favoreca.

Queremos o livre comércio, desde que ele seja realmente livre e permita

o crescimento e o desenvolvimento do Brasil e dos pafses irmdos da América
Latina e do Caribe.

A “CONTRIBUICAO” DO
MESTRE EDGAR

Marcio Garcia Vilela*

Tocou o telefone. Atendi. Era José Bento Teixeira de Salles. Bom
amigo, faz-me uma revelacdao e um convite: volta a ser editada a revista da
Academia Mineira de Letras, e conta com a minha colaboragio nessa reestréia.

Vejo que o presidente Murilo Badard, por esta e por outras, estd em
brasas com o mandato que lhe conferimos. E duro manter uma revista, princi-
palmente literdria. Problemas de toda ordem, a comegar pelo maior deles, o de
ordem financeira. Mas Murilo, formado na veneranda escola pessedista, sabe
onde mexe e ndo mete a mio na cumbuca. Dai, é de acreditar no sucesso do
relangamento. Terminada a chamada, fiquei a pensar. A noticia ndo podia ser
mais auspiciosa. Quanto o nosso velho casardo tem a oferecer a cultura mineira
com tal veiculo! A avaliagio entusiasma, enquanto nos impde maiores respon-
sabilidades para com o sodalicio. E comecei a sentir mais peso com 0 cumpri-
mento da prépria missio, aceita com certo agodamento. Um artigo, bgm; mas,
sobre o qué? Foi entdo que lembrou-me um presente que recebera dl?S antes.
Sempre gostei de ser presenteado, desde que com livros. E uma obses’sao: com-
pro-os ou recebo-os com a mesma alegria juvenil de tantos anos atras, mesmo
sabendo que muitos nem sequer terei tempo de ler, sendo folhear‘e as vezes
nem tanto. Nio importa: o que conta é possui-los. O certo équeo _amaVﬁl Comeih
trouxera-me, sem que jamais o esperasse, por enorme distingao do Institu(g
Jacques Maritain, da PUC-MG, a reedigdo de Contribui¢do ao Personalismo
Juridico. Que de melhor poderia tentar fazer sendo, }embrando o ho;an;‘r’n ed:
confrade de dons tdo multiplicados, honrar a meména_ do pfofegsor ( ,(,jar 5
Godéi da Mata-Machado, um gigante de sua época, ji meio diStAna (:;u'a
tempo sem perder, antes robustecendo, a atualidade de seu pensamento, €uJ

*Académico e Consultor.
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constincia na coeréncia € um momento para Ser revgrel?ci-ado sempre. CO'*{"ibLfi-
¢do, que na realidade € muito mais que simples con'tnbmc;ao, tal a fecunda riqueza
da temitica desenvolvida, € sua tese de livre docéncia, apresentada em 1953, na Fa-
culdade de Direito da UFMG. Conheci o prof. Edgar 14, na Qasa de_ Afonso Pena.
Desgracadamente, entrei quando as maos fmpias do homem Ja hav:am derrubado
o antigo prédio, que nao pude freqlientar por um dia que fgsse. C_orr.la 0 ano de
1959, primeiro ano do curso, ¢ através da Introdugdo a Ciéncia do Direito travei re-
lagdes com o titular, ou, como entdo se chamava, o catedrético. Ou porque gostas-
se da disciplina, ou atraido pelo carisma humilde e candido do mestre Edgar, ou pe-
los dois motivos e outros mais advindos de sua fascinante personalidade, nos tor-
namos amigos. Um pouco mais tarde, no governo Magalhdes Pinto, Edgar Mata-
Machado foi escolhido para coordenar os assuntos ligados as relagGes de trabalho
e A cultura popular. Magalh@es queria criar a pasta; a oposi¢ao, porém, nao o dei-
xava. Mestre Edgar instituiu um voluntariado e me convidou para ajuda-lo. Institu-
cionalizada a secretaria de Estado, fui ser seu oficial-de-gabinete e, depois, chefe
do Departamento de Trabalho. Tempos dificeis, dnimos politicos exaltadissimos, o
pais estava visivelmente dividido.

O Secretéario fazia o que podia para harmonizar e compor, empenhando sua
confianca no didlogo e na negociacdo, sem nunca esmorecer. Debalde. A radicali-
zagao acabou na ruptura da ordem constitucional — e tudo o mais € hoje Histéria.

Nunca havia admirado tanto uma pessoa quanto o Prof. Edgar. Era um san-
to, abracado a uma fé no destino dos homens que nao conhecia limites. Era as-
sim que, nos momentos mais tensos e duros, ainda mais se animava: “Sou um oti-
mista. Acredito que, ao cabo, a Histéria sempre avanga a procura do aperfeigoa-
mento do homem-pessoa-concreta”. Esta espécie de profissio de fé provinha so-
bretudo de sua formagao cultural e religiosa. Profundamente devotado aos deve-
res de cristﬁof mestre Edgar hauriu nas melhores fontes as inspiragdes e as razoes
d’e suas convicgoes: tomistico-maritainiano, aderiu e desenvolveu, no campo ju-
ridico, a dupla dimensdo do homem, seja enquanto individuo-abstrato, seja en-
quanto pessoa-concreta. Aqui residiu a esséncia de seu pensamento, ao qual ofe-
receu, no curso de uma vida fecunda e evangélica como poucos tiveram, a pure-
za de seu apostolado. Ao seu lado, a esposa e alma gémea, companheira dos bons
momentos e também mestra na adversidade e nos sofrimentos. “Souffrir passe,
avoir souffert ne passe jamais™, proclamou, repetindo Léon Bloy, por si e por
dona Ieddz}, num dos mais belos pronunciamentos de sua inteligéncia refinada.
tempo?,f)u::ﬁxsnac‘il:)o: ;?;I;ZCOIgfrtar;nn d:sde a E,‘ontribuig:&o. Nesse lqngo espa?o (.ie
Muitas questdes foram rEvistas e e § o umagindvels.

) . » remontadas ou recriadas, tanto para melhor
quanto para pior. Os sistemas politicos e econdmicos confrontantes oscilaram
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entre mudancas estupendas propiciadas pela evolugio tecnolégica, vertiginosa
e arrasadora, e o colapso, acompanhado de aparente aniquilagao do eS:uema
sociqlista totalitdrio. Contud'o, um ponto vital, do qual decorrem tantos outros,
continuou em gberto: cOmo impregnar e tornar operativa uma sociedade basea-
da no “humanismo personalista e comunitdrio”, como iluminadamente pregou
Edgar Mata-MachaQo, da qual depende o ideal jeffersoniano consubstanciado
no direito de ser feliz, que Deus prodigalizou a todos os homens? Homem de
esquerda? Sim, embebido de impulso e genuina devogdo crista. Deslocado,
hoje, no tempo? Muito ao contrdrio. Como observa Eric Hobsbawn, “a esquerda
continua a existir, pois ainda persiste uma diferenca entre esquerda e direita...
e esta divisao € inevitdvel”. Um punhado de anos atrds, Edgar Mata-Machado
o pressentiu € o absorveu. A mais elogiiente prova estd documentada nas pagi-
nas da Contribui¢ao”. O antagonismo estd precisamente onde Edgar pds o
dedo: a dicotomia entre “o universo da pessoa, que € o universo do homem?,
como queria Mounier, e a esfera do individuo, onde ndo fecunda a convivéncia
coletiva e soliddria, que cede o terreno aos egoismos que sufocam o ser humano
e esterilizam o homem. Fui discipulo, auxiliar e amigo desta extraordindria
figura de intelectual, na mais completa acep¢ao da palavra, despida, principal-
mente, daquela vaidade consentida pelos criticos, como tributo devido aos
talentos mais raros. Poderia ter sido, também, seu confrade, na nossa Academia
Mineira de Letras. Mas a morte o levou antes disso. Se, entretanto, Ihe arrastou
o corpo humano, tao adornado de formosura espiritual, nao lhe ceifou a alma,
nem tampouco abateu a memdria, suave e terna, que dele guardamos. Contudo,
as pessoas como mestre Edgar ndo basta a imortalidade que, em todos os sen-
tidos, sua passagem laboriosa pelo mundo conquistou. A esse tipo de homgm,
Deus poderia conceder o dom de ser “imorrivel”. Em artigo recente d_a revista
The Economist, procedeu-se a um comentdrio critico do liivro, pub]ncho ha
pouco, de autoria do biégrafo David McCullough, sobre a vida do foz_mdmg_fa-
ther John Adams. O autor do texto teve a feliz idéia de, em suas con§lderagoes,
tragar um paralelo entre dois gigantes da Histéria americana, por sinal adver-
sérios politicos: o biografado e Thomas Jefferson. Refere-se ambos: Jefferson
was snow on the hills; Adams was the salt of the earth. Sal da terra também 0
foi Edgar Mata-Machado, oferecendo, aos que se juntaram a0 sabor de seu
espirito justo e reto, o alimento suculento de sua alma limpa.
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Em 1855, P4vel Annenkov, critico literdrio e memorialista russo, descobriu
entre os papéis de Pishkin uma poesia, que aparece nas edigdes de obras do
poeta como “[tradugao] Do Portugués”, e que trazia a nota: “Gonzago” (sic)

Aleksandr Serguéievitch Pishkin (1799-1837) € o poeta nacmnal
Russia, considerado como o fundador da sua moderna literatura.

C [TOPTYI'AJIbCKOI'O

Tawm 3Be3na 3apu B301LIA,
[Ibnuno posa npousena.
IT0 Bpems Hac, ObIBaIO,
Jpyr ko apyry npusbiBaio.

Ha nocrene myxoson,
JleBa cOHHOIO pYKOH
Otupana contbl 04K,
Ynanas rpesbl HOUU.

1 sBnanacsa ona

Y nBepen nib y okna
Pannen 3se3nouku ceeriiee,
Posbi ytpenneit caexee.

*Articulista, revisor e tradutor

- Mais frescaquearosada

VERSAO LITERAL

L4 ergueu-se a estrela da manha;
Espléndida, a roseira floresceu.
Esse momento, outrora,

Chamava-nos um para 0 outro.

No leito de penugem
A donzela, com sonolenta mao,
Esfregava os olhos sonolentos,
Afastando os sonhos da noite.

E ela aparecia
A porta ou a janela
Mais clara do que a primei
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Jluws ee 3aBuKy 1,

Muuaocs, jerue BKpyr MeHs
Bosyx yTpennui crpynica;
§1 BonbHEE cTaHOBUIICA.

Mez oBeu aepeBHH BCe

1 xpacasuub! Moer

3HaJ 1I00MMYI0 OBEUKY -

fl Bogua ee Ha peuky,

Ha renncreie Opera,
Ha 3enenbie myra;
1 noun ee, nenean,

[lepen Hen LBeTHI A ceal.

JleBa n3ganm Ko MHE

[Ipnbanxanach B THILKHE,
fl, npekpacHyio BcTpeyas,
[len, rurapoio Opauasn:

“JleBbl, pamocTi MoeH,

Her! Ha cere ner muien!
KTo nocmeer noa Jiyioio
CnopuThb B CYaCTUM CO MHOIO?

He 3aBunyio napam,
He 3aBuayio Goram,

Kak yBuzxy oun romusl,
ToHkuA cran 1 KOckl TeMHb!.

Tax nesan GbiBano en,

1 kpacasuubi moeit

Cepaue nectbio m060Banock;
Ho Gnazxencrso mutosaocs.

Mal eu a avistava,

Parecia que em volta de mim
Mais leve flufa o ar matinal;
Eu ficava mais livre.

Entre as ovelhas de toda a aldeia,
Eu, da minha bela,

Conhecia a ovelhinha predileta —
Conduzia-a ao regato,

As margens umbrosas,

Aos verdes campos;

Dava-lhe de beber, afagava-a,
Espalhava flores a sua frente.

A donzela, de longe,
Avizinhava-se em siléncio;
Eu, encontrando a bela,
Cantava, tangendo a guitarra:

“Do que a donzela, minha alegria,
Nao! no mundo nao hd mais encantadora!
Quem ousar4, sob a lua,

Rivalizar comigo em felicidade?

“Nao invejo os reis,

Nao invejo os deuses,

Quando fito os olhos languidos,
O fino talhe e as trangas escuras”.

Assim cantava-lhe eu, outrora,

E da minha bela

O coragdo deleitava-se com a cantiga;
Mas a bem-aventuranga passou.
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Onde estd a minha bela!
Solitédrio eu choro -

[ze & Kpacasuua mosa!
OnuHOKMIL [Iady f -
3aMEHMUIN MECHU HEXKHbI
Crou U cie3bl De3HaneKHbL.

Trocaram-se as cangdes ternas
Em gemidos e ligrimas sem esperanca.

As circunstancias do aparecimento desta poesia nao so claras. Trata-se,
indubitavelmente, de versdo, ou mais exatamente recriagdo da Lira IX, da 2°
Parte do livro Marilia de Dirceu, que a seguir reproduzimos.

A estas horas

Eu procurava

Os meus amores;

Tinham-me inveja
Os mais pastores.

A porta abria
Inda esfregando
Os olhos belos,
Sem flor nem fita
Nos seus cabelos.

Ah! que assim mesmo
Sem compostura,

E mais formosa

Que a estrela d’alva,
Que a fresca rosa!

Mal eu a via,

Um ar mais leve

— Que doce efeito! —
Ja respirava

Meu terno peito.

Do cerco apenas
Soltava o gado,
Eu lhe amimava
Aquela ovelha
Que mais amava.

Dava-lhe sempre
No rio e fonte,
No prado e selva,
Agua mais clara,
Mais branda relva.

No colo a punha;
Entdo, brincando,
A mim a unia;
Mil cousas ternas
Aqui dizia.

Marilia, vendo
Que eu s6 com ela
E que falava,
Ria-se a furto

E disfarcava.

Desta maneira,
Nos castos peitos
De dia em dia

A nossa chama
Mais se acendia.

Ah! Quantas vezes,
No chio sentado,
Eu lhe lavrava

As finas rocas

Em que fiava!
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Da mesma sorte
Que a sua amada
Que estd no ninho,
Fronteiro canta

O passarinho,

Na quente sesta,
Dela defronte,
Eu me entretinha
Movendo o ferro
Da sanfoninha.

Ela, por dar-me
De ouvir o gosto,
Mais se chegava;
Entao, vaidoso,
Assim cantava:

Se Amor concede
Que eu me recline
No branco peito,
Eu ndo invejo

De Jove o leito.

Assim vivia;
Hoje em suspiros
O canto mudo:
Assim, Marilia,
Se acaba tudo!

Ornam seu peito
As sas virtudes
Que nos namoram;
No seu semblante
As gragas moram.

Nao ha Pastora

Que chegar possa

A minha bela,

Nem quem me iguale
Também na estrela.

Nao se sabe por qual meio chegou a lira de Gonzaga as maos do poeta
russo. Uma das hipéteses € que Pdshkin a conheceu através de uma Collection
des chefs-d’oeuvre classiques (de que nao pudemos obter noticia), sendo o fran-
©8s, a €poca, difundido como lingua liter4ria e coloquial das classes cultas da
Riissia. Outra suposi¢io: Pishkin esteve, em 1823 e 1824, em Odessa, movi-
mentado porto do Mar Negro, um dos lugares onde andou, banido de Peterbur-
go.por ordem do tsar Alexandre I mercé das suas idéias e atitudes de liberdade;
tena., nessa estada, conhecido viajantes portugueses ou de lingua portuguesa, €
por intermédio deles a pega de Tom4s Anténio Gonzaga. Aventa-se, ainda, que
Sobolévski, fillogo das relagdes de Pishkin, conhecedor da lingua e literatura
ponugues?., lhe pudesse ter apresentado a lira e mesmo ajudado na tradugao.

Mms provavel € todavia — e o autor do artigo € desse parecer — que 0 vate
eslavo Elvesse lido o livro Marilie, chants élégiaques de Gonzaga | Traduits du
portugais par E. de Monglave et P. Chalas (C. L. F, Panckoucke, éditeur; Paris,

GONZAGA EM RUSSO

Pedro Sérgio Lozar 113

1825), primeira versdao da obra de Tomés Anténio em idioma

Outras que se lhe seguiram, como a espanhola de Vedia e a 1taliana
Ruscalla, sdo muito posteriores.

Eis o texto francés, como estd na edigéo citada, pag. 124:

estrangeiro.
de Vegezzi-

Voici [’heure ot naguere je cherchais mes amours: les autres bergers
enviaient mon sort.

En entr’ouvrant sa porte, elle frottait encore ses beaux yeux. Pas de
fleurs, pas de rubans a sa noire chevelure.

Sans art, sans apprét, elle était plus brillante que I’étoile du matin, plus
fraiche que la rose qui vient d’éclore.

A peine je la voyais, qu’un air plus léger se repandait autour de moi, et
mon coeur respirait plus librement.

Quand le troupeau sortait du bercail, je couvrais de caresses la brebis
qu’elle amait le plus.

Je conduisais cette brebis favorite au ruisseau, a la fontaine, a la prai-
rie, au bocage. Je lui donnais [’eau la plus claire, le gazon le plus épais.

Puis foldtrant avec elle, enlagant mes bras a son cou plus blanc que la
neige, je lui prodiguais mille tendres noms.

Et Marilie, me voyant ainsi parler seul, souriait a la dérobée.

La flamme dévorant s’augmentait chaque jour dans mon coeur et dans
celui de ma bergere chérie.

Que de fois assis aupres d’elle je fagonnais la quenouille légére que je
lui destinais!

J’étais comme l'amoureux passereau qui chante prés du nide de son
amante. '

Dans les chaleurs de I’été, m’entretenant avec elle, je frappais négligem-
ment les cordes de ma guitare. i

Marilie s’avangait vers moi; j’entendais le son de sa voiX divine. Joyeux
alors je chantais:

“Non, il n’est pas de bergére aussi tendre que Marilie,
le aussi heureuse que la mienne. .

“Lorsque je m’incline sur son coeur brilant d’amour, je e p
envie a la couche divine oi repose le maitre de I'Olympe. e

“Dans son Gme sont toutes les vertus; sur son visage toutes les graces

A : ; : : intenant remplacé

Ainsi coulaient mes jours. Les tristes soupirs ont mat
les chants de bonheur et d’ivresse. Tout passe, Marilie! o

O trabalho trazia ainda um estudo biografico do bardo bt

il n’est pas d’étoi-

orte pas
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Frangois Eugéne Garay de Monglave, que usava tambér}‘l o pseuc?lénimo
de Maurice Dufresne, publicou uma série de obras sobre o.Brasﬂ, as quais atrai-
ram interesse também na Russia; denota isso o artigo do jornal pfatgrburguense
Sin Otétchestva (O Filho da Pétria), com 0 titulo Literaturq B_rasdelra, onde se
1é: “Gragas aos esfor¢os do sr. Monglave, 0s escritore_:s brasxlequs e potsugUeses
constituem agora um novo elo na grande cadeia da literatura universal”.

O interesse, de resto, havia ja sido despertado independentemente de pu-
blicagdes estrangeiras. Entre outros fatos, em 1812 foi designado céqsul russo
no Brasil Grigéri Ivanovitch Langsdorf (1774-1852), zo6logo, boténico, etné-
grafo e lingiiista, que comandou diversas expedigdes cientificas no nosso pais
por conta do seu governo, com importantes resultados.

O primeiro embaixador da Riissia no Brasil, ap6s a elevacdo da colonia
a categoria de Reino Unido, P. F. Balk-Pélev, pertencia ao circulo de relagoes
de Pishkin.

I. I. Kozl6v, igualmente amigo do poeta, escreveu uma epistola dedica-
da a Balk-Pélev, de que, por curioso, transcrevemos isto:

Gosto, ainda, de imaginar como, findo o penoso caminho,

Tu ficaste cativo da beleza do Brasil de esmeralda,

Onde, em eterno arco-iris, brinca a abébada dos céus,

E a floresta sombria se enche do brilho de aves maravilhosas,
O anands de fogo vermelheja em campo aberto,

E a palmeira sobre a onda é verde como a alegria:

Do seu tronco é feita a canoa,

Das folhas, as velas, e para a viagem é carregada

Com os proprios doces, perfumados frutos...

Com esta imagem edénica aparecia 0 ex6tico pais aos olhos dos coevos.

Mencione-se ainda, entre outros, N. Zavalishin, Permanéncia no Rio de
Janeiro. Notas de viagem de um oficial de marinha nos anos de 1826 e 1827.

Lembremo-nos, outrossim, de que a independéncia do Brasil ecoou na
longinqua Riissia, onde se seguia atentamente o processo de emancipagao das
coldnias sul-americanas.

No que toca a Portugal, havia intercAmbio.

Sobolévski, que publicou em 1827, no “Mensageiro Moscovita” (Moskovski
Véstnik), matéria intitulada “Sumdrio da Literatura Portuguesa,” escreveu mais tar-
de um artigo com a singular epigrafe Sobre a Influéncia do Bulevar Smolénsk (em
Moscou) no Parlamento Portugués (em Lisboa). Denominando-se antigo aficiona-
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do da lingua portuguesa, narra Sobolévski que em 1858 Inocéncio Francisco da il
va comegara a publicar em Lisboa um “completo e pormenorizado dicionéric;
bio-bibliografico — trabalho notdvel pelas pesquisas do autor e pelo critério e es-
cripulo”. Quando em 1861 interrompeu-se a edigao desse Diccionario Biblio-
graphico Portuguez por insuficiéncia de recursos, Sobolévski expressou acerca
disso 0 seu pesar em carta ao autor: “Tendo exposto em termos gerais a minha
opinido quanto a importancia do seu trabalho para portugueses e brasileiros, ma-
nifestei surpresa pela frialdade tanto dos governos quanto das cimaras desses
dois pafses de lingua idéntica com respeito ao empreendimento”. Inocéncio
Francisco da Silva mostrou a carta ao escritor Ant6nio Augusto Teixeira de Vas-
concelos, que dela publicou trechos no jornal lisbonense Revolugio de Septem-
bro, exprimindo a esperanga de que o governo reuniria a soma indispensével
para continuar a publicagdo do Diccionario e assim poupar-se a vergonha pro-
vocada pelas justas exprobragdes do ilustrado russo. Com efeito, dentro de al-
guns meses a Camara Baixa do Parlamento de Lisboa debateu a questao por pro-
posta do politico e literato Joaquim Januério de Sousa Torres e Almeida e em
poucos anos a edi¢do foi concluida, e isto aconteceu, frisa Sobolévski, “gracas
ao impulso dado ao assunto desde o Bulevar Smolénsk! Nos ocidentais, hé tanto
orgulhosos da sua cultura, atuou a repreensio feita pelo barbaro moscovita™

E que teria motivado o interesse de Alexandre Pishkin por Dirceu e pela
sua poesia? Sdo manifestas as afinidades entre os dois: contemporaneos, ambos
poetas, ambos sofreram consegiiéncias da participagao menos ou mais atuante
em movimentos libertadores, ambos foram exilados e desunidos das amadas.

E natural que essas coincidéncias atraissem para Tomds Gonzaga a sim-
patia do romancista de Eugénio Onéguin.

Resta conjeturar o motivo pelo qual Aleksandr Serguéievitch se deteve
na Lira IX. Unicamente esta teria chegado até ele ou, entre outras, e_scolheu-a
por alguma razdo particular? O pesar da ventura perdida é caracteristico da se-
gunda parte de Marilia de Dirceu; teria sido a que o tocou de maneird especial.
Agora, quanto a ser a Nona Lira a merecedora da preferén_cia (tratando-se, 20
que parece, da Gnica vertida por Pdshkin), temos esta opiniac: de todas as p:
¢as da Parte II é a que mais lhe corresponde ao gosto pelas cenas da nat;reNZIa-
Er}”l vez da sombria descri¢io do seu estado depois de preso, evocag C‘fn;:;:me
rilia lembrancas risonhas e de puro bucolismo, e isso tera §e<{uﬂfl0dpul§ 5 dé Dir-

Sdo estas as hip6teses que procuram explicar a ex1st§HC_lad3 ; o
Ceu entre as obras do poeta russo. Contudo, inclina-se 4 maioria OSMonglave.
a admitir que serviu de fonte a Pishkin o texto francés de Coas e1_')irceu toca

de notar que os tradutores franceses substituem a sanfond, 41

ha 12* estrofe, pela guitarra, ¢ Pishkin os segue.
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A respeito desta tradu¢ao ougamos N. O. L‘,em'er, um dqs comenta_ristas
de Pushkin: “... aparece aqui com 08 tracos habltU?.lS de inspirado recriador,
submetendo-se as imagens € ao temperamento alheios apenas no”grau em que
correspondem ao seu gosto estético e refinado senso de medlda;.‘ '

Tal critério, adotado por Alexandre Pishkin nas tradugdes, explica as
digressdes do seu texto, seja qual for a fonte de que se utilizon{ i

Interessante é notar que, nos trabalhos publicados na Russia, em que se

menciona esta lira, figura ela com o titulo Recordagoes.

Por ocasidgo do 220° aniversario de nascimento de Tomds Antdnio
Gonzaga (considerado “poeta brasileiro™ pelos criticos russos), publicou a literata
e tradutora I. A. Tini4nova o artigo “O meu coragio ¢ mais vasto que o mundo!”
(do célebre verso “Eu tenho um coragdo maior que o mundo”, da Lira II, 2° Parte),
e a seguir, na série Biblioteca de Poesia Latino-Americana, o livro 7. A. Gonza-
ga — Liras; Cartas Chilenas / Tradugao do portugués por L. A. Tinidnova.

Parte do material que serve de base a este artigo foi recebida da Univer-
sidade Estatal M. V. Lomonéssov, de Moscou.

BIBLIOGRAFIA

Alekseiev, M. P. Pushkin i mirovaia literatura. Leningrad
Pushkin,. A. S. Sobranie sotchinenii. Leningrad, 1936
Bolshaia Sovietskaia Entsiklopedia. Moskva, 1978
Entsiklopeditcheski slovar. Moskva, 1963

Monglave, E. de et Chalas, P. Marilie, chants élégiaques de Gonzaga. Traduits
du portugais. Paris: C. L. E Panckoucke, éditeur, 1825

Gonzaga, T. A. Marilia de Dirceu. Sio Paulo: Martins, 1975

METEMPSICOSE

Talvez, em outros dias, outra Idade,
numa vida passada que tivemos,
envolta no mistério da saudade

e cujos episddios esquecemos,

Talvez — quem sabe se ndo € verdade? —
habitando outro corpo que perdemos,
nalgum belo pais da antigiiidade,

foi que outrora nés dois nos conhecemos.

Por isso, meu amor, por tal razao,
€ que ao te ver, pelo primeiro dia,
nas vestes da presente encarnacao,

tive a impressao de que me recordava
que, ndo sei de onde, ja te conhecia,
e, desde nao sei quando, jé te amava!

e

*Académico

Soares da Cunha*



CRONICA TAMBEM E SERVICO

Eduardo Almeida Reis*

Foi muito bom que o professor Wilson Martins, com as credenciais d
mais respeitado critico literrio do Brasil, cuidasse do género crénica num do
seus artigos semanais para o jornal O Globo. O autor da monumental Histé
da Inteligéncia Brasileira diz que a cronica € a literatura do jornalismo. E qu
é, também, o que se pode ter como a poesia da prosa. k

Wilson Martins esclarece que se refere aos cronistas que se destacam
mediania intelectual e literdria, porque a cronica €, antes de mais nada, u
exercicio de estilo e interpretagao: “Todos véem, mas o cronista deve saber
As facilidades aparentes da espécie podem iludir muitos aspirantes bem inten
cionados, que escrevem cronicas como os parnasianos de carregagao escrevia
sonetos, € os contistas incontdveis (sem trocadilho) escrevem contos. E, de
to, na leitura dos maus contistas e cronistas que podemos perceber 0 que o
bons t&m de bom, ao contrério do que geralmente se pensa’. :

J4 se disse que a cronica é um género menor, mas € aquela conversa: V:
fazer... E claro que todo texto com jeito e tamanho de cronica € uma croni
Resta saber se tem sustincia, se instiga, comove, irrita, diverte e ensina. Eiost
muito da dltima palavra da frase anterior: ensina. E claro que ninguém lf cro-
nicas para aprender, mas se encontrar um dado instigante, uma informagao
teressante, melhor ainda; nada impede que a cronica possa “informar”.

Numa vista d’olhos sobre as cronicas que fago hd mais de 30 anos, sem
interrupgGes, para diversos jornais e revistas, hd muito de prestagac de ServE
¢os. Ndo raras vezes abordei assuntos polémicos, que me renderam cartas i
riosas de alguns leitores e a simpatia de muitos outros.

’ O que importa, quando se diz qualquer coisa em
0 autor acredite honestamente naquilo que escreve. Devo

matéria assinada, € qU
ter errado, ou (er Sl

*Académico,
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injusto e exagerado uma porgdo de vezes, mas tenho a certeza de que procure;
ser honesto. Quanto ao fato de fazer inimigos, ougamos o padre Vieira, respei-
tada a ortografia do livro Syntaxe Historica Portugueza, de Augusto Epiphanio
da Silva Dias: “Ter inimigos parece um genero de desgraga; mas nao os ter, é
indicio certo de outra muito maior’.

De uns tempos a esta parte, os jornaloes do Rio e de Sao Paulo, com res-
pingos nas Minas Gerais, cismaram de transformar cineastas, teatr6logos, ro-
mancistas, poetas, cantores, compositores, carapinas e magarefes em cronistas
semanais. Ainda quando, eventualmente, alguns possam acertar no tempero do
texto, os resultados sao catastréficos. H4 poetas, e romancistas, e teatrélogos
que também sao cronistas, assim como h4 cronistas que podem, eventualmen-
te, acertar a mao e o passo num poema, numa pega de teatro ou num romance.

Por outro lado, nada impede que um cronista saiba destringar alcatras e
patinhos, ou cantar durante o banho matinal. De modo geral, contudo, é conve-

niente que cada um lavre sua seara, para evitar os textos deprimentes que se
1€em por ai.

CADEIRA - PATRONO - ACADEMICO

Visconde de Araxd - Danilo Gomes

Arthur Franga - Oswaldo Soares da Cunha

Aureliano José Lessa - Oscar Dias Corréa

Frei José Marianno da Concei¢ao Velloso - Alphonsus de Guimaraens Filho
José Maria Teixeira de Azevedo Jinior - Miguel Augusto Gongalves de Souza
Bernardo Pereira de Vasconcellos - Alaide Lisboa

Luis Cassiano Martins Pereira - Jodo Bosco Murta Lages

Jodo Batista Martins - Milton Reis

Josaphat Bello - Mércio Garcia Vilela

10 Claudio Manuel da Costa - Fabio Doyle

11 Frei José de Santa Rita Durao - Dom Jodo Resende Costa

12 Ignacio José de Alvarenga Peixoto - Olavo Drummond

13 José Pedro Xavier da Veiga - Paulo Tarso Flecha de Lima

14 José Candido da Costa Senna - Antenor Pimenta

15 Bernardo Joaquim da Silva Guimaraes - Bonificio José Tamm de Andrada
16 Francisco de Paula Candido - José Afranio Moreira Duarte

17 Conde de Prados - Aluisio Pimenta

18 Manoel Ignacio da Silva Alvarenga - José Henrique Santos

19 Padre-Mestre José Joaquim Corréa de Almeida - Padre José Carlos Brandi Aleixo
20 Arthur Lobo - Ariosvaldo de Campos Pires

21 Fernando de Alencar - Caio Mdrio da Silva Pereira

22 Jilio César Ribeiro - Fabio Lucas

23 Joaquim Felicio - Raul Machado Horta

24 Barbara Eliodora - Eduardo Almeida Reis

25 Augusto Franco - Antdnio Aureliano Chaves de Mendonga

26 Evaristo Ferreira da Veiga - Lacyr Schettino

27 Eduardo Corréa de Azevedo - Padre Paschoal Rangel

28 Américo Lobo - José Bento Teixeira de Salles

29 Aureliano Pereira Corréa Pimentel - Murilo Paulino Badaré

30 Oscar Nogueira da Gama - Oiliam José

31 Lucindo Pereira dos Passos Filho - Lufs Carlos de Portilho

32 Marqués de Sapucaf - Almir de Oliveira

33 Edgar Matta Machado - José Crux Rodrigues Vieira

34 Thomaz Antonio Gonzaga - (vaga)

35 Jodo Pinheiro da Silva - Carlos Mério da Silva Velloso

36 José Eloy Ottoni - Aloisio Texeira Garcia

37 Manoel Basilio Furtado - Edgard Vasconcellos Barros

38 Beatriz Francisca de Assis Brandio - (vaga)

39 José Baslio da Gama - Patrus Ananias de Souza

40 Visconde de Caeté - Maria José de Queiroz
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Prémio Belgo de Meio Ambiente
desperta consciéncia ecolégica

O Grupo Belgo, com atividades nos setores de Siderurgia e Trefilarias
mantém uma forte atuagio ambiental nas comunidades onde est4 presente. Un:;
dos principais programas na 4rea de educagéio ambiental € o Prémio Belgo de
Meio Ambiente, um concurso de redagdes e desenhos que envolve filhos de
empregados e alunos de escolas dos municipios de sua influéncia.

O Prémio € coordenado pela Fundagio Belgo-Mineira, braco social do
Grupo, e tem como principal objetivo conscientizar as novas geracdes paraa
importancia do desenvolvimento sustentavel. ;

A cada ano, um tema € apresentado para o desenvolvimento das redagdes
e desenhos, que concorrem a premiagdo em dinheiro. Em 2001, por exemplo,
o tema apresentado aos estudantes foi “Todos os seres vivos sdo importantes”.
Participaram 226.886 estudantes de 739 escolas piblicas e particulares de 34
municipios de Minas Gerais, Sdo Paulo, Espirito Santo e Bahia.

Desde seu inicio, quando ainda estava restrito 2 Companhia Siderirgica
Belgo-Mineira, o Prémio ja acumula mais de 1,8 milhao de trabalhos produzidos
sobre temas ambientais que, sem divida, fizeram com que jovens estudantes de
1° grau refletissem sobre a importincia de temas como preservagdo doS recursos
naturais, futuro da terra e a importancia da ecologia na vida das pessoas.

Fundacao Belgo-Mineira

O foco do trabalho da Fundagdo Belgo-Mineira € a Educagao, atravésdo
Programa Ensino de Qualidade que hoje contempla cerca de 20 l}ﬁl'alunos e
cerca de mil técnicos da 4rea de ensino de escolas piblicas municipais e esta-
duais nas comunidades onde o grupo atua. =

A Fundagiio conta ainda ainda com o Programa Cidadao do Amanha que
consiste na destinagao de parte do Imposto de Renda de e;npmgados & cIprEs
entidades assistidas pelos Fundos de Crianca e Adolescéncia. Na 51% C“lmlf-,a
Fundagdo Belgo-Mineira desenvolve vérias agdes, sempre cona objetivo de a.m-

gurar que os programas culturais sejam complementares as atividades educactonds:




