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REVISTA DA ACADEMIA MINEIRA DE LETRAS

Caro Presidente Orlando Vaz,

Recebi os livros Vivaldi Moreira e a paixdo pelos livros, de
Leticia Malard, e Centendrio de Vivaldi Moreira — Fortuna Biogrifica,
organizado por seu filho, Pedro Rogério Moreira.

Vivaldi Moreira foi um grande escritor, que frequentou diversos
géneros literdrios com igual talento, cultura e criatividade. Foi também
um cultivador de amizades, e o homem cordial que lhe permitiu presidir

i por tantos anos a Academia Mineira de Letras, dando a ela, que foi sua

- Casa, uma nova dimensao. E foi também um bibliéfilo — e um bibliélatra,
como acrescenta Pedro Rogério — que.construiu uma grande biblioteca é
teve aquele amor permanente pelo livro.

A Fortuna Biogrdfica ficard como um reglstro do papel que Vzvaldz
Moreira teve nas letras de Minas Gerais e também como uma prova de
devogao filial.

Ao agradecer o envio dos dois lzvros quero dizer de minha convzcgao

de que a Academia Mineira de Letras tem hoje um lugar de destaque

entre suas congéneres, que, na continiidade da obra de Vivaldi Moreira,

> e solidifica num espago proprio na literatura brasileira. : B

*  Cordialmente, um abragco. ‘ S

: = " José Sarney
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Dialogo entre a
literatura brasileira e a italiana*

Orlando Vaz**

Impossivel falar em literatura italiana sem nos remetermos aos
grandes cl4ssicos, desde a época dos romanos, pois que eles deixaram
influéncia sobre a nossa literatura. Assim, destacam-se ndo s6 excelentes
poetas, como também grandes oradores, cujos textos sdao exemplog da
melhor expressio estética. -

Destacarfamos, inicialmente, dois gfandes comedi6grafos da antigui-
dade. O primeiro deles, Plauto (Titus Maccius Plautus) nasceu em

- Sarsina, na Umbria, entre 250 ¢ 184 a. C.. Entre suas pecas mais

importantes, podem-se citar: Anfitrido, Os Menecmos (sobrenome de dois
irmaos), Os burros, A marmita, O mercador, O soldado fanfarrdo, A
valise, sendo mais conhecidas as trés primeiras.

Anfitriao, obra bastante popular gragas a um erotismo sugerido, serviu
de modelo para virios autores, entre 0s quais, 0 brasxlexro Guilherme
Figueiredo (Um deus dormiu ld em casa).

A marmita conta a histéria de velho avarento que encontra na lareira
de sua casa uma marmita com moedas de ouro, ali escondida, anos atrés, -
por seu avd. Essa peca serviu de i inspiragdo a Moliére (O avarento) e ao
escritor paraibano, membro da Academia Brasileira de Letras; Anano
Suassuna, em O santo ea porca

]

Exceno de palestm proferida no Instituto Histérico e Geogrdﬁco de Mms Gerais, em 13 de '_," 5508
outubro de 2012, como parte das atividades comemorativas do Ano da Itdlia. : £
** Orlando Vaz € presidente da Academia Mmeu'a de Letras. Professor examinador na Universidade.

de Paris. Advogado perante os tnbunaxs supenores, em Brasilia. Fundador do Cemm Juﬁd:oo 5

Brasileiro — CJB.
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_ Teréncio (Publius Terencius Afer). Também ndo se sabe muito sobre
as origens desse comedidgrafo. Teria vivido entre 185 e 159 a. C. Tem-se
~conhecimento de que é de origem africana e chegou'a Roma como
escravo. Como ali viveu e construiu sua vida, € incluido entre 0s autores
latinos. . :
: Trabalha como autor, ator e diretor. Suas obras diferenciam-se da de
Plauto, sdo mais sutis e dirigem-se, por isso mesmo, a um publico de
elite.

B s ok A oratéria literdria

i‘.:f'/' Cicero (Mai"cus Tullius Cicero, 106 a. C. a 43 a. C.), maior dos
~ tribunos rdmanos, autor de‘textos conhecidos pelo seu contetido politico,
Qualidades literdrias e dominio da lingua latina. De suas numerosas
obras, chegaram-nos apenas 56, de contetido judicidrio — civis e criminais
~ e discursos politicos.

‘Uma das mais conhecidas, as Catilindrias, constituem um conjunto
de quatro discursos proferidos por Cicero em 63 a. C. contra Luc1o
- Sérgio Catilina, que planejava dar um golpe de Estado.

As Catilindrias constituem pegas de grande valor literério, ressaltado
pelo dom da oraténa de Cicero, que expressa suas palavras com apurada
~ técnica do dlscurso, utlllzando -se de perguntas e respostas, 0 que torna o
G texto dmﬁmxco e prende a atcn(;ao do pubhco

L Catﬂmérzas % :

: Quousque tandem abutere, Catzlma patientia nostra? Quamdiu etiam
ﬁ;t'ar’fste tuus nos eludet? (“Até qua.ndo, 6 Catilina, abusards da nossa
Gnc;a? Por quanto tempo ainda hd de zombar de nés essa tua
?”) L ;

Aais de 2 mil anos depois desse discurso, as palavias de Cicero sio
.' mlambradas no Brasil. Nos ' vestibulares das faculdades
nas décadas de 1950, 1960, nas provas orais, os candidatos
ber ler em latim e traduzir trechos das Catilindrias.
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- cantadas, que se mant€m até hoje.
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A poesia lirica

Sabe-se que, entre as culturas antigas, era comum a narragao de feitqs
heroicos cantados em forma de verso. O esquema mel6dico favorecia a
narrativa, havendo porém, nitido sentido lirico em muitos textos.

A poesia designada como “lirica”, na Grécia Antiga, recebeu essa
denominagio por ser prépria para ser'cantada ao som da lira ou de algum
outro instrumento musical suave. Na antiga Roma ji se encontravam
exemplos rudimentares desse tipo de poesia. Geralmente, tratava-se de
poemas cujos temas eram de tons amenos, falavam de amor, da natureza,
da vida bucdlica. Com o tempo, a poesia deixou de ser cantada e ndo se
fazia mais acompanhar de instrumento musical. Os recursos sonoros,
como a métrica, a rima, sio certamente reminiscéncias das poesias

Vérios poetas liricos surgem na Roma antiga. De todos, porém,
apenas Catulo é conhecido. :

Catulo (Caius Valerius Catullus) nasceu provaveélmente em 84 a. C.,
em Verona, e morreu em 54 a. C., em Roma. Era de familia rica e nobre
dointerior. Em Roma, Catulo tmha a sua prépria *“vila™.

O poeta Se uniu a um grupo de intelectuais que se afastara da poesm
tradicional, de influéncia épica e mitolégica. Para Catulo, a poesia ndo
estd subordinada a compromissos morais, deveria buscar o prazer estético,

' proporcnonado por uma obra de arte bem elaborada Ve \

A poesia de Catulo inspira-se, em grande parte, em sua amada Clodia,

ou Claudia, mulher do consul Quintus Metellus Celes e por ele chamada

de Lésbia. g

Virgilio, ou Publius Vergilius Maro, (70 a. C., nasceu em Andes,
perto de Mintua, Itdlia — 19 a. C.,) de uma familia de camponeses.
Conseguiu; porém, estudar filosofia e retérica, € com a protecao de
Mecenas tornou-st o poeta oficial do imperador Augusto.
- Escreveu Bucdlicas, 10 poemas inspirados na poesia pastatral grega.
As Gedrgicas sao poemas de exaltagdo da vida no’'campo. Sua obra-f
prima, a epopeia Eneida, escrita a pedido do imperador Augusto, narra
a viagem do principe grego Eneias, fugitivo da Guerra de Troia para o
territério italiano, onde funda a cidade de Roma.

A
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~ Apesar de-insi)irar-se em Homero, Virgilio conseguiu dar origina-
- lidade ao texto, demonstrando o seu talento literdrio de tal modo que
exerceu grande influéncia sobre Dante e Camdes. Faleceu em Brmdnsl em
s SN
" Hordcio (Quintus Horatius Flaccus) nasceu no ano 65 a. C e
Venusia, e morreu em Roma, no ano 8 a. C. Foi fil6sofo, poeta satirico e
lirico, um dos maiores da Roma antiga.
Filho de escravo liberto que tinha um bom emprego, Horécio pode
iniciar seus estudos llterénossem Roma e depois estudar filosofia'em

Atenas

||

{ De 1ntehgenc1a brilhante, Horécio tornou-se amigo de Virgilio, .
através do qual se aproximou de Augusto tornando-se assim o primeiro:

hterato profissional de Roma. :
E preciso dar destaque as obras de Horacio pela ‘influéncia que elas
' exerceram sobre a literatura ocidental e — o que nos interessa mais de
" perto — sobre a literatura brasileira.
‘ ~As Odes representam a melhor 'obra lirica do autor, exaltando a
juventude, a beleza, o amor, os prazeres da mesa, sobretudo do vmho a
alegria de vwer, fala sobre mitologia e o espirito civico.

Nas Odés encontram-se algumas das ideias que serdo retomadas mais ‘

‘tarde, ao longo dos séculos, por poetas das mais variadas correntes
liwrénas Esses conceitos — fugacidade da vida e das coisas, a ideia de
gu@ se deve desfrutar da vida enquanto se € jovem — estao muito claros

Dzscreta e formost’ss:ma Mana, e
Enquanto estamos vendo a qualquer hora, 3
Em tuas faces a rosada Aurora
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Goza, goza da flor da mocidade,
Que o tempo trata a toda a ligeireza,
E imprime em toda flor sua pisada. 4y

Oh, ndo aguardes que a madura idade
Te converta essa flor, essa beleza,
Em terra, em cinza, em pé, em sombra, em nada.

(Poemas escolhidos, p. 338)

-Esse soneto tornou-se muito conhecido pela semelhanca com o

poema de Luis de Gongora (Cérdoba, 1561-1627). Gregério de Matos '
. nasceu na Bahia em 1633, e morreu em Recife em 1696. Levou uma vida

cheia de peripécias, preso algumas vezes, devido as criticas que fazia ao
governo. da Colonia e aos portugueses, por meio de sua poesia satirica.
Foi, por-isso, apelidado de “O boca do Inferno”. Utilizava uma lingua-
gem culta e bem trabalhada, demonstrando conhecimentos da arte poética.

Outra influéncia que pode ser ressaltada € a recebida por Tomds
Antdnio Gonzaga, que nasceu em Portugal (1744), mas ¢ considerado um
autor brasileiro, pois aqui residiu e exerceu sua profissio. Morreu entre
1809 e 1810, em Mocambique, para onde fora deportado. -

Embora Gonzaga seja classificado como drcade, escola literdria de
origem italiana que floresceu no século XVIII, sua poesia denota forte

influéncia da obra poética de Hor4cio. Virios de seus poemas tmduzem a

_ preocupagao com a fugacidade da vida, expressa no conceito do carpe

diem horaciano. A influéncia de Hordcio continua nos dias.de hoje, apés

um perfodo de interrupgo trazido pelo Romantismo. Cristiam Pagoto e

Aécio Fldvio de Carvalho tém primoroso estudo sobre hssuntO'
“0 carpe diem horaciano na poesia. de Adélia Prado (PAGOTO e
CARVALHO, 2003). Nesse estudo, Pagoto e Carvalho escolhem o

poema O encontra, de Adélia Prado (A faca no peito, 1988) pard sua :

~ andlise. Comparam -no 2 ode 11 de Hordcio, mostrando as semelhangas 5
tematicas entre os dois, como o convite amoroso, a fugacwlade do tempo Yo
e da vida. s AT i e
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~OQutras influéncias da obra horaciana a serem destacadas na literatura
_ brasileira sio 0 fugere urbem (fuga da cidade) e a aurea mediocritas
(moderagao), largamente empregados nos poemas. dos drcades mineiros,
i sObrqtudo'pdr Tomés Antonio Gonzaga e Claudio Manuel da Costa.
~ De todos os estilos de época, talvez o Arcadismo seja 0 que mais se
« distancia da realidade. Enquanto as populagdes procuravam deixar o

¢ campo pela cidade, os drcades preconizavam a vida simples no meio

.rural, ém contato com a natureza e os animais domesticados.
O ideal de vida simples e a moderacdo (aurea mediocritas),
s - preconizados por Horécio, sdo também uma idealiza¢do, pois € um
momento em que a nobreza e a aristocracia de Roma exibiam luxo e
riqueza em seus paldcios e em suas festas. ‘
" Assim diz Hordcio:

DR

~

Bt Nem ouro nem marfim
3 - fazem brilhar os painéis de minha casa.
\

BE - by . : * (Horécio, Odes 11, 18, 1-2)

~ Tomés Anténio Gonzaga, em Marilia de Dirceu, demonstra a forte
~ influéncia horaciana na busca da vida-simples e bucélica: ~

.

-

Enquanto pasta alegre o manso gado,
~ Minha bela Marilia, nos sentemos

A sombra deste cedro levantado.
- “Um pouco meditemos
. Naregular beleza
PR - Que em tudo quanto vive, nos descobre
ERE 'A sdbia natureza.

(Lu'a XIX. In theratura comentada, p. 21-22)
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Ovidio ocupou cargos piblicos de importancia em Atenas e na Asia, :
aos quais renunciou, por volta do ano 25 a. C. para se dedicar  poesia. :
Levou uma vida boémia, casou-se trés vezes, sempre admirado por toda
Roma. :

Culto, de inteligéncia brilhante, refinado e um tanto irreverente, por
volta de 20 a. C. escreve suas obras de cunho erético: Heroides e Amores.

Em A arte de amar, conjunto de trés livros, o poeta mostra como
empregar 0s meios para seduzir alguém.

Em 8 a. C., o imperador Augusto, por motivos nao muito esclarecidos, .
decide pelo banimento do poeta. O imperador teria encontrado entre os
pertences de sua mulher, Jilia, a obra Arte de amar. Augusto atribuiria os
desatinos da mulher a influéncia do texto poético de Ovidio.

Ovidio escreveu ainda, sobre o0 mesmo tema, Os remédios do amor e
Produtos de beleza para o rosto da mulher e uma tragédia, Medeia,
muito admirada na antiguidade.

Sua grande obra, porém, sdo as Metamorfoses. O texto se aproxima
de um poema lirico, com belas imagens e descrigdes.

O talento de Ovidio e a beleza de sua obra chegaram aos dias atuais.
Escreveu sobre assuntos variados, sobre amor, sedugio e mitologia. E
colocado ao lado de Virgilio e Hordcio como um dos trés grandes poetas
latinos. Sua poesia, muito imitada na Antiguidade, influenciou a literatura
europeia, sobretudo Dante, Shakespeare e Milton, e permanece como.

fonte da mitologia classica.

Nosso propésito € tecer algumas consideragdes sobre autores que,
apesar de distantes no tempo e no espaco, estao proximos pela atualidade
de suas obras e pela expressz"\o de sentimentos comuns a toda a -

humanidade.
Nascido em Floreng:a, na Toscana 1265, Dante Alighieri pertencia a

nobre e abastada familia. Dedicou-se aos estudos das letras e das ciéncias,

bem como do desenho e da muisica. Cultivou a poesia e estudou as obras
de Ovidio, Hordcio, Cicero, Tito Livio, Séneca e outros, mencionados na
Divina Comédia. Seu guia literdrio fm, contudo, Vu‘giho por quem tmha 4%
a mais subida admlraqao : :
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4 Pax‘txcnpou da vida polmca de Florenga e exerceu 1mponantes fungoes,
~ obtendo, em 1300, o cargo de “Priore”, que consistia na-suprema
maglstramra politica de Florenca. : :

. Como elemento atuante na atividade publica, foi envolvndo em intrigas
pelas facgoes politicas ¢ obrigado a deixar sua cidade natal, passando os
Gltimos anos em Ravena. Recusou-se a voltar a sua cidade sob condigoes
humilhantes, falecendo junto aqueles que o acolheram em 1321.

~ Em uma épdca em que eram mais valorizadas as obras escritas em
~ latim, Dante escreve o poema épico A Divina Comédia no seu dialeto
; local, o toscano, que depois passou a ser o idioma padrao da Itilia..

“Esclareca-se, desde logo, que o termo “Comédia” ndo tem o sentido

que se lhe atribui nos dias de hoje. Significava, entao, que tudo terminava
~ bem. ,

A Dlvma Comédia conta a viagem de Dante através do Infern0 do
ko Purgatérlo e do Paraiso. ! ;
E ~ Além da Divina Comédia, Dante delxou vdrias obras. Em Vita nuova,
& %*" escrita logo apés a morte de Beatriz, sua grande paixdo, o poeta narra seu
'amor pela jovem em forma de poemas, cangdes e prosa. Em De vulgaris
'.*eloquentla (Sobre a lingua vulgar), defende a lmgua italiana. Escreveu
- ainda Le rime (As rimas), Eclogas.
o Glovanm Boccaccio: nao sao muito esclarecedoras as informacgoes
sobre 0 inicio da vida de Boccaccio. Para alguns, ele seria filho ilegitimo

‘
&
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5 Certaldo (I.béha) em 1313, e faleceu nessa cidade em 1375.

: COnsegue enriquecer ¢ comega a frequentar a alta sociedade de
Fibmnqa. Conhece Petrarca, de quem se torna discipulo-e grande amigo e
mahza seu sonho de viajar pela Europa sobretudo pela Franga e por
véria cidades.italianas.

\@om estupendb embasamento mtelectual estudou direito candnico,

iz ado diversas missoes d1plomﬂt1cas a pedido do papa Urbano V.

Lo ioi s 7
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de um mercador e teria_nascido na Franga. Para outros, ele nasceu em -

'._'}':3 EN&O, 0s manuscritos antigos e a poesia medxeval tendo ainda

lﬁlﬁf‘l.’a‘% \:apaxxdna-se por Glovanna d’ Aqumo, ﬁlha 1legit1ma dorei

R
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- 1330).

Didlogo entre a literatura brasileira e a italiana Orlando Vaz 19

Boccaccio foi um dos maiores escritores italianos. Era poeta,
humanista e critico especializado em Dante. Segundo dizem, ao ler A
Comédia, de Dante, ficou tao impressionado que a renomeou como A
Divina Comédia, ficando assim conhecida para sempre.

Embora $eja mais conhecido pelo Decameron, Boccaccio escreveu
diversas obras, destacando-se entre elas, ‘Teseida, (poema que trata das -

. guerras miticas de Teseu), Caccia di Diana, Amorosa visione:: Esposizione

sopra la Commedia di Dante, Trattatello in laude di Dante. E considerado
o criador da prosa italiana, pois, em uma época em que se valorizava
quase somente a forma poética, Boccaccio revela-se um grande narrador
em prosa.

O Decameron, duramente criticado pelas- autoridades religiosas, foi
escrito no, periodo de 1349 a 1352. Significa, em grego, “dez dias™.

Narrado por dez jovens que se refugiam da peste negra em um velho

castelo, cada um com uma histéria. O texto expde os conflitos entre as
questdes religiosas e o espirito libertino de alguns monges e abades,

-aborda um periodo de transicao entre 0 Humanismo e o Renascimento,

questiona certos valores morais, transmite uma visao irreverente e satirica
sobre a sociedade da época. E, por isso, consnderada a pnmeu’a obra
“realista”.

A influéncia de Boccaccio extrapolou a literatura, manifestando-se

* em outra forma de arte: o cinema. O filme Boccaccio 70 € uma adaptagdo

moderna de quatro contos do Decameron. ’ ;
Nao poderiamos deixar de citar Petrarca, um dos grandes autores
italianos, cuja influéncia se mamfesta até hoje, embora tenha vivido no
século XIV. _ :
Francesco Petrarca nasceu em 1304 na cidade de Arezzo, Toscana, -
tendo falecido no ano de 1374 em Araqua, Pidua. Cursou direito e se

tornou clérigo. Apaixonou-se, porém, por uma dama da aristocracia, a

quem dedicou intenso amor platonico, Laura de Noves, casada ¢ com Hugo

de Sade, antepassado do Marqués de Sade. Petrarca dedica a Laura ARG

maior parte dos sonetos e poemas ‘do seu Canczonezro (II canzomere




20 ¢ REVISTA DA ACADEMIA MINEIRA DE LETRAS

~ Vivendo entre a Franga e a Itdlia, Petrarca reiné grande quantidade de
g ahtigos manuscritos latinos e gregos, tornando-se um dos primeiros a
*  divulgar a cultura greco-latina. Descobre as bases da poesia lirica e do
. Humanismo renascentista. Inspirou a filosofia que conduz a ele, sendo
~ por isso considerado o “pai do Humanismo™, penodo de transicao entre a
- Idade Média e o Renascimento.
Ap6s a morte de sua amada Laura e de alguns amigos, vitimados pela
“peste negra” (1347-1349) ou peste bubdnica, Petrarca, amargurado com
‘essas perdas, reestrutura sua obra poética. Ressaltam-se em algims
poefna’s liricos & frustragio do amor, o sentimento de culpa e um
\V-' ‘Sbfﬁinento initil, expressos por meio de antiteses e de enumeragdes.
& Petrarca escreveu em latim e também em foscano. Com base em sua
obra, e também nas de Boccaccio e Dante, Pietro Bembo, no século XVI,
~ preconizou o modelo para a lingua 1ta11ana moderna.
- Embora se atribua a Petrarca a criacdo do soneto, na verdade essa
 forma pogtica foi criada por Giacomo da Lentini. Petrarca aperfeigoou
‘éss'e ‘tipc de poesia, composto de 14 versos, dividido em dois quartetos e

A ’hteratura ocidental. :
s - Em Portugal, é de se destacar a sua influéncia sobre a lmca de Camoes

e os. sonétos de Bocage e de Antero de Quental. A modernista Florbela
-}_,‘;Espanca (1894-1930) ¢ uma das mais brilhantes sonetistas da lingua
i portuguesa

; o No Brasil,” a mﬂuenc1a da poética de Rctrarca se mamfesta na
) f.pneocupagao com a técmca que se mostra nos sonetos de Machado de
'Assxs. nos pamas1anos Alberto de OllVClI‘a Olavo Bl]aC e chega aos

o ﬁ'!!,'ﬂj ,W‘ _”‘_‘m_ e, p s i o i

b facirdn
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Qs poemas épicos

Dois grandes poetas épicos dos séculos XV e XVI, Ariosto e Tasso,
despontam em. periodo de grandes mudangas histéricas, sociais e
culturais na Europa. :

Ludovico Ariosto nasceu em 1474, em Reggio Emilia, e morreu em

~ Ferrara, em 1533. Obedecendo-ao pai, iniciou o curso de Direito, mas

com a morte do pai deixa os estudos ¢ dedica-se a poesia.

Ariosto escreveu vdrias obras, entre elas, Poesias liricas. latinas
(1493), Sdtiras e algumas pecas de teatro. Sua. composi¢do mais
importante, porém, é o poema épico Orlando Furioso, publicado pela
primeira vez em Veneza, em 1516. ‘

Nesse poema épico, Ariosto critica a nobreza feudal, anunciando o
novo homem de caracteristicas renascentistas. A narrativa trata de vérias
histérias, destacando-se o amor de Orlando por Angélica, a luta entre
cristdos e drabes, 0 amor entre Roggiero e Bradamante. A obra alcangou

. grande sucesso e foi traduzida em vdrias linguas, ainda no século XVI.

Torquato Tasso nasceu em Sorrento, em 1544, ¢ morreu em Roma,
em 1595.

Tasso teve uma vida dificil. Abandonou os estudos de Dlrelto em
P4dua (1565) e ficou alguns anos sem ocupagdo fixa. Em 1575, termina ‘
seu poema épico Jerusalém libertada, que seria publicado em Veneza e
alcangaria grande sucesso. O texto revela influéncias de Ariosto, Virgilio
¢ Horécio. ' :

A partir de certo momento, 0 poeta comega a apresentar distirbios
mentais, sendo recolhido algumas vezes em conventos e manicomios. Na
miséria, doente, procura abrigo em algumas cortes, conseguindo uma
pensdo papal por intermédio de um amigo clérigo. 3} : \

Em 1593, Tasso reescreve sua obra e a publica: sob o titulo de
Jerusalém conquistada. Seu poema vai inspirar Operas, operetas e pegas
de teatro de grande sucesso na época. e

?
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o Outros poetas liricos ] vapor na indistria téxtil inglesa. H4 uma grande transformagio na

: : sociedade.

~ Nao se pode deixar de mencionar um dos grandes poetas italianos, . O novo movimento, chamado de “Tluminismo”. tinha cuntho filcedhion

talvez pouco conhecido no Brasil. Giacomo Leopardi (1798, Recanati, ? politico, socidl e cultural, que preconizava o uso da razio em lugar do

Italia — 1837), poeta, ensaista e filélogo. ; , teocentrismo, que predominou na Idade Média e cujos reflexos se ﬁzeram

& Filho mals velho do Conde Monaldo Leopardi, Giacomo tornou-se ,' sentir também no periodo barroco.

~ autodidata. De inteligéncia brilhante, dispensou seus professores e passou x Na Franca, os tedricos afirmavam que a intervencio do Estado

_,,‘_‘ a estudar sozinho. Dedicou-se a0 éstudo de latim, grego, hebraico, inglés, ] - prejudicava_ o desenvolvimento das atividades econdmicas. Um dos

i espanhol filologiae fez tradugdes de Hordcio, Virgilio e Homero. ' principais’ economistas dessa época — Vincent de Gounay — criou a

‘Suas poesias sio repletas de pessimismo e melancoha, algumas f  expressao Laissez faire, laissez passer (“Deixe fazer, deixe passar”™), que se

- demonstrando também um patriotismo saudosista. E tornou um dos principios do liberalismo econémico. Adam Smith (1723-

‘ ‘Parte de sua obra foi traduzida para o portugués por Vilma Barreto de & 1790, Edimburgo, Escécia), considerado “o pai da economia moderna”,

B Souza pela Editora Hucitec, sob o titulo de Opiisculos morais. , + escreve Investigagdo sobre a natureza e as causas da riqueza das nagées,
Outro brilhante poeta italiano foi Ugo Foscolo (1778, Ilhas Jonicas, - em que defende a liberdade de mercado. Opde-se aos mercantilistas, -

‘coloca-se .a.-favor do trabalho assalariado e contrdrio a intervengdo do
Estado no dominio econdmico, dizendo que devia prevalecer a iniciativa
privada. Exerceu grande influéncia sobre a burguesia do século XVIIIL.

Ea época dos “déspotas esclarecidos”, que procuram guiar-se pelos
ideais de progresso e de reforma. I

Exercem grande influéncia sobre os governantes iluministas escritores
como Rousseau, Voltaire, D' Alembert, Diderot, entre outros.

De interesse para ¢ Brasil, pode-se citar Sebastiao José de Carvalho e
Melo, Marqués de Pombal (1699-1782), ministro de D. José I de
Portugal. Governou por 27 anos. Proibiu a exportacao de ouro para a
Inglaterra, expulsou os jesuitas de Portugal e:de todos os dominios
portugueses. Reconstruiu a cidade de Lisboa apés o terrivel terremoto em *
1755. Aboliu a escravidio nas fndias Portuguesas, reestruturou a
Universidade de Coimbra.

Os atos administrativos do Marques de Pompal tiveram grande \
repercussao no Brasil: transferiu a capital da Col6nia da Bahia para o Rio
de Janeiro; extinguiu o sistema de capitanias hereditdrias. Proibiu a
escraviddo indigena. Estabeleceu rigida politica fiscal, intensificando a
cobranga de impostos sobre 0 ouro € a produgdo aurifera.

E nesse contexto hlsténco-cultural que vamos encontrar a efoeSSﬁO

mmor da poesia brasileira do século XVIII : T LA L «

 Itdlia, 1827, Londres). ‘Dedicou-se 2 poesia, 2 prosa, a traduco, a ensaios :
) polfucos, a histéria e a critica literdria. Sua obra traduz fendéncias -
 neocldssicas e pré-romanticas. : . B
- Embora pouco . conhecido como tradutor dos classicos antlgos
,"r‘Foscolo escreveu extensa obré sobre a questao da ﬁdehdadb ao texto, na
mduc;ﬁo da obra literdria. Deixou intimeros trabalhos de importancia,
~ como, por exemplo, Os sepulcros, um de seus principais trabalhos além -
& \dq havcr 1mc1ado uma traducao de trabalho de Homero.

c&nln Aem Seus ﬁltlmos momentos. Os burgueses exaltam o “bom
: em contraposwao a uma sociedade corrompida pelo poder e
”lluxo. o seculo passa a ser denominado “Século das Luzes”. As
mgmﬁcam a ciéncia e o rac1onahsrqo a razdo que ilumina e
Qk‘homens Desenvolvem—se as ciéncias fisicas, a investigagao

Mmma o racxona.hsmo Imcna-se 0 emprego da energla a8
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Neoclassicismo

R Europa, surge um movimento que se opdg, de certa forma, ao
. barroco. A essa nova tendéncia artistica se di o nome de Neoclassicismo,

e, como o préprio nome indica, representa uma volta aos cldssicos ndo s6
| do Renascimento, como do Classicismo greco-latino. A tendéncia

~_neoclassica vai-se manifestar mais na Europa do que no Brasil, com -

\

grande énfase na arquitetura.

- O novo movimento estético preconiza 0 emprego da razao em lugar
- do sentimento; o predominio do verso sobre a prosa; a grande influéncia

da Arte poética, de Hordcio; a imitagdo dos gregos e dos latinos. O
conceito de beleza estd intimamente ligado ao conceito de razio.

 No Brasil, 0s novos valores estéticos sofrerao influéncia do movimento
S b.ttfstico criado na Itélia pelos seguidores da ex-rainha Cristina da Suécia.

. ~ Arcadismo

~ Merece registro, nesta-altura,’ a rainha Cristina, tnica filha do rei
ke ‘Gustavo Adolfo II, da Suécia. Sua grande inteligéncia e cultura causavam
- admiragdo a todos que a conheciam Foi aluna de Descartes, com quem

,"Aalemﬁo, dmamarqués francés ¢ italiano. Dedicou-se também ao estudo
do laum e do grego, de manuscmos, re11g1a0 ciéncia e 11teratura

ln'opa, ﬁxando residéncia em Roma. Foi bem acolhida naquela cidade.
qum-lhe o Palécio Farnese, pertencente a0 Duque de Parma, onde
resi enclg..‘ Foi oﬁcxahzada asua conversao ao CatollClSInO podendo

~ estudou filosofia e matemdtica. Falava fluentemente, além do sueco,

TR
)

logo entre a lteratura brasileira ¢ a jial »
Didlog alians b Oriando Vaz 25

Em 1656 Cristina, depois de converter-se ao catolicismo e empreender
longa viagem pela Itdlia, cria em seu palicio uma academia a que di o
nome de Arcddia. Ali se reuniam, toda semana, os amigos. intelectuais,
cientistas e eruditos da época para a discussdo de assuntos como filosofia,
teatro, literatura e linguas. ) ,

Apés a morte de Cristina, em 1689, os amigos, com o objetivo de
preservar-lhe a memoéria, decidem fundar uma agremiacdo. com estatuto
e hormas, cujos participantes adotavam nomes pastoris gregos e latinos.
Mantém o nome Arcéddia, que designava uma regido lendéria da Grécia
antiga, habitada por pastores que se divertiam fazendo poesias. Foi o
passo inicial para a divulgacao do novo movimento literdrio denominado
Arcadismo.

Em regras gerais, o Arcadismo propde uma volta ao equilibrio ¢ a
sobriedade dos classicos, seja inspirando-se diretamente nos greco-
latinos, seja imitando os renascentistas. O culte a natureza, a preocupacao
com a finalidade moral da obra, o predominio da poesia, a valorizacao do
ambiente bucélico sdo alguns dos principais objetivos do Arcadismo.

Em Portugal, em 1756, também por influéncia italiana, criou-se a_
Arcé4dia Lusitana ou Ulissiponense (“Lisboa” vem de “Ulissipo™).

' Em Portugal, Manuel Maria Barbosa du Bocage (1765-1805). que
adotou o pseudénimo pastoril de Elmano Sadino, e-José Agostinho de
Macedo fundam, em 1790, a Nova Arcddia, que ndo alcangou a
importancia da primeira Academia.

Bocage ¢, sem divida, o mais renomado poeta desse penodo. Deixou
vasta e variada obra: sonetos, odes, cangdes, pegas teatrais e algumas
composigdes polémicas. Dona Leonor, Marquesa de Alorna, que usava o

pseuddnimo de Alcipe; Filinto Elisio e José Anasticio da Cunha sao

outros representantes dessa corrente.
No Brasil, a vida social, econdmica e cultural soﬁe profundas

transformagdes no século XVIIL Q ouro proporciona riqueza a alguns,
estabelecendo-se um grande contraste entre aqueles que viviam no luxo e
o restante da populagio. As cidades mineiras de Vila Rica, Sao Jodo del-
Rei ¢ Piamantina atraem forasteiros de toda parte. Os abusos fiscais da
metrdpole revoltam a todos. Os intelectuais mmmros logo se conscien-

:
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txza.m dessa injustica, consntumdo um grupo depms chamado de “inconfi-
dentes” Esses intelectuais fazem reunides, discutem literatura, filosofia e,
naturalmente, politica, nos moldes da Arcddia Romana, inspiradas nas
 ideias dos tedricos da Revolugio Francesa e da Independenéna Americana.
Os drcades mmeu'os, sob a influéncia dos ideais ‘classicos, opunham-
~ se ao estilo rebuscado do barroco, exaltavam a vida simples e bucdlica,
. usavam pseuddnimos pastoris, seguiam os modelos de Hordcio e Virgilio.
A fuga da cidade (ﬁggere‘urbeM), a idealizacdo da natureza, a
. tranquilidade da vida no campo, uma certa valorizagdo do indio ja
‘anunciam tendéncias que serdio desenyolvidas mais - tarde pelos
- romanticos,
I Os poemas épicos Uraguai, de José Basilio da Gama (1740 1784) ¢
Caramuru, de Frei José de Santa Rita Durdo (1711-1784), apesar de
possimem forma classica, apresentam um indio idealizado, simbolizando

‘

i ~pelos poetas e romancistas do Romantismo. il

~ E sobretudo em Minas que se encontram 0s poetés arcades. Tomas
Antonio Gonzaga, embora portugués de nascimento, foi um dos maiores
. poetas brasileiros. Adotou o pseudénimo pastoril de Dirceu e 2 sua
‘amada, Maria Doroteia Joaquina de Seixas, presente ao longo de suas
“'.ln‘as deu 0 nome de Marilia. Foi o que melhor representou o Arcadismo
;brasﬂelro, pnnmpalmente pelo aspecto bucéhco que predomma em sua

e s - N L)

clas do Ancadxsmo chressando a Vila Rica, exerce sua proﬁssao
~ z ocnpa cargos pﬁbhcos como desembargador procurador da

0 “bom selva.gem de Rousseau, tema que serd retomado com toda énfase

e

ke i

b s i S

40 OUNO do Direito. em Cmmbra onde tomou conhecxmento das

usado para designar movimentos artisticos q
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livro Obras (1768), com o qual iftroduziu o Arcadismo no Brasil. Entre
suas melhores obras estdo Vila Rica (1773), Poesias manuseritas (1779).

Indcio José de Alvarenga Peixoto (1748-1793), poeta fluminense;
doutorou-se em leis em Coimbra. Transfere-se para Vila Rica, onde
ocupa importantes cargos piblicos. Publica vérias obras, destacando-se.
entre elas, a poesia dedicada a sua esposa, Barbara Heliodora Guilher-
mina da Silveira.’

Implicado no movimento.da Inconfidéncia, foi preso e condenado ao
‘degredo perpétuo em Angola, onde veio a falecer.

Manuel Inécio da Silva Alvarenga (1749-1814) ndo teve a prlojegﬁo
de seus companheiros. Participou do movimento dos inconfidentes, foi

~ preso e, posteriormente, libertado. Sua poesia mais importante ¢ Glaura.

Para alguns autores, o Arcadismo acaba caindo num ‘excesso ao se
opor a linguagem empolada do barroco: exagera na busca da simpli-
cidade. E uma tendéncia a que denominam “rococ6”. Essa tendéncia de
transicao manifestou-se mais na escultura, Aleijadinho, na arquitetura e
na pintura, com Ataide. Caracteriza-se pelo abuso de curvas e de
elementos decoratlvos lagos, flores, conchas. :

Em sfntese,” o Arcadismo brasileiro vai ser um_’ movimento
praticamente restrito a autores de Minas Gerais. Nio houve. no Brasil,
‘nenhuma Arcédia, mas sim algumas Academias sem maior importincia .
literdria. :

O Modernismo

Os primeiros anos do século XX abnram se s novidades em todas as
dreas. O contexto econdmico, social e histérico-cultural europeu £
propicio ao surgimento de novas ideias, que se espalham por todo o
mundo ocidental com rapidez inovadora.

Esses movimentos, de renovagdo estética surgem na Europa,
principalmente na Itdlia, Franca e Alemanha.

No ifiicio do século XX, na Europa, o termo ‘\fanguarda passa aser -
ue se proclamavam a frente

do seu tempo, rompendo. com 2 tradigio, com os cAnores °Stét‘°°s
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predommantes Poesia de vanguarda ou vanguardista € aquela que busca
exewer um papel inovador, tanto na forma de ¢Xpressao como nas ideias
e n’os conceltos

PE

]

‘O Futurismo

ot e - Ligado a vanguarda, ou quase como sindnimo, estd 0 termo
“futurista”. O conceito de “movimento futurista” deve-se a Renato
- Poggloll, que 0 empregou em sua obra Teoria dell’arte di avanguardia.
B Em 20 de fevereiro de 1909, o poeta italiano Filippo Tommaso

* Marinetti pubhcou o Manifesto Futurista no jornal francés Le Figaro. :

- Este manifesto constitui 0 marco do Futurismo, um dos primeiros

, mo\nmentos da arte modema ou do que. viria a chamar-se Modernismo
e . ou pné-Modermsmo X
O Futurismo apregoa uma série de atitudes contestadoras e louva
7 Outras decorrentes de um momento de evolugao social e econdmica. |
' Dentre as novas atitudes, o Manifesto propoe:

- a abominagao do passado; a glorificagdo da guerra, do rmhtansmo
do patnotlsmo, a destruxgao dos museus, das bibliotecas, do ferrumsmo a
g cxaltaqﬁo da velocidade; a exaltacdo da agressividade; das f4bricas, das
B oﬁomas, das locomotivas, dos navios a vapor.

~ Constam no Mamfesto algumas frases que chocaram a sociedade e
cansaram indignagdo, pelos seus excessos ou equivocos.

STk 0 Manifesto técnico da literatura ﬁ;tunsta traz aspectos funda-
‘_'mqmms da reforma estética, também propostos por Marinetti na poesia,
\tms como a destruigio da smta.xe, proporcionando maior liberdade no
: mgo das palavras, supressao do adjetivo e do advérbio; emprego dos
erbos \no mﬁmtwo, emprego de sinais mateméticos em lugar dos
Mmonms sinais de pontuagdo; supressdo do “eu”, muito usado na
esia lfnca. abohcﬁo dos elementos de comparagdo: “parecido com”,
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fabrica Ford produz mais de 10 mil vefculos: Blériot, em 1909, cruza o
Canal da Mancha por via aérea; aparecem as radiofotos: radiofonia
transmite- mdsicas e comunicados e informagdes; surgem o cinema e as
primeiras imagens televisivas.

A ciéncia tem avango significativo com a teoria da relatividade (1905)
ea pslcandllse

Como geralmente ocorre com certas correntes artisticas, hd um

_primeiro momento de explosao, de quebra da tradicio, de desejo de

causar espanto, a fim de chamar a atengio para uma nova forma de
expressao estética. O Futurismo ndo fugiu a regra, mas serviu para langar
as bases de uma nova proposta estética.

Em Portugal, essa corrente literdria transparece sobretudo nas poesias
de Fernando Pessoa (especialmente no heteronimo Alvaro de Campos), e
nas revistas Orpheu (1915), Portugal - Futurista (1917) e na mais
importante, Presenca (1912-1940).

Ao voltar de Paris, em 1912, Oswald de Andrade trouxe para o Brasﬂ
as nov1dad¢s futuristas, as noticias de um movimento que surgira na
Itdlia e estava revolucionando os meios culturais: O Manifesto Futurista,
de Marinetti. Expde as novas ideias aos amigos, que, mais tarde,
participarao da famosa “Semana de Arte Moderna’, realizada em Sao
Paulo, nos dias 13,
oficialmente o inicio do Modernismo brasileiro.

A titulo de simples informagao, convém lembrar ‘que por volta de
1915 os termos “futurismo” e “futurista” ja eram usados no Brasil. O
jornal O Estado de S. Paulo publica o artigo “Licdes do Futurismo™, do

colaborador italiano Ernesto Bertarelli, no qual ele afirma que se tratava -

de um movimento “légico e benéfico™.
Virios acontecimentos de vanguarda precedem a realizagdo da

“Semana de Arte Moderna™, causando espanto na populagdo e em alguns

A mtelectuam como Monteiro Lobato, que critica violentamente a

eXPOSIan de Anita Malfatti, em 1917, denominando suas pinturas como
“paranoia ou mistificagio”. Lasar Segall, em 1913, ndo obtém nenhum
comentdrio da critica especializada. Em favor de Anita Malfatti, colocam-"

- se Oswald de Andrade, Di Cavalcanti, Mério de Andmde Gmlhenne de

Sija

15 e 17 de fevereiro de 1922, e considerada . -

'

.H
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~ Almeida, Ribeiro Couto, Jodo Fernando de Almeida Prado, exatamente ,

alguns dos que participariam da “Semana de Arte Moderna.”

]

O Expressionismo

E um movimento artistico que surge na Alemanha em 1910 e
manifesta-se na literatura, na arquitetura, nas artes pldsticas, na musica,

no ccinema, na danga, na fotografia. E um movimento de vanguarda que

tem inicio-na pintura. Caracteriza-se pelo predormmo da visao subjetiva
do artista. : '

- No Brasil, Tarsila do Amaral foi uma das primeiras a expor obras
ex;pressnomstas ;

| O Cubismo

- do Cubismo também na literatura. Trata-se de uma corrente futurista que
reahdade
: SRR e 0 Dadadsino

e Mowme‘nto estético, lan_qado em. 1916 em Zurique, na Suica, por
'l;‘tlsmn Tzara (1886-1963), que tem como objetivo a demollqao dos
yaloxes tl‘adICIOl’lalS, a aboligdo da léglca a exaltagao da liberdade de
cdagm_ Basela-se na palavra “dad4”, que néo possui nenhum significado.

_o;.‘zlmplcs objetivo de desmantelar o passado, e consagra-se como um
'Vimonmdc pmtesto‘ ; ~

‘C

" Em 1913, Guxllaume Apolmalre (1886- 1918) lanca na Franga as bases‘

~ valoriza as formas geométricas, numa representagao deformada da.
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O Surrealismo

André Breton (1896-1966) estabelece, em 1924, as bases do
surrealismo, movimento artistico que recorre ao inconstiente, ao sonho,
ao irracional, para expressar uma imaginagio totalmente livre: sem
censura. A nova estética surge em Paris e v1gora até os dias de hoje,
tendo-se manifestado nio s6 na literatura, mas sobretudo na pintura.

O movimento foi fortemente mﬂuencnado por Sigmund Freud (1856—
1939). ;

Entre os escultores; destacam-se os italianos Alberto Giacometti
(1901-1980), Giorgio De Chirico, ambos de grande projecdo no Brasil, o
pintor Vito Campanella (1932). -

O Surrealismo manifesta-se ainda hoje, adaptado as novas formas de
comunicagao.

E justo observar a influéncia surrealista na pintura de Anita Malfatti
(1889-1964, Sao Paulo), Tarsila do Amaral (1886—1973 Caplvan, SP).
(com o famoso Abaporu), Ismael Néry (Be]em do Para, 1900-1934)
Mana Martins (1900- 1973)

_ A literatura italiana no século XX

Ao final da Segunda Guerra Mundial, a Itdlia ‘estd destrocada ndp

--apenas no aspecto fisico. Suas martifestagdes artisticas e literarias também
~ sofreram um forte abalo. Diante desse cendrio, os artistas procuram

reorganizar-se e inteirar-se sobre as novas tendéncias culturais. >
Alguns autores italianos desse “periodo sdo lidos pelo publico em

geral, a maioria de sucesso internacional.
- Um deles ¢ Pirandello. Luigi Pirandello nasceu em 1867, em

: Agngento na Sicilia, e morreu em Roma, em 1936. Estudou filosofia em

Roma e doutorou-se em Filologia Romanica em Bonn, na Alemanha. De
volta 2 Itdlia, foi professor de literatura italiana na Universidade de Roma.

- Embora tenha comegado a escrever prosa e poesia, (Prémio Nobel em
1934) Pirandello foi o gmnde neformador do teatro italiano. Suas pegas se»

N l P
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i ‘caracterizam p'eld profundo senso de humor. Para ele, o coOmico nasce de ,, Foi eleito representante da Itilia no Parlamento Europeu, cargo que
."_ uma percepgao do contririo. E o que diz no capitulo “O humorismo™ do ' ocupou até a sua morte, em 1990. }
\ seu livro Do teatro ao teatro. : = Moravia escreveu vérios livros em que predominam a critica a
5 . , e b sociedade europeia do século XX, que considerava falsa e hipdcrita. Suas
i £ ’ ' ' obras partem da realidade para a ficgd@o. Sao comuns os temas sobre
ol . _ 0 Neorrealis}ilo 4 NS ng: 'exnstenmallsmo alienacdo do individuo e sexualismo.
ey ; 3 Norberto Bobbio nasceu em 1909, em Turim, onde faleceu em 2004.
o Lad ‘ﬁnal 4 Segunda Glterrs Mundial, strge nas\ artes o Neorrealisino, i | Formado em filosofia e letras, foi jornalista e professor das Universidades

de Siena, P4ddua e Bolonha.
Durante a Segunda Guerra Mundial, Bobbio. fez parte da Resisténcia
e ligou-se aos grupos liberais e socialistas na luta contra o fascismo.
Embora tivesse paixao pela politica,: Bobbio sempre se recusou a
concorrer a algum cargo politico. Isso ndo o impediu de participar da
; vida politica de: seu pais. Foi professor emérito das Universidades de
'Na década de 1950, hd, porém, um novo cendrio. A televisdo faz Paris, Turim, Madri, Buenos Airges e Bolonha. Em 1984, o presidente da
concorréncia ao cinema, e produtores e diretores, como Federico Fellini e Reptiblica Sandro Pertini o nomeou senador vitalicio. e
~ Michelangelo Antonioni, procuram um tipo de cinema que traga uma b Sempre defensor da democracia e dos direitos individuais, Bobbio
% visdo diferente e possa ser visto também comio diversio. S 1 dizia que, apesar de 0 homem modemo ter descoberto muitas coisas, o
. Na literatura, destacam-se com essa nova tendéncia Carlo Levi, Elio mundo continuava incompreensivel.
 Vittorini, Vasco Pratolini, Cesare Pavese ‘e Giuseppe Tomasi di Em suas obras, estuda os direitos do homem, a questdo da ética dos
Lampedusa. i : . governos, a filosofia politica, a democracia.,
- Entre os intelectuais contemporaneos, encontram-se Alberto Moravia, O seu pessimismo em relagao a humanidade se faz presente em muitas
“um dos mahstas mais conhecidos, Natalia Ginzburg, Dino Buzzatti, Elsa de suas obras.

L> Morante Italo Calvmo Norberto Bobblo e Umberto Eco Em sua Autobiografia, publlcada em 2007, Bobbio denota de novo
esse pessimismo, ao dizer “[..] sou filho de um .século que serd

forcosamente recordado como o mais cruel da histéria”.

Um dos maiores escritores italianos do século XX, Italo Ca.lvmo :
nasceu em 1923 na cidade de Santiago de las Vegas, Cuba, on‘de seus -
pais, cientistas, estavam de passagem, e faleceu em 1985,

; Calvino passou a infancia em San Remo Itdlia. Abandonou .a
Faculdade de Agronomia para entrar para a Resisténcia e lutar contra os.
nazistas, em 1941. Ap6s a guerra, vai para Turim e defende uma tese de
doutorado sobre Joseph Conrad, ucraniano naturalizado inglés, um dos
‘maiores estilistas da lingua inglesa, autor de conhecidas obras, como

Lord Jim (1900) e O agente secreto (1907). 7 :

o ‘cuja expressio serd mais significativa no cinema, com Roberto Rossellini,
. Vittorio de Sicca e Luchino Visconti.

" A nova tendéncia caracteriza-se pela expressdo da realidade social e '
eebnGmica, mesclando-se a um quase documentédrio, em que os atores
 representam, muitas vezes, a si mesmos. ' :

T
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" pcflo mg:me fasclsta de Bemto Mussolini e teve de trabalhar
0 nome. Apés a guerra, voltou a escrever ey trabalhar como
A Aympo a conhecer Pier Paolo Pasolini, com quem, juntamente

er, ’, nma, Vlagem a Indla Vlajou ainda pela Inglaterra. onde
dois anos, pdos Estados Unidos, Meéxico e China.
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\ Bm 1947 Calvino. langa seu prime¢iro livro, em que narra sug

- participagéo na guerra: A trilha dos ninhos da aranha. Trabalha comg

Jomahsta e entra para 0 Partido Comunista. Somente a partir de 1950

i comcc;a a se dedicar mais 2 literatura, escrevendo as obras que o fariam
conhecndo mundlalmente Em 1957, desliga-se do Partido Comunista.
Seus primeiros livros sio considerados neorrealistas. A partir de 1952,
- passa a explorar o fantdstico em suas obras. Sua prosa se caracteriza pela
~ leveza, exatiddo e consisténcia.
Gl ‘Giusepbe Ungaretti, filho de italianos, nasceu em Alexandria, Egito,
~ em 1888, e morreu em Mildo, em 1970. : )

Em 1912, Ungaretti muda-se para Paris, onde trava conheamento
 com intelectuais ¢ artistas de vanguarda. Dois anos depois, vai para a
}‘ ~ Ttdlia e, em 1915, entra para o Exército e participa da anelra Guerra
- Mundial. Em 1921, ingressa no partido fascista.

S }.Em feverelro de 1937, vem para o Brasil, convidado para lecionar
o “Lﬁagua e Literatura Italiana na Faculdade de Filosofia da USP. ‘
A temporada no Brasil se estende até 1942, quando teve de voltar a

Brasll e 0s pafses do Eixo.

b‘ ~ Em ROma, oferecem-lhe a Cétedra de Literatura Moderna € Contem—

porﬂnéa na Universidade daquela cidade. - :
A Present;a de Ungaretti na Universidade de Sao Paulo foi marcante.

exeepctonal professor, excelente poeta, possuia grande cultura, o que
o Ieml a exemer decisiva influéncia sobre seus alunos.

Pmando em uma futura publicagiio, Ungaretti selecionou parte de
suas aulas e de suas anotagdes.- A obra foi langada inicialmente em

falima, ‘»‘em 1984. ‘Mais tarde, a coletanea, organizada por Paola

, foll traduzida por Antonio Lézaro de Almeida Prado, sob 0

Roma, em virtude do rompimento das relagdes dlplomatlcas entre 0

o Sy’

s SR Db

| ﬂ@ IWG‘&O aa poes:a modema lches de ltteratura no Brasil. Para .
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“Compreendi, claramente, no Brasil o valor de choque que
havia no Barroco e por que razao o encontro entre inocéncia e
memoria e entre natureza e razio devesse sempre manifestar-
se violento. [...] no Brasil a minha poesia encontrou resolvido
aquele contraste que estd na origem de minha inspiracio e de
minhas tentativas de canto e que parecia permanecer para
mim indecifravel para sempre.” :

Vemos, assim, que houve uma contribui¢do do Brasil para a literatura
italiana. Apés a passagem do poeta pelo Brasil, a sua poesia apresentard
reflexos do que aqui assimilou. '

Fabris transcreve observacdo de Ungaretti em que ele cohfessa a
influéncia do Brasil em sua obra:

“O Brasil trouxe para a minha poesia o sentimento do contraste entre
natureza e civilizag@o. infinitamente mais profundo e infinitamente mais
trgico-do que j4 existia nas minha primeiras obras. Certamente /I dolore
e os livros seguintes sao livros que eu nao teria sabido escrever se nao
tivesse estado no Brasil e se ndo tivesse assistido ao opor da cnvﬂ:zaqao a
natureza e ao constante esforco humano de dominar a prepoténcia da
natureza, imais evidente aqui do que em qualquer outro lugar [...]”

~Nas poesias de A dor, Ungaretti descreve a trdgica morte de seu filho
Antonietto, de nove anos; em 1939, vitima de apendicite. Diz ele ser o
livro que mais ama e que foi escrito com extrema dor: “Eu deixava nesta
Terra a parte mais nobre de minha alma: uma crianca enterrada. Aqui
viveu seus poucos anos” (Fabris, p. 160). O poeta foi autorizado a levar
para a Itélia os restos mortais do filho, mas preferiu deixd-los aqui. Amda
sobre o Brasil, dnz o poeta italiano, sem dexxar transparecer mégoa ou
ressentimento pela perda do filho: 3

“Q Brasil, ja disse, ¢ a minha Terra da tragica agonia e da oferenda do
que havia de melhor em mim. Por essa e por tantas outras razdes, 0
Brasil, mais do que qualquer outra, ¢ a Terra que subverteu minha
linguagem e lhe deu o timbre que ela tem hoje.”

E preciso reconhecer em Ungaretti o grande mérito de ter levado a

hteratura brasileira ao .conhecimento do povo ltallano Pnofundo :
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conhecedor da nossa literatura, o poeta italiano divulgou em sua terra
poemas indigenas, traduziu obras de José de Anchieta, a poesia drcade de

Tomas Antonio Gonzaga, a poesia romantica de Gongalves Dias e

poemas modernistas de Oswald de Andrade, Mdrio de Andrade, Carlos
Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, Augusto Frederico Schmidt,
Vinicius de Moraes, Murilo Mendes, sempre acompanhados de notas
explicativas e esclarecedoras. Traduziu para o italiano trés mitos
indigenas (tupi, carajd, borord) sob o titulo Lendas indias do Génesis, a
partir de uma versao para o portugués de Couto de Magalhies.

De volta a Itdlia, Ungarem torna-se professor da Universidade de
Roma, dedica-se a fazer traducOes e a escrever. E dele o preficio da
edicdo italiana de Siciliana (1959), de Murilo Mendes, de quem também
traduzird Janela do caos. De Oswald de Andrade, traduz Memdrias
sentimentais de Joao Miramar (1970). )

Participou, como tradutor e declamador, de um LP que reunia poesias
e misicas de Vinicius de Moraes — La vita, amico, & I'arte dell incontro

(*A vida, amigo, € a arte do encontro™), em 1967. Em 1959, Ungarettl Ja_

‘havia traduzido algumas obras de Vinicius.
. Por outro lado, varias poesias de Ungaretti foram tradu21das para 0

portugués por Ecléa Bosi, Haroldo de Campos, Hennqueta Lisboa, ftalo
Bettarello, Aurora Bernardini.

_Ungaretti voltou ao Brasil vérias vezes. Sempre que podla ia a Sdo

- Paulo, onde era convidado a fazer conferéncias, e aproveitava para ‘visitar
. N bl

o timulo do filho. Em 1966, realiza um grande sonho: conhecer Ouro

Preto e as obras do Aleijadinho, e as igrejas de Salvador.

- Em 1967, em uma de suas viagens, a Faculdade de Filosofia, Ciéncias

e Letras de Sao Paulo lhe confere o titulo de Doutor Honaris Causa.
Certa vez, em discurso na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras

de Sao Paulo, disse: “Brasil, Brasil, sio duas silabas que pronuncio

5 sempre com um né na garganta” (cf. Fabris, p. 163). -

A po'esia de Ungaretti, profundamente lirica, reflete a dor da perda do -
e‘_"ﬁ].ho, e, por outro lado, aspectos religiosos, mostrando a fragilidade das
',_nmblqbes, 0 pessumsmo mas mesmo assim (deixa uma mensagem de
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Gluseppe Ungaretti foi, sem divida, o maior dxvulgador da llteratura

brasileira na Itilia e, certamente; o apresentador da poesia italiana no
Brasil.

-

Outro escritor italiano contemporineq, de expressivo conceito entre
nés, € Umberto Eco. Nasceu em Alessandria, Itdlia, em 1932, fez

-“doutorado na Universidade de Turim (1954) aos 22 anos. E conhecido

como semi6logo, critico literdrio, novelista, filésofo, romancista. Em seus
livros, destacam-se a sua grande cultura em todos os campos do
conhecimento, desde o medievalismo até a midia e a cultura de massas.

Aos 80 anos, Umberto Eco € Catedritico de Semiética ¢ Comunicagao
da Universidade de Bolonha, embora resida em Milao. E impressionante
a extensdo — e a excelente qualidade — de sua produgdo literdria

A técnica narrativa emprégada em seus romances prende o leitor tal
como ‘um livro de suspense, como em O nome da rosa (1980). Alguns de
seus romances tém provocado polémicas por parte de alguns setores da
sociedade, como O nome da rosa e O cemitério de Praga.

Entre suas obras ensaisticas, destacam—s¢ Obra aberta (1962); Didrio
minimo (1963); A estrutura ausente (1968); A busca da lingua perfetta
(1993), A memdria vegeml (2010). ;

Publicou ainda dois outros belos livros, em que tece consideragdes
sobre os conceitos de beleza e de felura A hxsténa da beleza (2004) eA

 histéria da feiura (2010) G5 o

Outro'sautomitalianosl‘ : Rilwd

Seria 1mposswel falar aqui sobre todos os autores italianos que
tiveram influéncia na literatura “brasileira, ou sobre os brasﬂeuos que :
tiveram repercussio ou ficaram conhecidos na Itdlia. B <hF :

Alguns anos apés a Segunda Guerra Mundial, surgiu na Itéha uma_
nova estética, muito relacionada ao cinema, que fez grande sumsd 'ew
Neorrealismo. Podemos citar, entre 0s que adotaram essa nova tendé'ncxa, .“—
Cesare Pavese, Vitalino Brancati e Gxuseppc Tomas1 de Lampedus& 2
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E de se destacar uma obra de grande valor para a literatura brasileira.
Trata-se da Histéria da literatura brasileira, escrita por uma italiana,

“L‘uciana Stegagno-Picchio, para italianos. Em sua obra, Stegagno faz uma
_andlise do cendrio sécio-histérico e das ‘manifestagoes artisticas e

literrias desde o século X VI até o ano de 2003. 4
A autora italiana retrata uma literatura brasileira bem embasada e traz
algumas novxdades A estrutura da obra, a divisdio em capltulos espe-

cificos facilitam a pésquisa, sobretudo para o leitor estrangeiro. E uma.

excelente contribui¢do para o estudo da literatura brasileira.
Seria interessante mencionar algumas obras de fic¢do que mostram a

_influéncia italiana no Brasil. Brds, Bexiga e Barra Funda (1927), de

~ Antonio de Alcantara Machado, Anarquistas, gracas a Deus, de Zélia
Gattal e O Quatrilho, de José Clemente Pozenato, sdo obras a retratar o
infcio da vida dos nmgrantes italianos no Brasil.

'Os trés mostram os problemas enfrentados pela primeira geracio de

imigrantes italianos, que sao mais ou menos pomﬁns a todos eles: a luta
- para\se adaptar a uma nova cultura, o aprendizado de outra lingua e
~assimilagdo de habitos e costumes. Sao vérios os empecilhos \que se
- apresentam ao imigrante.

- As novelas brasileiras e os imigrantes"italianos

A presenga italiana € um fendmeno indiscutivel na forr;né.gﬁo da
- cultura brasileira e se revela em diversas expressoes artisticas. Nao
poderfamos deixar de mencionar a influéncia que exercem as telenovelas
 brasileiras cujos personagens sdo imigrantes italianos ou seus des-
gendentes

Embora fujam um pouco da realidade, seja pelo sotaque as vezes
cmmto seja pela falta de verossamxlhang:a as telenovelas tém o poder de

inﬂuencm' todas as camadas sociais e servem para despertar o interesse

 do pﬂblim pelos hdbitos ‘e costumes italianos, e mesmo o desejo . de
. m: lingua. Séio também excelente meio de dlvulgaqao das musicas

‘MWM servem dc temas. .
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Citariamos as novelas Belissima (2005) e Passione (2010), de Silvio
de Abreu, Os imigrantes (1981), O rei do gado (1996), Terra nostra
(1999) e Esperanga, de Benedito Ruy Barbosa, (2002).

Nesta simples exposico, nio foi por acaso que demos mais énfase a
influéncia da literatura italiana sobre a nossa cultura. Entendemos que a
literatura_ italiana ainda é pouco divulgada entre nés. E verdade que os
centros de cultura italiana, os meios académicos e as Faculdades pro-
curam realizar simpdsios, palestras e congressos com o objetwo de
divulgar a literatura italiana.

Murilo Mendes

-, Para finalizar, dou especial destaque a um autor brasileiro que residiu

quase toda a sua vida na Itdlia, contribuindo para divulgar naquele pais
um pouco. da nossa literatura. Trata-se de MurilJo Mendes, nascido em
Juiz de Fora em 1901 e falecido em Lisboa, onde foi sepultado.
Escreveu vasta obra poética, em que emprega uma linguagem prépria,
caracteristica, trabalhando a palavra de forma original, utilizando-se de

*delicados neologismos. Situa-se na segunda fase do Modernismo

brasileiro, ao lado de Carlos. Drummond de Andrade; Abgar Renault,
Emilio Moura, Henriqueta Lisboa. '

Murilo Mendes exerceu a fungdo de arquivista no Mimsténo da
Fazenda e publicou seu primeiro livro, Poemas (1930), quando recebeu o
Prémio Graga Aranha. Em 1934, publica, com Jorge de Lima, Tempo e
eternidade. e converte-se ao catolicismo. Em 1947 casa-se com Maria da

N\

em diversos paises. :
Em 1950, mudou- se para a Itéha, onde exerceu 0 cargo de ad1do

_cultural. Foi professor de Cultura Brasileira e Literatura Brasilclra; na‘. 4
Universidade de Roma e lecnonou também na Umversxdade d¢ PIS& B

=

‘Saudade Cortesao, filha do portugués Jaime Conesao, médlco, polfuco, b

escritor e historiador de renome. o
Em missda cultural na Eun)pa, Munlo Mendes profere conferénclas
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Fixando-se definitivamente na Itdlia, Murilo dedicou-se totalmente a
cultura italiana. Sua casa tornou-se centro de encontro de intelectuais e
arustas italianos e brasileiros. :

Nao se pode deixar de fazer uma comparagio entre Murilo Mendes e
Giuseppe Ungaretti. O primeiro viveu na Itdlia por 18 anos. O segundo

’passou parte de sua vida no Brasil, voltando  aqui por diversas vezes,
depois que teve de regressar, em definitivo, ao seu pais. '

Murilo Mendes publica em vdrios paises da Europa. Dentre suas

" obras, destacam-se: Office humain (1954, Franca); Tempo espanhol

(1959, Espanha); Siciliana (1959, Itélia); Finestra del caos (1961, Itélia);

Siete poemas inéditos (1961, Espanha); Le metamorfosi (1964, Itilia);

. lalianissima (7 Murilogrami — 1965, Itilia); Ipotesi (1968); Poesia
- liberta (1971, Italia).

: Além destes, citam-se: Bumba-meu-poeta (1930) Histéria do Brasil

SN (1933); A poesia em panico (1938); Contemplagao de Ouro Preto (1947)

e Convergenc:a (1970), O dtsczpulo de Emaiis (1944), Livro- de memoria
e Poliedro (1972).

Com trajetérias diferentes e opostas, Murilo Mendes e Giuseppe

Ungaretti tiveram o grande mérito de divulgar as obras de seus palses
* naqueles que adotaram. :

Finalizando, assinalo que procurel mostrar, nesta modesta exposicao,
que além de precioso intercambio literdrio, a Italia nos prendem profundos
lagos afetivos e culturais, identificados ambos os paises nas. mesmas
inspiragoes que solidificam nossa formagao intelectual.

‘
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Também da FTD. ocorreu-me ler A Ponte da Colegdo Terceiras
Histérias, ilustrada com desenhos de Walter Ono. Ildeu Brandao, na obra,
tenta reproduzir as tensdes politicas de um ambiente urbano. A mindscula
cidade chama-sé¢ Meioameio, pois € dividida por um rio turbulento. Tudo
gira-em torno da construgao de meia pon’te.' O modelo das lutas parti-
dérias do estagnado interior mineiro estd perfeitamente retratado. A
polarizagio local da curso a divertidas ironias do narrador, cujo texto
explora o absurdo das controvérsias\ e o lado anedético das opinides
extremadas. ' ' ’

Ildeu Brandao oferece o melhor de sua ﬁcgao na coletanea de contos
Um Miope no Zoo (Belo Horizonte, 1968). O leitor, mais de uma vez,
defronta-se com verdadeiras obras-primas do género. O primeiro deles,
“Jantar de an:iversério” traca a perfei¢io o lado dramdtico da cena
familiar: o pai viivo, doente, a ceder as maquinagoes dos parentes, na

- tentativa de dar vida ao passado recente, supostamente feliz. Armara-se
- um jantar no dia de aniversdrio da faleCLda Percebe-se o ritual elegante

da pequena burguesia urbana: “A toalha de linho e os guardanapos em

" branco e azul, a baixela de pratd, os copos de eristal e flores no centro.’

. Mais adiante: “Rezaram a breve oragdo — Angela (a falecida) a instituira,

, antes e depois das refeicoes — e comegaram a comer, em siléncio.’ ' Todos
- os convivas ocupam os lugares convencionais. Inclusive a criada. O
- narrador pde a mostra as evolugdes culposas da mente do chefe da casa,

auStero patriarca mineiro, a retrabalhar, no fntimo, o sentimento de culpa.

LA a_glsagao se desloca da mesa de jantar para a cozinha, onde se lavam 0s
~ pratos (indicando o fim da festa) e o chefe da familia sai da sala presidida
5 pelo.mléglo a lembrar a passagem de tempo. Findo o tormento, o “‘velho”

. se mo]he a0 escritdrio escuro, refuglo do solitdrio, como se regredisse
a0 para(sokdo titero materno. :

<pk

S A leltura dos contos de Ildeu Branddo vai- nos enriquecendo de rés
t:‘amadas de seu reallsmo dramético. H4 uma camada evocativa de objetos,
mluqﬁes e cucunstﬁncmas id sepultados na memoéria coletiva de BH.

: Vemos uma c1dade e habitantes que ndo sobrevivem mais. Aguga 0
5 p«op\ésnto@as que p.hmentama cunosndade dos tempos anngos
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instancias simbolicas diferentes. Com 0s “Elefantes saltadom a,\qda <

O contista Ildeu Brandio
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Outra camada diz respeito a urdidura da trama, no centro da qual se
enquadra o ser humano, nos seus momentos de elevada tensdo. A perda
de um atributo corporal, de um ser amado, de uma posicd@o social de
relevo sio demarcagdes das fraturas emstencms dos contornos do
sofrimento do homem. :

Terceiro nivel de cogitagoes refere-se a exploragio do lédb :
humanitério e inocente da personagem, mesmo aqueles protagonistas
cujo cariter ou cuja fungdo se estipulam como brutais, violentos e
pesadoes O conto *“Os sabotadores” ilustra bem o cunho de sohdanedade
que anula a dicotomia entre os dois comparsas. ;

Os contrastes aparentes dao energia a dinamica do relato. No conto
“O vagabundo”, o individuo periférico, fragil, ndo se deixa dominar pela
firia do oponente astucioso e feroz, a mover seu instinto de vingaﬁga
numa diregdo equivocada. -

A pericia verbal de Ildeu Brandao se entremostra no, texto de “Na

rodovidria”. Alguhs autores fazem do didlogo a forma por exceléncia da

busca da verdade na Literatura, o jogo estratégico’para desenvolver a

contradicio humana durante a interlocucao. Ha ficgdes que colocam lado

a lado o desdobrar de duas soliddes, sem que se verifique a intersecgio

dos espagos expositivos. Luiz Vilela, no conto e no romance, levou a

maestria o espetdculo do didlogo. Ildeu Brandao em “Na rodovidria™ deu

énfase ao siléncio do interlocutor, a0 promover contato vital pelo tele-

fone. Obra-prima. ‘
“Gavido de penacho” observa parentesco com “Os sabotadores” T

Trata-se da exploragdo de um limite a que nao ultrapassa a licen¢a moral,

- a motivagao para a revanche. E como se 0 conto ensinasse que, por mais

que a violéncia se recomende, hi um momento em que 0s valores i
humanos e poéticos assaltam a razio humana e refreiam seu poder
destrutivo. “Quase um caso de policia” nao fica longe. Tenta o autor
humanizar a agdo de dois meliantes arrependidos. ~ |
Com “Um Miope no Zoo” poderiamos estabelecer outro pasalehsmo o
Com “Elefantes saltadores”, por exemplo. Amzaorepousanaexplomgaov b
da deficiéncia visual, embora 0 fendmeno deﬂagre nos_dois casos,
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interior se povoa de exercicios lddicos. Com “Um miope no Zoo”, o que
fica em evidéncia sio os equivocos da sinalizagdo urbana, impropria para
tornar mais livres e pacificos os seres humanos. Em ambos os casos
explora-se a ternura dos animais gigantescos, acriangados.

lldeu Brandao faz também felizes incursoes pelo conto pohcml como
ocorTe com o texto bem tramado e bem escrito de “Um pequeno episodio”.
O leitor devera observar hdbitos, costumes e propostas na fala dos agentes
envolvidos.

“Ramal deficitdrio” abre ao leitor a possibilidade de defrontar-se com
0 jornalismo 1nvest1gat1vo numa reglao em que nada acontecia de
importante.

Quanto mais os paradigmas sociais, politicos e palsa°1stlcos de BH se
distanciam da .gente, na ficcdo de Ildeu Branddo os canones literrios
emolduram o ato criador com tal forca narrativa, que ambas as faces se
amalgamam num conjunto de contos em que a ternura humana ganha
énfase e agradavel sabor literério. ' e

Finalmente, vale observar que, sob certo aspecto, nio foi por demais
‘extensa a produgdo literaria do saudoso académico, pois esse atributo do

" escritor impede sempre a perigosa ameaca da prolixidade.

v e -
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O conto mineiro

Jantar de aniversario® ‘

lldeu Brandao**

Nao tolerava cenas. Mas Ang'elzi — coitada, aquela inclinagao para o
teatral — pedira-lhe, antes de morrer, e com tanta insisténcia. Ele nada lhe
prometera, antes fugira ao assunto, como qualquer um fugiria; cedera aos
filhos, contudo, e ali estava o_jantar.

Era mesmo um jantar de aniversdrio, a velha Juventina se esmerara. A
toalha de linho e os guardanapos em branco e azul, a baixela de prata, 0s
copos de cristal e flores no centro. Ele a cabeceira, Maria Andréia a .
direita, Roberto a esquerda. Rezaram a breve oracao — Angela a instituira,
antes e depois das refeigdes — e comegaram a comer, em siléncio.

Quase ao fim da salada, Roberto féz um comentério sobre o abati-
mento do padrinho que, percebera, mal se aguentava durante a missa de
sétimo dia, e concluiu: o

— Ele esta ruim.
— O estado dele é sério — confirmou .ao filho, enquanto consertava

distraidamente um jasmim na floreira. Mas depois de falar foi que prestou

" ateng@o ao que ouvira, e evocou a figura do velho amigo e compadre

Que estava mesmo se acabando, a moléstia avangando muito depressa .
Dentro de alguns dias iria para a cama, até & morte. A salada era a do
costume, bem ‘feita, mas Angela tinha razao. Juventma nao aprendera a

fazer o molho de maionese, fazia-0 INsOSso, Ou muito plcante como T

aquele que estavam comendo.

* Extraido do livro Um miope no Zoo.
** Dados biogrificos no final deste texto.
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— Me dé o seu prato, papai.
Estendeu o prato A filha e viu que ela estava com os olhos vermelhos
e umidos. Fingiu ndo o haver notado, se eu falar qualquer coisa ela
~ dispara a'solugar, e fingiu estar acomodando melhor o corpo na cadeira N
ajeitando a gravata. : o
Aquele jantar sem propdsito. Mas Angela lhe pedlra tanto. Quero que

vocés fagam um jantar de aniversrio como se eu estivesse presente. Ele

tinha horror a cenas. Nao lhe prometera aquele jantar. Tivera de fazé-lo,
porém — Maria Andréia e Roberto acharam que ele devia fazé-lo.

* Um absurdo dizerem que ele maltratara Angela. Ela lhe transmitira a
maledxcencna ouvida da manicura. O culpado € vocé mesmo, dlssera lhe,
mnguém nos vé juntos na tua, vocé€ nao encontra uma hora para um’
cinema, um teatro. Durante duas ou trés semanas sairam juntos algumas

~vezes. Logo voltou a sua vida, do escrit?rio para casa; uma noite ou outra
ia ao clube, mais para manter as relagdes que seus negécios exigiam.

S SR

temperamento como toda gente Nao pronunciava duas palavras quando
uma era bastante. Mas, dai’ ‘a maltratar a mulher, ia distancia. Angela se
amoldara ao génio dele compreensiva; ndo, porém, at€ a subserv1en01a
Sabia impor suas opinides. Na verdade, poucas, era uma contemplativa.
0 lagarto estava bem feito, macio, bem temperado..

— Juventina! — chamou, e, antes mesmo que a cnada aparecesse 2

- porta, acrescentou: '
A e Vocé se esqueceu das azelto,nas gregas.

Juventina trouxe a resposta, que era também admiracdo. Pois se quem

l-_gostava de azeitonas gregas naquela casa era s6 Angela, ninguém mais
- provava uma, ao menos. O espanto sincero de Juventina ficou parado
Junto a porta da cozinha, mals espera do que censura.

S Eu também’ gosto — ele mentiu com autoridade, mas nao olhou para
Juventma. que, decepcnonada, preferiu dar por encerrado o assunto, €
voltou a cozinha. Logo, porém, ele sentiu a,presenga intrusa e incomoda
: de outro pensamentO' os filhos achariam que ele estava pmocupado com
e a comuia, quando, na verdade falara aqmlo apenas para fugu a opressao

Maltratar Angela ele. Canalhice de' desocupados. Tinha' o seu

"apenas por quase imperceptiveis mas torturantes rufdos e marcados pelo

Jaritar de aniversdrio

deu Branddo SI_-

impiedade. Injusto o juizo que os filhos estariam fazendo dele. Olhou-os ‘
de relance. Roberto continuava comendo naturalmente, dentro do mundo :
hermético da adolescéncia. Maria Andréia comia atendendo ao habito, o
garfo descia ao prato e subia-lhe até a boca maquinalmente, ela lhe
pareceu brinquedo de mola. Largou os talheres e apertou o guardanapo
nos labios, procurando com as maios as palavras que o cérebro lhe *
recusava. Preciso desmanchar essa opihido, ndo sou um insensivel. Eles
ndo o haviam visto derramar ligrima, em momento algum. Havia homens |
mais acessiveis ao choro, mas ele ndo era desses. Ou enfeixamos os
nervos nas maos, ou eles nos dissolvem. Ceder, desmanchar-se, abrir
mao de sua masculinidade, ndo. Nunca, mesmo que... »

— Vocé nao estd comendo, papai. ; ook

Descansava apenas, a comida estava 6tima, ia comer, Sim.

Mastigou a carne e a raiva, triturou-as e, transformadas enfim em
‘pasta informe; engoliu-as com asco. Outra vez se referira 2 comida. Os
filhos ndo o perdoariam. Doeram-lhe como maldigdo as azeitonas gregas
e o lagarto, e a salada. Mas a sua raiva nada podia contra aquela
passividade dos filhos, contra a passividade da mesa com suas flores, da
carne morta e mastigada, do arroz branco e mastigado, da sala em gelado
azul; sua raiva era desvirilizada pela gelatina daquele siléncio quebrado

secular vaivém do péndulo do relégio, meticuloso no seu oficio de
decepar as cabecas do tempo. S e

1y Felizmente o jantar se aproximava do fim, e ele ja trabalhava no

reagrupamento dos nervos. Ainda assim, sentia que cada minuto era um
indesejdvel afluente de angustia. Evitava falar, mas queria-que se falasse. e ".‘. :
Contudo, o assunto s6 poderia ser um, estava presente, esvoagava por
sobre as trés cabegas, desejado mas temido. Roberto teria seus pmble- i
mas, e certamente 0s ruminava; por que ndo os externar, trazendo a todos e
um ceno alivio? Com Maria Andréia nao poderia contar, ela passqava
uma cidade estranha e se perdia na contemplagao de altos mm'os,ﬂos_ 1
ouvidos captando apenas os sons da lingua desconhecida, o ainda vivo :
espanto impedindo-lhe a mimxca, incomunicdvel. Uma mlgvm\ %
espertana Mas destruma a cxdade que podena soten:é lm ea todos,r
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0s escombros. Tinha de caminhar sozinho, como cada um de seus filhos
caminhava. Trés soliddes ali reunidas, em compartimentos estanques, trés
pequenos depésitos de expllosivos ligados por fios ‘invisiveis a um
detonador comum. :

Juventina demorava. Que néo saisse da cozinha trazendo um bolo de

aniversdrio ericado de velas; seria horrivel. Ele havia sofrido em siléncio
o jantar melhorado, a mesa solenizada e florida. Os filhos quiseram
assim, vamos fazer, papai, ela pediu. Mas ndo suportaria um bolo de
aniversédrio. Ainda pior se viesse com velas. Velas acesas. Quando mal se
haviam apagédo aquelas quatro velas enormes, queimadas noite adentro,

- e a queimarem a base de sua resisténCia de homem. Talvez fosse

aconselhdvel ir até a cozinha, ver o que estaria passando por l4.
De repente era noite. As luzes da.rua se acenderam e Maria Andréia

~ acendeu as luzes da sala. Ele nao sentira o vagaroso envolvimento da
~ tarde agonizante nao vira o crepﬁsculo‘ com suas sombras de paz. Através
- da vidraga viu os vasos azuis de Angela, enfileirados no parapeito da

Janela Daquelas delicadas plantas conhecia apenas as avencas, de
mindsculas e verdes folhas, ndo se familiarizara com as outras. As
a espreita, também surpreendidas. Vocé
regou as plantas hoje, Maria Andréia? Seria uma pergunta perfeltamente
natural, e talvez oportuna. Ou, entdo: € preciso nao esquecer de regar as
plantas, Maria Andréia, As avencas de Angela. Os pequeninos olhos

verdes espreitando a sala por detrds da vidraga, surpreendidos, ainda.

esperando, :

- Juventina trouxe o café e, aliviado, ele louvou-lhe intimamente o tato.
O bolo de aniversario seria um desastre. Pos-se a esfregar vagarosamente
as maos — velho hébito, uma pequena fuga. Maria Andréia serviu-os e

serviu-se-e, bebido o café, levantou-se e comegou a tirar a mesa. Roberto

também se levantou e saiu para a rua, sem uma palavra. Ele permaneceu
~ali, na _ponte de comando, no seu snlencno e na sua solidao, a olhar para a
‘mesa agora em desordem, Mas quando Maria ,/Andréia entrou na cozinha,

~ ele olhou para' a frente. A cadeira de Angela, encostada 2 mesa, iniitil. O

~ prato de Angela, de borco, initil. Os talheres de Angela, o guardanapo de
Aggela, cm azul e branco, muito bem posto dentro da argola de prata,

Jantar de aniversédrio
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Perfeitamente  dispensdvel aquela natureza-morta, que Juventina
compusera talvez por excesso de zelo. Ele ji a olhara por diversas vezes,
mas sempre desviara os olhos. A presenga de Angela. Nunca a sentira
tanto, com tamanha forca. Ela presidira o jantar, o seu jantar, e ele pudera
vé-la, sorridente e tranquila, a servir e a perguntar, a fazer leves
admoestagdes aos filhos. Tocadas pela brisa, as folhas das avencas
agitavam-se agora sobre os seus cabelos louros. Serena, as mios fidalgas
de longas e tratadas unhas descansando sobre a toalha de linho, fitava-o
com aqueles olhos claros de vinte anos atras. Ele nao estranhou que ela
estivesse vestida de noiva, ‘e nem se perguntou se aquele jantar era de
aniversario ou de casamento, Nao importavam pormenores, bastava-lhe
saber que era uma festa de Angela. O queixo pendeu-lhe sobre o peito,
mas ele amparou a cabeca nas maos, emergiu-a num impulso quase
brutal e, senhor de sua magnifica compostura, presenciou Maria Andreia
retirar o guardanapo e os talheres e guardi-los na gaveta do buffer, e
depois pegar o prato e levé-lo. :
Quando a vida da casa se instalou na cozinha, com 0s ruidos de dgua
correndo e dos entrechoques de vidros, lougas e metais, ele se levantou e
foi para o escrit6rio. O escuro fez-lhe bem. Assentou-se numa poltrona e
sentiu-se realmente assentado. Durante todo o jantar ndo estivera
assentado, mas dobrado em trés, mola de aco tensa e tenuemente presa.
Doia-lhe a cabega e ele pensou num comprimido. Mas estava assentado,
¢ aquilo era importante. Devia tomar um comprimido. Mas estava
assentado, realmente assentado, seu corpo estava assentado. Novamente
caiu-The o queixo sobre o peito e ele fechou os olhos. Estava realmente
assentado. Salvara-se, mais uma Vvez, aquela s6lida e quase perfelta'

|
~

organizagdo de homem. ; y

£
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~Notas Biogrificas -

Filho de Jodo Licio Branddo e de Luiza da Fonseca Brandao,
fra‘ncisco Ildeu da Fonseca Branddo nasceu em Ouro Fino (MG) em 10
de maio de 1913 e faleceu em Belo Horizonte a 12 de agosto de 1994,
Transcorre, portanto, neste ano, o seu centendrio de nascimento. Escritor,

Jornalista, funciondrio publico, dirigiu 0 Suplemento Literdrio do Minas

- Gerais, nos anos de 1970 e 1971.
Escreveu os livros Minhocas nao é sé isca (livro infantil), A ponte,
Trés Historias (contos); Um Miope no Zoo (contos), Gavido de Penacho
- (contos) e vérios contos esparsos. Eleito para a cadeira n® 9 da Academia
' Mineira de Letras, nio chegou a tomar posse. '

O centenario de nascimento do grande
mestre Caio Mario da Silva Pereira

Ricardo Arnaldo Malheiros Fiuza*

Para homenagear Cazo Mario da Silva Pereira no ensejo
do transcurso do seu centendrio de nascimento, a Revista
da Academia Mineira de Letras publica saudagdo feita:
ao Mestre pelo académico Ricardo Arnaldo Malheiros
Fiuza, em-1988, na Faculdade de Direito Milton Campos.

Uma tarefa altissima que a Congregagdo da Faculdade de Direito
“Milton Campos™ e a Comissao Organizadora desta Semana de Estudos
delegaram a este ex-aluno da inesquecivel “Casa de Afonso Pena” e hoje '
professor desta também querida “Casa de Milton Campos

A missdo de saudar Caio Mério da Silva Pereira, eu a desempenho‘
com tempero de alegria por sua presenca aqui, préxima a nés. = ;

Ao falar do grande mestre, 0 romanista-civilista, que foi meu
professor na dourada década de 50, dirijo-me,. pnnmpalmente as' novas .;
geragdes, eis que meus CONtEmpOraneos €. antecessores sabem mmtoﬂ
quem ¢ e continuard a ser Caio Mério.

* meessor convidado da Faculdade de Dnmto Milton Campos. .
de Letras e da Academia Mlnmdelszudd:ca&D:motdamedon@

deume
- Advogados de Minas Gerais.-Membro do Conselho de Etica Publica do Esmdo -

-

MembmdaAeadembﬁm.-'”’"”
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Caio Mirio da Silva Pereira, o conferencista desta noite, mineiro de
Belo Horizonte, advogado e professor, € ele proprio, uma instituigao do
Direito Civil Brasileiro. : _

Nao preciso apresentd-lo formalmente, talvez nem mesmo aos mais
jovens aqui presentes, pois nesta Casa, desde Q 2° periodo, sua obra &
citada e lida, com respeito e interesse, por professores e alunos.

Nio preciso dizer de seus titulos .de catedritico de Direito Civil .

Comparado da Universidade Federal de Minas Gerais e de Direito Civil e
Romano da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
~ Nao preciso dizer de suas inimeras grandes obras, conhecidas no
Brasil inteiro, na América do Sul e em Portugal, entre as quais € com
destaque, “Instituigdes de Direito Civil” e “Condominio e Incorporagéo”.
- Nio preciso dizer dos postos importantissimos por ele ocupados, com

 eficiéncia, nas 6rbitas federal, estadual e municipal e nem dos 6rgaos de
classe que presidiu. ‘

Nao preciso.dizer de sua brilhante advocac1a sempre exerc1da com
cultura, profici€ncia e ética.

Naio preciso dizer, ainda, de sua part101pagao em acadermas de letras e
~ de letras juridicas. :

Prefiro e permito-me ser mais pessoal e dizer da emogao que tive em
- Lisboa, numa noite de inverno, pleonasticamente fria, precisamente as
21 30 horas de 18 de janeiro de 1983. ‘

- No imponente saldo nobre da Ordem dos Advogados Portugueses, no
Largo de Sao Domingos, ao pé do Rossio, assisti a uma conferéncia

_ magistral de Caio Mario. Perante uma plateia compacta de advogados,

- magistrados de todos os graus e de professores universitarios ele falou
sobre ‘Locagao Financeira”, denommagao que se dd em Portugal ao
“Arrendamento Mercantil”.

Aplaudido demoradamente de pé, o nosso professor recebeu, em
segmda, do bastondrio da OAP, a “Medalha de Mérito”, distingiio maxima
 da entidade dos causfdicos lusitanos,’ por.tudo que. ja fizera, o nossO
~ mestre, pelo desenvolvxmento cientifico do Direito Civil e do mtercamblo
lUSO-brasdelro no campo juridico.

O centendrio de nascimento do grande mestre Caio Mirio da Silva Pereira Ricardo Arnaldo Malheiros Fiuza 57

Na manhi seguinte, eu o via, na Universidade Cat6lica de Portugal,
na Calcada da Palma dé Baixo, cercado da admiragao de Antunes Varela,
de Almeida da Costa e de Mota Pinto, trés dos mais eminentes civilistas
portugueses, quando, com sua conhecida diditica, falava aos atentos,
educados € numerosos universitarios presentes, sobre a “A respon—
sabilidade civil do fabricante”™.

Na tardinha escura do mesmo dia, ei-lo em visita a0 Centro de
Estudos Judiciérios, no Largo do Limoeiro, onde eu fazia o Curso de
Formagao de Magistrados. Encantou a todos com sua presenga e seus
conselhos aos futuros juizes portugueses. Nio € preciso dizer do sadio
orgulho deste que ora fala!

Esse é Caio Mirio, tao profundo e claro na noite dos circunspectos
juristas quanto na manha dos entusiasmados estudantes e na tarde dos
asplrantes a magistrados.

E dessa sensacdo agradivel e reconfortante do sempre-aluno —
orgulhoso de seu mestre — que prefiro dizer neste momento, quando nos :

- preparamos para ouvi-lo falar de“‘Milton Campos, 0 Advogado™.

Seja bem-vindo, Mestre Caio Mario, a Faculdade de Direito “Milton
Campos”, esta “fbrica de-esperancas”, como a chamou Décio Fulgéncio,
onde, em meio a tanta crise, ainda se esforga para estudar e aprender o
Direito, a fim de que um dia possa haver mais Justi¢a neste pais. :

\




Malheiros Fiiiza dedica-se ao exerci
sendo de sua autoria a_ sele¢do b

A0S JOVENS DO MEU
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Algumas lembrangas

Caio Mrio da Silva Pereira 61

SER PROFESSOR :
' enriquecimento intelectual, sob o fundamento de que a ﬁnalldade de uma
“Sem divida, ser profe%sor representou em minha vida a suprema e faculdade era formar “profissionais”, assim entendidos os que estivessem
reahzagao , preferencialmente preparados para a vida pritica, na qual seria superﬂua,
Como filho de um professor, tendo exercido o magistério por quase 4 por dispensavel, a maior qualificacio cultural. Visio estreita, essa, que
i : i i e avd de professores universitaric ,
melo' sécfulo e, especialmente, [?al ; P / b nos,‘ : deriva de um triste e desastroso engano: as duas finalidades devem ser
desejo, sxncemmenfe, que o Brasil, a exemplo dos paises mais a lantados. ~ . preenchidas, quando se deseja formar profissionais sem aspas, na inteireza
do mundo, saiba reconhecer, finalmente, o 'valor daqueles que, em todos de sua capacidade — pratica, intelectual e moral.”

0s niveis; se dedicam ao ensino.”

DIREITO CIVIL CONSTITUCIONAL

A INDEPENDENCIA DO ADVOGADO 3 < : : .
¢ Numa rapida reflexdo sobre o que representard o Direito no novo

século, procurei deixar minha mensagem, ressalvando, especialmente,
que as codificagdes cumpriram sua missao histérica de assegurar a

: ; 3 ; ; . . manutengao dos poderes adquiridos e que nao mais se pode reconhecer
que odgsenVOIV1me.n.to tecnoldgico prohfera‘ un}vcrsalmente, a grav1dlade 1 a0 Cédigo. Civil o valer do. Diteito Comum  Naaicl il
dos problemas sociais e o desprezo pela dignidade humana, presentes,

reclamam a. participagao do advogado, tnico profissional habilitado a
oferecer 0s meios para a restauracao democratica. Sustentei a necessi-
~dade de o advogado manter a independéncia, vigilante na defesa dos
~_principios fundamentais do homem, em particular a sua liberdade.
Independente, sem bravatas, mas com a consciéncia de pertencer a um
mundo profissional particular. E, para isso, h4 de ser também indepen-

- dente a corporag@o a que pertence.
~ Mais ainda: devia-se adotar um controle mais rigido no_sentido de
'n@o se permitir que juristas ou professores conhecidos emprestem seus
- nomes as cdtedras, embora pouco aparegam efetivamente para dar aulas.
- Como consequenma, prejudica-se o ensino ‘e multiplica-se o nimero de
- bacharéis incapacitados. . Razio~ suficiente para a obrigatoriedade do
Exm_dg_QﬂLm, que procura selecionar o ingresso de recém-formados

i no mercado de trabalho onde vao atuar como advogados.”

“Comecei assinalando a intentona tecnocritica contra a inteligéncia
humanistica nacional. Caberia & Ordem dos Advogados, € a mim, como
seu Presidente, lembrar que, se o técnico € necessario no momento em .

i destaquei a importincia das normais. constitucionais, notadamente dos
‘ Direitos Fundamentais, ao ocupar o lugar privilegiado e tradicionalmente |
reconhecido aos Principios Gerais do Direito. Alertei, sobretudo, para a -
proposta consolidadas na doutrina brasileira de um Direito Civil
Constitucional, reconhecido definitivamente nos meios académicos e
§ - pelos Tribunai_s." :

O MESTRE OROZIMBO NONATO

“Ele foi uma daquelas pessoas assinaladas. pela Prowdencna para
cumprirem na terra um destino grandioso. Vida dura, obra erudita,
conduta 1rrepreens1vel bondade de coragio, exposi¢io modelar, essas sao
as minimas qualidades que eu poderia enumerar do meu Mestre e grande
amigo. Nascido em Sabard, a paisagem barroca da velha cidade mineira
integrou-se totalmente no seu ser. A presenca de Aleijadinho e de Ataide
na igreja do Carmo; aquela j Jma oitocentista de caractensucas orientais da
igrejinha de Nossa Senhora do O, com suas imagens € os seus santos de

-feigdes achinesadas; o Rio das Velhas de sua infan ancia, ainda caudaloso e

limpo. Tudo muito préximo ao seu espirito. et 3

8\ X ¥

/

i 0 ENSINO DO DIREITO
: “Houve uma 6poca em que se entendeu devesse reformular-se O
‘msxno do Dmelto para pnonzar 0 instrumental técmco em detrimento do

<
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- O estilo de Orozimbo Nonato foi original. Escrevia e falava o
vernéculo apurado de Frei Manuel de Sousa ou de Padre Manuel
Bernardes, onde as vezes despontavam visos de grandiloquéncia de
Vieira.” :

A PROPOSITO DE BRASILIA

“Talvez contaminado pela utopia de ver germinar da terra vermelha -

uma metrépole pronta e acabada, acabei por divergir dos meus amigos da
UDN, todos num antagonismo radical. Eu lhes ponderava (ou tentava
ponderar) que, naguele momento, a decisao de JK ndo era de todo
inconveniente. Além do mais, depois de tao grandes despesas e custo tdo
elevado, o retorno nao seria mais possivel. Reverter a mudanga da
Capital é que significaria uma insensatez absoluta, pois implicaria

. abandonar a deterioragdo e destruigao tudo o qu'é ali ja fora investido.
Estarfamos deixando para a posteridade ruinas modernas, num monu-
mental desperdicio do dinheiro piblico.”

- O MOVIMENTO MILITAR DE 64

“No meu entender, o movimento militar desencadeado em 1964 -
revolugdo para uns, golpe para outros — nao compreendera que a hora
da forca deveria terminar. E por nao té-lo compreendido, prosseguiu o
regime de excegiio. Era nesse sentido 0 meu discurso\, pelo qual recebi
cumprimentos dos colegas de maior prestigio na classe. Divulgado em
rg:&l'umo,t pelos jornais, por intermédio de outras fontes, recebi de fora
dos meios jurfdicos muitas mensagens de congratulagdes, evidentemente

‘da parte daqueles que ndao admitiam a continuagio” dos métodos
G |

Algumas lembrangas

A CORAGEM DE MILTON CAMPOS!

“Quem nao se acomodou foi o pacifico Milton Campos. Compareceu
ao Senado e pronunciou enérgico discurso, sem atemorizar-se diante da
hidra repressora que o Al-5 liberara. Apés comentar que a Constituicio
bem fundada na tradicdo republicana e na namrga_mmia_q
processo certo ¢ prudente, indagou o ilustre mineiro: Por que entdo

complicar e transformar em crise blema tdo simples e de solucd

 patural, tdo claramente prevista? Frisou a distingdo entre a Revolugio e o

seu processo degenerativo, para finalmente criticar o partido governista
recém-criado (ARENA), que se limitou a acolher e homologar as deci-
soes tomadas pelo Alto Comando das Forgas Armadas. Na realidade,
todo mundo sabia que a drea civil (e parlamentar) sequer era consultada.

’

O DIREITO NAO E ABSTRACAO FILOSOFICA

“O Direito ndo pode jamais considerar-se pura abstragdo filosofica.
Especialmente para uma pessoa que tem batalhado nessa drea por mais de
60 anos, no dia a dia das competigﬁes,‘dos conflitos humanos, o Direito
tem que ser encarado na sua praticidade, como um instrumento doutri- .
ndrio que realiza, ou tenta realizar, objetivo jd enunciadp por Ulpiano, hi
dois mil anos. O Direito, para o profissional que sempre fui, nunca
deixar4 de ser o instrumento apto a permitir que se dé a cada um aquilo
que lhe deve caber — suum cuique tribuere”. : ‘ :

A IMPORTANCIA DOS PARECERES -

“Sempre considerei um desafio emitir pareceres para instruir pro- o
cessos ou dar apoio a debates juridicos que pudessem conduzir a . -

pécie concreta e, em seguida, cogitar

Pedro Aleixo, vice-presidente da Republica.
pelas Forgas Armadas, com o afastamento de

QosmeSﬁva,vmmadowrmﬂE"e
1Squemia. !

g X
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entendimentos entre partes nos litigios. A0 produzir pareceres, sempre foi
‘ minha,preogupagﬁo identificar a es

2aAA -
da fundamentagio juridica do caso. O desafio maior consisto em PErITRic s

i : : gt “A‘un 1 ' L
! Caio Mario refere-se, neste trecho de suas lembrangie, age triste ep:sdéd:o : ql.le ‘,,;
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a solu¢do adequada ao problema do consulente e situar-me em sua

- problemitica juridica. S6 depois de tudo acertado, cogito da norma legal

adequada ou sua boa interpretagdo. Dentro- de minha especialidade (o
Direito Civil), ndo tenho maiores preferéncias sobre os temas; outrossim,

_nunca emiti uma opm1a0 sobre qualquer assunto do qual ndo estivesse

totalmente convicto.”

O DISCURSO DE PARANINFO

- “Nele defendo a ideia de ser o Direito, entre as forgas sociais estaveis,
~a que melhor reflete as vacilagdes espirituais -dos movimentos mais

- profundos.. No exercicio desse preceito, torna-se necessirio auscultar os

sons indefinidos das massas que reivindicam ou das elites que se
desentendem. Acusei o poder legitimamente de se submeter as exigéncias

- maiores da forca numérica, permitindo a multiplicagio de leis que tém 0

objetivo imediato de atender a alguma ‘classe ou algum grupo, sacrifi-
cando ou mesmo negando os direitos individuais em favor do contetido

de prestacao de qualquer parcela do agrupamento social, sob a inspiragﬁb :

reivindicante da lei do nimero. Acentuei, todavia, poder-se expressar a

~evolugdio contemporinea na tendéncia do 1r1d1v1dual para o social.

Critiquei o positivismo juridico | por acredltar na influéncia exclusiva dos
mteresses materiais.”

0 VALOR DA MEMORIA ‘ \

S

“Um futuro que s6 podera ser melhor se nao abnrmos mao de seu
patrimonio mais valioso: a meméria — coletiva e pessoal. No momento
em que concluo esta obra, percebo que, muito mais do que um exercicio
de memoéria, ela representou um tempo de reflexdo. Rememorar fatos e
cmog:bes conduziram-me 2 sensagdo de que, com esperanga, nio existe 0

~/fim. As ideias se sucedem e nos conduzem a almejar novas realizag0es.

- Espero que aqueles que se deram a paciéncia de ler até o final os meus

.;rel s guardem das minhas Lembrancas a mensagem de renovaqao

. Venclda a préxima curva, outras virdo na estrada da vida, impondo-nos &
s aﬂgﬁsun dO desconhemdo, mas ﬁempte a éxpectativa do melhor que vird.”

T

T

Mineira de Letras em 2001, na cadeira n° 21 de seu sau

i

Algumas lembrangas
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Dados Biograficos

Caio Mario da Silva Pereira nasceu em Belo Horizonte no dia 9 de

margo de 1913; embora a origem da familia seja da regido de Diamantina

e Serro. Foi o filho mais velho, entre quatro irmaos, tendo comegado a

trabalhar ainda na adolescéncia, em virtude do falecimento de seu pai,

Leopoldo da Silva Pereira, ‘professor de Portugués, Latim, Francés e 4.
Geografia. ;

Formou-se em Direito em Belo Horizonte, onde aos 22 anos assumiu
a Advocacia e a Cétedra na UFMG.

Casou-se, em 1943, com sua pnma Marina, tendo nascido 4 filhos
desta unido. ;

Caio Mério identificou-se, principalmente, como professor e advogado,
tendo participado de momentos estratégicos da vida publica brasileira:
onde se destacou como Consultor Geral da Repiblica do presidente Janio -
Quadros, e pos'teriormente como assessor do saudoso Milton Campos, no
Ministério da Justica no governo Castelo Branco.

Conhecido nacional e internacionalmente por sua obra Jundma e
como advogado, atuou, mcluswe nos Tribunais Superiores brasﬂeuos e
em arbitragens internacionais.

No periodo da “repressao”; como presxdente do Conselho Federal da
OAB (biénio 75/77) teve presenga marcante a favor dos presos politicos.
Ao receber a “Medalha Teixeira de Freitas* em 16 de agosto de 1962,
concedida pelo Instituto dos Adyogados Brasileiros, em tom profético |
Caio Mario alertou: “Cabe aos homens de boa vontade captar a mensagem
do seu tempo e concorrer com 0 seu espirito para que algo novo possa
fazer~se e corrigir-lhe as deficiéncias existentes™. (...)"

Seu nome rompeu fronteiras; poucos brasileiros tiveram 0 privilégio
de compor, como membro titular, a Académie Internationale de Droit .
Comparé (Paris). Coroando © reconhecimento internacional de seus
méritos como jurista, foi agraciado em 1999 com o titulo de Doutor
Honoris Causa da Universidade de Coimbra, em Portugal. '

Grande foi sua alegria ao ser ‘empossado como membro da Academxa

daso auugo I-hlton

A




REVISTA DA ACADEMIA MINEIRA DE LETRAS

‘bti:mou transmmr fatos e emoqoes mtensamente
"segundo ele proprio, ¢ fruto ‘de um “momento de
dmnte de fatos hlsténcos que acompanhex de longe g

‘litxcos que v1vencxel
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francés e chegou mesmo a acompanhd-lo em vérias ocasides nas batalhas
que Napoledo travou na Europa. Stendhal confessava que sentia o que era
:itingi'r o verdadeiro e profundo sentimento de religiosidade quando
escrevia ou falava sobre Napoledo e s6 o chamava de “o grande homem®.
‘Nada mais do que isso: “grande homem”, simplicidade, clareza absoluta
e demonstragio inquestiondvel da profunda admiracdo que denotava ao
admirdvel militar francés. _ :
- Stendhal, repito, nao conseguiu concluir as duas tentativas de
completar a biografia de Napoledo. No capitulo primeiro da segunda
tentativa, que estd régistrada em livro a que se deu o nome de Mémoires
de Napoléon, ele confessa: “Experimento uma espécie de sentimento
religioso ao escrever a primeira fase da histéria de Napoledo, o maior
homem que surgiu no mundo depois de César”.
Tudo isto esta sendo lembrado agora para que eu poséa penetrar na

honrosa responsabilidade que me foi conferida que é a de falar sobre ¥

Vivaldi Moreira, este homem de pensamento e de ag@o.

Vivaldi foi, sem divida, uma das personalidades, mais atraentes com
quem convivi, possuidor de arguta inteligéncia, vasta cultura, embora sua
simplicidade e modéstia. Vivaldi Moreira era um homem multifacetado

' na sua imensa erudicio. E muito fécil detectar esse aspecto singular da
sua 'inteligéncia: basta ler o legado que ele deixou escrito. Particular-
mente, conhego todo este legado,” mas de todos os seus livros, e sem
cométer a ousadia de desprezar qualquer um deles, o que mais me agrada
€ 0 que mais me toca o coragio € o seu extraordindrio O menino da Mata
e seu cdo Piloto. R : e ok

Vo Conheci Vivaldi Moreira nos anos 7\0, e sinto-me a vontade para

_ relembrar alguns momentos de conversas descomprometidas que passei a
~ter com ele desde aquela época. Dizia-lhe entdo: “Vivaldi, vocé € um

- imortal, mas deveria ser imorrivel, para niio constranger a Deus a cometer

~um erro que seria chama-lo”. ‘ :

i Vivaldi »blhhya para mim e eu via no brilho dos olhos dele a satisfagdo

com que ouvia 0 amigo. Na verdade, minha relagdo ¢om ele era como s
u fosse seu filho; tal o carinho, a profunda admiragéio que eu devotava

essa figura verdadeiramente extraordindria. Quem o conhecesse de perto

4

&

K

_dam‘eme, surge a candidatura do deputado José B
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se encantava com suas miltiplas qualidades e digo com sinceri&ade que é
muito dificil amealhar tanto nessa vida tio curta que Deus nos concede.

Como falei anteriormente, conheci Vivaldi nos anos 1970, naquela
forma interessante que Machado de Assis costumava utilizar para definir
uma relacao de_convivéncia menos intensa e mais superficial. Eu diria
que nos conhecfamos apenas de vista e de chapéu, naquele tempo em que
se usava chapéu. -

A partir de 1975, porém, essa amizade se aprofundou, floresceu e deu
frutos com deliciosos aromas, e nio menos deliciosos sabores. A partir*
dai prosseguimos nessa convivéncia de que tanto me orgulho.

Em abril de 1975, pelo entdo sistema vigorante na época, Auseliano
Chaves fora nomeado governador do estado e me escolhera para assumir

~ o cargo de secretario de Governo. Naquela época, realizaram-se eleigoes

para renovar parcialmente o Senado Federal e para a escolha de prefeitos,
deputados federais e estaduais. O resultado do pleito foi um verdadeiro
tsundmi, que quase varreu o entdo partido do governo, a ARENA. Porém
no periodo pré-eleitoral ou mesmo de pré-candidaturas pensava-se,que,
como ocorrera no passado, o partido que sustentava a revolugdo, a
ARENA, seria amplamente majoritdrio. : ;
Mas, particularmente no caso de Vivaldi, ele se viu envolvido nesta

~questdo porque tinha um grande amigo, que era José Augusto, naquela

época senador, cargo que assumira como suplente do grande mineiro, do
inexcedivel brasileiro Milton Campos. Durante o tempo relativamente.
curto em que complementou o mandato, José Augusto dignificou o cargo.

20 qual deu a merecida dimensdo, substituindo, com grande senso do -
dever, o saudoso Milton Campos. _ 5,

José Augusto era, portanto, candidato natural 2 meleig'ﬁo. Inespera-
onificio, também
deputado ilustre, com grande prestigio principalmente
Deputados da qual foi, por anos seguidos, secretdrio gerz?.l. L oK
pela 16gica, com a confusdo partiddria entdo reinante, 3 dmﬁnncad%Sﬂ R
16gica nao indicava que fosse a vez do politico barbacenense. por m £t
razdo muito simples: a ARENA era formada por mtegapmm,gnuggf.‘
Partidos politicos que foram extintos algum (empo antes € Gue €

Entretanto,

¥ -~

»

na Camara dos 3
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aglomeraram na sublegenda para se acomodarem Eram portanto antigos

it adversé.nos e adversdrios continuaram sendo. A ARENA, por exemple.

além de outros, era formada por sobrevwente% da UDN e do PSD, cuja

«convwéncm era uma obra, no minimo, de artebanato polmco :Dentro

dessa logica, a vez cabia a José Augusto, porque ele além de ja sci

- senador, vinha do antigo PSD. )

Escolhido . secreténo de Govemo fui encarregado por Aureliaro.
Chaves de receber as pessoas, conversar sobre polmca de ajuda- o na
coordenagao dessas forgas tao dispares’ que formavam o partido do
govemo em Minas. : : §
;»g_; " Certa vez, Vivaldi me telefona pedmdo uma audiéncia. Disse-1h¢
| entaO' *Olha, Dr. V1vald1 0 senhor pode Vir agora oua qualquer hora qu
{ O Sr. quiser”.

YR E assim foi. No mesmo dla Vivaldi apareceu tomamos um cafezmho

.1 dessa admlravel figura que realmente honrava as melhmes ;mm .
nulher mineira.
)epois, ocorreu um fato verdadeiramente inesperado. [zmbm-me de
: \ue eu era secretdrio da Fazenda (possivelmente em 1981) e Vivaldi ja
\va na fase final para a edigdo do seu livro O menino da Mata e seu
. Piloto. Recebo em meu gabmete de trabalho a mformagao de que o
Vivaldi Moreira queria falar comigo pelo telefone. Naquele momento
-cuwp :nsei cd comigo: “Ai, meu Deus, uma cobranga”. Explico melhoro :
: . Quando assumi a Secretaria da Fazenda, eu ji havia sido apmvado
: . Assembleia Legislativa para ser nomeado Conselheiro do Tribunal
Contas. Nao dou muito relévo a este fato, porque nunca pedi. esta
posicdo ao saudoso governador, mas ao contrério, ele . que me dlstmgum
a resolver a questao de natureza polmca, tanto que, ao final, rtmnncie:

’

govemador Aureliano Chaves a observagao de que ndo era corm-‘

nte a candldatura do ilustre deputado José Bonifacio ao Senado porqu ‘, s Vivaldi era entao pre51dente do e Mmto zeloso do m

mento - do oroao me pressnonava com uma certa ﬁequema.‘

Yy azer o qué? Continuar na wda publxca ou assumn: o Tnblm&l d?
Cohtas? O nosso Tnbunal ‘precisa de vocé & yaga precxsa \sm*'.

Yor ;é lfder da polfhca mineira e . do partldo majontarlo em- Mmax :
_n_ao delxana Jamals de cumpnr a 16g1ca estabelemda de apoiar

i m I COMPromisso. — est{\ presente aqui o ex-govemador Dl:s Fra
”w:u 7, de quem tive ahonra de sersecn:téno eu tinha ¢ f pro
fiear na secretaria até o final do governo, 0 que acabounao," contec
mo.\ suf um pouco antes do térmmo do mandalol T

Vou até ao telefone atender o meu quendo Vwakh-im
med, disse-me 0 begumte‘ “Olhe, indo p A
Ja deve saber, chegou a hora de edxtaﬁ o,m@‘:l 1!“0 e vou
Originais porque desejo quevoc& f@gﬂ as oml}las &Lm’&
L» ma surptesa uemenda,me assaltou, mmsd&qﬁ& urpr
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= Vivaldi, ela ndo saiu porque ndo a tenho, acho que vocé deverja
“escolher uma pessoa bem diferente do meu perfil, mas, se vocé quiser, eu
- vou tentar fazer para atendé-lo.

Assim foi feito. Escrevi as orelhas do livro O menino da Mata, depois
de ler, folhear os seus originais, e me encantei.com o texto.

Os capitulos sucessivos de nossa amizade ocorreram muitas vezes nas
reunioes que fazfamos na Fundagao Hilton Rocha, da qual éramos
membros do Conselho por um ato de bondade do inesquecivel amigo
Prof. Hilton Rocha.

Vivaldi transformou-se em uma espécie de secretdrio ad-hoc da

Fundagiio e todas as reunides representavam horas do mais absoluto

 prazer. Quando me encontrava com ele antes da reuniao eu perguntava,
gracejando: “Entdo Vivaldi, com sua ajuda, quando entrarei pra
Academia?” :
Devo dizer com toda sinceridade: era por pura brmcadelra que eu
gostava de dizer isso. Eu ndo tinha a menor ilusao de que pudesse, algum
 dia, vir a ser membro da Academia.
Toda vez que eu assim o provocava, entretanto, ele nao respondia
' nada, mas soltava aquele sorrisozinho maroto que o caracterizava. S6

mais tarde vim a perceber que o sorriso significava a aprovagao, sem se

comprometer com alguma promessa.

Tempos depois, em um sibado, recebi novo telefonema do V1vald1
“Olha vocé sabia que o Ildeu Brandao, o grande contista Ildeu, vocé
~ sabia que ele morreu?”
 Diante da minha negativa; Vivaldi acrescentou:

~ Pois entdo comega a trabalhar — indo ao enterro dele, porque a
cadexra Vai ser sua.
~ Mas Vivaldi - retruquei — serd possivel que vocé levou a sério
aquelas brincadeiras 14 da Fundag@o Hilton Rocha?
uBle respondeu — Por que isso? Entéo vocé ndo quer?
. Respondi com sinceridade: — Querer eu quero, mas é um risco muito
> 5 grande que vocé vai correr, pois eu nao me sinto preparado para assumir
a cadeira na Academla que vocé preside.

& { z

assunto. Aconteceu que fui eleitd por unanumdade. ;

=

- Deixa* coxmgo, eu vou te ajudar — disse Vivaldi, encerrando O

Testemunho de amizade e admiragio
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Assim foi correndo a convivéncia Sémpre com a mais sincera almzade
e lealdade, de parte a parte. Y

Depois de académico — ji faz um bom tempo - eu vinha quas_e toda
semana 2 Academia conversar com Vivaldi. As nossas conversas eram
extremamente agradéveis, pois nio hd nada melhor QO que conversar com
um homem inteligente, com um homem cultissimo, que é capaz de dar
respostas a qualquer tipo de indagagdo que se lhe faca. Assim era ele.
Dominava com seguranga € perfeicdo qualquer assunto. Eram conversas
extraordindrias, das quais sinto falta até hoje, quando lamento a
inexisténcia de Vivaldi, impedindo-me de beber algum conhecimento que
eu sempre ia buscar sedento junto ao regaco de sabedoria que ele.
propunha a todos que com ele convivessem.

Certo dia, encontrei-o naquela salinha simples que é hoje ocupada,
sob nossos aplausos, pelo querido Orlando Vaz. Achei-o olhando
fixamente para o teto, um olhar absorto como se visse uma coisa curiosa
ou da qual estivesse enfadado. Disse-me entao que aquele dia ndo estava
bom para ele. Terminara de ler pela manha o famoso livro de Joaqulm
Nabuco Minha formagao e concluira:

— Ah! Mircio, que inveja que eu tenho de Joaqmm Nabuco! Que coisa
extraordindria. o :

Fui sincero em minha observagao:

- Vivaldi, vocé disse “inveja”, estd bem, desde que voce esteja
impregnando a palavra inveja como a forma mais extremada de admirar o
sentido positivo da inveja; no sentido negativo, vocé ndo precisa ter
inveja de Joaquim Nabuco ou de qualque; outro.

E acrescentei: ; "

— Sabe por que, Vivaldi? Porque vocé ja escreveu'O menino da Mata
e seu cao Piloto, a sua obra-prima dentro de outra obra prima que se
chama *O Pafs do Tanque’, um dos capitulos mais memordveis daquele
Seu grande livro, para repetir Stendhal.

Lembro-me direitinho da postura q
Palavras. Nio respondeu nada, mas disse tudo através do
Que adotou

siléncio postural

ue. ele assumiu depois destas;
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‘a universalidade, ocorre -uma deformagido do produto estético acabado,

pois o ponto alto da linguagem s6 “¢ alcangado quando se verifica a fusio
daqueles polos antagbnicos. Aumentando a representacao espacial, hg

redugdo da representagdo do tempo, e vice-versa. A relagao espago-tempo

corresponde aquela dos pratos de uma balanga, que se equilibra quando

" se eliminam as distor¢oes. Para um lado elas conduzem ao estético, ao

puramente tipico ou aned6tico, para o outro, ao excesso de dinamismo,
ao francamente atipico ou abstrato.

- Dentro do nosso grupo eu cuidava da ficgao, Affonso da poes1a Ele
percebeu, cabia-lhe descartar a influéncia da chamada Geragao de 45, que
de certa forma marcara os conjuntos de “O Agude”, “Sonetos da

. Descoberta” e “Glosa de Primavera™ da sua fase inicial, e se enveredar

pelo caminho altamente positivo aberto por Carlos Drummond de -
Andrade, em seguida retomado, com mais intensidade, por Joao Cabral

2 de Mello Neto.

Na passagem do primeiro para o segundo, ocorrera o abandono do.
conteddo lirico-subjetivo e a apropriacao’ de um verso objetivado, !
antidiscursivo, despojado a0 méximo e substantivado desafio a enfrentar

~ ndo era nada facil. Pretendendo se formar ao lado dos poetas de maior

evidéncia e modernidade no pais naquele momento, Affonso se achava
-ainda convicto da necessidade de manter fidelidade aos postulados da
revista Tendéncia, que haveria de marcar a sua contribui¢do pessoal. Na
primeira investida para abandonar o reduto das emogdes pessoais e sair
para a realidade exterior, ele byscou‘ apoio no elemento teldrico ao

' produzir os poemas “O Boi e o Presidente”, “Concflio dos Plantadores de |
. Caf€”, “As Vitvas de Caraguatd”, “Os Negros de Itaverava” reunidos em
' Outra Poesia, caindo nas malhas da vertente verde-amarela da“fase

integralista de Cassiano Ricardo. Mas aquilo foi s6 o primeiro passo.
- Conforme declararia no livio O Poeta e a Consciéncia Critica, 0
~ prosseguimento no estudo do problema criativo e a evoluqao dialética do

pensamonto estétlco-ldeoléglco de Tendenc:a indicaram-nos a necessi-

dn(}c de argulr a coisa nacional em si, determinar o comportamento € a

'esséncxa do ser numa dada realidade que € a brasileira”, Deixando de

lemento apenas cOnjlllltl,lral” ele pode pesqulsar nova forma de

Affonso Avila, poeta de Tendéncia

\\ Rui Mowrdo 8]

expressao ‘“‘valida para uma literatura de es
brzinlelra. dentro de categorias valorativas 1ntema(:ll)z(r::::xks:’z‘i (: “;‘;’;‘)‘c‘dade

Carta do Solo marcou o encontro do modelo de poesia preconizada
pela estética do grupo de Tendéncia. A linguagem foi inteiramente
objetivada e substantivada. Com o emprego de uma continuidade nio
linear, a discursividade viu-se estancada. Versos de segmentos sempre
interrompidos, até porque se tomavam em parte ‘apenas repetitivos,
comecgavam dando a impressao de que seriam idénticos a0 que vinha em
seguida. Cada um era igual ao anterior e ao posterior, antes de se
modificar pelas palavras Justapostas, em posi¢ao anterior ou posterior: “A
pedra! com suas auséncias/ A flor com suas auséncias/O fruto/ com suas
auséncias” ou “Com seus arcos aos ofidios/gerou suas ovas de incirias/
— aos ofidios com seus cimbalos / tomou no vidro das unhas/ — aos ofidios
com seu lastro/ cevou nos odres da fome”. Cada unidade'se apresentava
diferente, fazendo questdo de parecer igual. O que se lia ndo passava de
um continuado refrdo quebrado na sua monotonia repetitiva pelo
aparecimento de um mote ou um complemento de afirmagdes, até surgir
o arredondar significativo final.

Em Sdo Paulo, os poetas concretistas vinham agitando um debate

. estético de grande repercussdo. Reconhecendo como nds a precedéncia
de Drummond e Jodo Cabral, os tedricos formados em tomo da revista
“Invencado preconizavam uma poesia de objetividade‘absoluta, concreta e

visual, ¢ combatiam o danunzianismo, que esugmauzava.m como O
méximo do lirismo subjetiva. Apoiavam-se num mote propagandistico
forjado por Décio Pignatari: “Quanto mais sintese, mais poesia; quanto
mais discursividade, menos poesia”. O que viamos de condendvel neles
era o extremo formali§mo. Nao fazendo distingao entre a 438.tru i
significante e a estrutura do significado, elementos coexistentes ¢
insepardveis da obra de arte, a ponto de qualquer modificagdo de um
resultar em transformagio do outro, chegaram a pmpal " que : forma era-
O contevido da poesia.

A situagiio politica brasileira,
hecessidade de dar combate 2 ditadura militar
das gl'andes corporagdes nacionais € estmngeuas

embarcada na onda nacionalista e na:
— suporte da dommagao
dava sinais de nio teg
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Rui Mourio é membro da Academia Mineira.de Letras. No inicio da
jornada literéria, lancou a revista Tendéncia, a0 lado de Fébio Lucas e
Affonso Avila. Em protesto contra o regime militar, deixou a Universidade
de Brasflia, tendo lecionado nas Universidades de Tulane, Houston e

Stanford, nos EUA. Foi editor .do Suplemento Literario do “Minas

Gerais™. Dirige o Museu da Inconfidéncia, em Ouro Preto, no qual realiza
missdo exemplar, em termos de moderna gestdo de um dos mais
admirdveis centros museol6gicos brasileiros. Como ensaista, distinguiu-
se pelo estudo da obra de Graciliano Ramos. Tem hoje abordado diversos
aspectos historiograficos no universo a volta do grande museu instalado
na Casa da Camara e Cadeia de Vila Rica.

Romancista de largo folego, ele palmilha os caminhos de Minas e do
Brasil, atento a turbuléncia das realidades, sobre as quais atua, de modo
impactante, a fim de partir para surpreendentes desdobramentos, no rumo

" do absurdo, como acontece em Boca de Chafariz, Invasées no Carrossel

e Quando os Demonios Descem o Morro. Ele desce as ladeiras de Ouro

: Pn;to e sobe novo degrau na escalada de suas narrativas no sentido de um
éxito cada vez mais empolgante. Em Boca de Chafariz ¢ Quando 0s-

Demonios descem o Morro, o encantamento plasma a _velha cidade
transferida para a dimensio dionisiaca do enredo.
Rui Mourdo foi premiado pelas Academias Mineira e Brasileira de

- .Letras, entre outras instituicdes que conferem destaques literdrios. O -

cuidado com a construgdo da linguagem, que sublinha a singularidade do
~ autor, estd presente em cada livro e resulta no interesse despertado pelo .

~ seu estilo e sua contribuigdo ao romance brasileiro da atualidade. O

Pr‘émxo Governo do Estado de Minas_Gerais, pelo conjunto da obra, €
uma CONSagragao que os pares, amigos e demais leitores de Rui Mourao

[ aplaudem com alegria e comogao.

O Brasil que da certo*

.

; gt Francelino Pereira**

Para que faca parte deste pronunciamento, apresento adiante a carta

‘ que enviei ontem ao jornalista e deputado federal Marcio Moreira Alves.

Em 1968, estavamos a seu lado, em meio a turbuléncia politica brasileira,
quando teve 0 mandato cassado.

Duramente atingido pelo regime de exce¢ao, nem por isso perdeu afé
no pais e pode seguir em frente como repérter. Hoje, ele € um dos mais
conceituados articulistas da nossa imprensa. De seus artigos, 75 formam
uma coletinea editada em livro com histérias que apontam, como diz
Luiz Fernando Verissimo, a evidéncia de um Brasil possivel.

Esse € o livro chamado Sabados Azuis.

Ele préprio, Mércio Moreira Alves, revela que, em seus “ziguezagueios

.por esta terra, busca (e encontra) gente que faz coisas decentes, inova-

doras e inteligentes, para melhorar a vida de seus compatriotas... Por iss0,
acrescenta nio entender “como é que somos traidos por toda leéncxa

que nos é mostrada pela corrupgao, pela impunidade...”
Eis a carta enviada ao Mércio Moreira Alves: i

. . k
— 5 produzido porge v .
Pronunciamento no Senado Federal, em 17 de maio de 2001;10? ;xl:l;‘é“l‘; as posi -
Pehli qualidade literdria do livro referido elml:)o;e(t):m W i g
.. Sclarecidas do senador e académico Francel gblica plwd:ntc da A S
Ex-governador de Minas Gerais. ex-senadar da R bt i An
ineira de Letras (cadeira n® 25).
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_interior do pafs para sustentar que a irituigﬁo visual, adquirida ao longo de
anos de contato com pessoas de todos os rincoes, vale mais do que todag
as teorias que ele teve que ler para seu doutorado na Sorbonne.

~ Com essa visdo, ele escreveu, em 1994, em uma de suas hist6rias:
“Pode ser que exista um povo tdo generoso € pronto para a esperanca
como o brasileiro. Mais, ndo existe”.

A fortuna biogrifica e
o homem Vivaldi Moreia

Carmen Schneider Guimardes*

Nascido na Zona da Matzi, de entremeio com as plagas molhadas do
rio Gléria, melhor dizendo, do afluente do ribeirdo da Conceigdo, rompeu
vardo de estirpe e berco. Sim, berco do qual levantou pé por alguns
tempos; indo estrada afora buscar novos ares e novo entender nas leis.
(Ah! O trem! Era de ferro e se foi!... canta Cely Vilhena.). ,

Esse mogo prometia, e nao quis ficar onde certamente teria alcancado
brilhos diferenciados, mas preferiu regressar a casa paterna. Que casa
seria essa sendo a capital das Minas Gerais, seu estado natalicio. Sentou
praga o soldado 81, e foi perfilando-se homem comandado e de comando.
Bebia letras escritas e fartou-se delas com tanto arrocho, que resultou
transbordar apuradas ideias para o papel. Escreveu dezenas de livros e

devorou milhares. Achou certo relatar lances de sua propria vida, desde

“o Pafs do Tanque”; Carangold, Manhumirim; no colégio de Alto
Jequitibd, que hoje atende pelo nome de Presidente Soares; Juiz de Fora,
Rio de Janeiro, Belo Horizonte. .«

A histdria seria longa, e ele mesmo a contaria em di e
Comegou, como quem despista, levando consigo um cdozinho a que

ferentes ocasioes.

: ri - iria
chamou de Piloto, embora fosse seu o Loide, que met?fonmmenw 2
orient-lo nas curvas e encruzilhadas pelas quais haveria Qe-paSSﬂf pong

alingir seu destino,

Escritora, viirios livros publicados. Da Academia

-
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entre 0§ mais sinceros elogios, através de educadores, politicos, literatos,
professores. Alinham-se no Almanaque, Cicero Siqueira, o professor e
fil6sofo; Aristeu Bulhdes, Carlos Drummond de Andrade; a palavra de
Djalma Andrade, dando posse a Vivaldi na Academia Mineira de Letras,

~ em 1959; Mirio Matos, que publica no O Didrio O Semeador de Ideias e

Oscar Mendes assinando Bilhete @ Vivaldi, justamente pelo seu

" aniversario no dia 28 de setembro de 1962; os 50 anos de Vivaldi foram

regiamente comemorados e referidos, ndo s6 no palacete da rua Professor
Morais, onde residia o homem, mas ainda por diferentes artigos nos
jornais, como o de Jodo Camilo de Oliveira Torres, e Da cinquentani-
dade, de Aires da Mata Machado; O cinguentdo, escrito por Otdvio Dias
Leite; O caro Vivaldi, de Mirio Casasanta; ao longo dos anos recebeu até
homenagens de poetas, que o enalteceram em forma de poesia, como os
Trés sonetos sentimentais para Vivaldi Moreira, de Martins de Oliveira;

- Danilo Gomes comenta livro novo de Vivaldi, tratando da era espacial.

Em sessao da ABL, o académico Oscar Dias Correia, também académico
em Minas, declara seu entusiasmo pelo progresso.da AML que acabava
de confirmar em visita a Belo Horizonte, gracas a superior direcdo de
Vivaldi Moreira. No meio de tudo, noticias de sua ascensao proﬁséional:

- em fevereiro de 1964, no Estado de Minas: “Assume o cargo de ministro

LS menino da Mata’;

do Tribunal de Contas”; dez anos mais tarde, comunica a JK sua elei¢ao
paraa Academia. ' :

Corria 0 ano de 1981, e a manchete anunciava: Vivaldi lanca “0
e a entrevista com Magda Lenard, quando fala do
vm6 mandado colocar na frente de sua casa, reproduzindo de meméria

paisagem da fazenda do Tanque. O jornalista Airton Magalhdes também
~ colhe de Vivaldi excelentes confidéncias, com Em tempo de Menino da

L

Maa, | | |
- Os titulos acumulam-se: chanceler do Conselho Permanente da

i Medglha da Inconfidéncia; diretor-geral da Imprensa Oficial do estado. J4
na Revista Semanal, no Rio de Janeiro, Josué Montello diz muito d0_ :
“mmemo ilustre, escntor pnmoroso, humamsta ensaista uma das penas

ptﬁnwpms finas e competentes " Tristio de Athayde, no Jomal do
de declgra: “Quem salientar o delicioso hvro de Vivaldi Moreira -

Nidade dos membros da Academia, a imprensa fal
- todos participar daquele momento solene € ler estampa

~ hiogrdfica ¢ 0 homem Vivaldi Moreira
A fortuna biogrd o SRS R (s S
"en Schneider Guimardes 93

Otto Lara Resende e “aquele branco™, isto &, o esquecimento do tal do
palindromo; Fabio Doyle, nos 74 anos de Vivaldi. denuncia sua “grande
¢ licida produca@o™.

Mas o sonho do menino, ji homem da Mata, segue firme para além de
seu proprio nome. Quena a sede da Academia a todo custo, e foi quando
o governador Hélio Garcia, em 1987, nio s6 fez a doagio do Palacete
Borges da Costa, como cedeu o lote ao lado para concretizar o sonho de
Vivaldi. Com o chapéu ainda estendido, foi na direcio do Paldcio do
Planalto e conseguiu do presidente José Sarney importincia capaz de
reformar o prédio e adquirir méveis e objetos para a nova sede da
Academia. :

Vivaldi Moreira € eleito Presidente Perpétuo, quando se d4 a reforma
dos estatutos da casa, com a votacao unanime de seus pares. A Academia
Brasileira de Letras reconhece a obra administrativa de Vivaldi Moreira.
Ledo Ivo faz aprovar proposta de concessao a Vivaldi Moreira de sua
mais 1mportante distin¢ao, a Medalha Machado de Assis.

. Mas a luta ainda estava acesa. O Presidente Perpétuo pretendia
levantar um anexo, no terreno ao lado do palacete, com um espagoso
auditdrio que servisse as atividades da Academia. E assim aconteceu,
tracado pelo arquiteto Gustavo Aratjo Pena, que fez’ erguerse uma
construgdio moderna, para © contraste com o solar, mostrando um belo
saguio para recepedes, segundo andar ¢ um vitrd no palco dos trabalhos,
estg de paisagem com érvores a0 hatural

A inauguragdo alcangou éxitoé' comple
importancia do acontecimento. O presidente da Repiiblica, Itamar cho,
também benemérito da obra, .autoridades oulras, representantes de.

a tota- -
agremiagdes culturais, personalidades juridicas € eclesidsticas,
ada e televisada queriam
da no rosto do

lhe ia na
Presidente lealdl Moreira a felicidade e a g"ande alegn a que

alma,

: eida Rexs, 0‘
E mais noticias e artigos nos jornais. Com \ Eduardo Alm :

Y00 do Mestre, o outro academlco Manoel Hygmo
de ACademus

to, 0 que se justifica iJela ‘

dos Santos, 1o Jardlm ik
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‘Entre os v{mos antepassados do nosso dlplomata e poeta, merece
 particular relevo seu avd materno Antonio Vicente da Fontoura (1806-
1860). Nascido na Vila de Rio Pardo (RS), fixou-se, por volta de 1826,

~ em Cachoeira do Sul, onde se casou com Dona Clarinda Francisca

Porto®. Teve papel destacado na Revolugdo Farroupilha (1835-1845),

inclusive como Ministro da Fazenda da Republica Rio-Grandense, em .

1841. Como emissdrio da Repiiblica Rio-Grandense, foi escolhido para
negociar com o Governo Imperial o fim das hostilidades. No Rio de
Janeiro foi recebido por Ministros de Dom Pedro II e assinou o Tratado

de Paz.
Foi denominado com justica “Embaixador dos Farrapos™

* + Ji 0 avo paterno do ilustre diplomata e escritor, Antonio Xavier da

Silva, radlcou -se no Rio Grande do Sul em 1808.

Os pais de Antonio Vicente foram Clarinda Amélia da Fontoura e o

major Gaspar Xavier da Silva, fazendeiro no dlSt['ltO de Caparré, em

: Cachoeira do Sul.

Antonio Vicente da Fontoura Xavier nasceu em 7 de junho de 1856
na Esténcia Jeribd, do mumc1p10 de Cachoeira do Sul, RS. Ap6s estudos

iniciais na cidade natal e em Porto Alegre, cl%gou ao Rio de Janelro em
1870 e fnequentou o Colégio Bardo de Tautphoeus, antlgo Colégio
~ Marinho, e a Escola Central. Em 1876, em Sao Paulo, ingressou na

Faculdade de Direito. Por motivo de saude retornou ao Rio de Janclro
~em 1877 sem concluir 0 curso superior. Em 1892 casou-se com a baiana,

desccndente de ingleses, Ana Soﬁa Mee. Deles ¢ a filha Ana Margarlda
da Fontoura Xav1er |

m‘ d‘ cartas suas di"’@d‘s 4 esposa encontram-se no acervo do museu Jilio de CastnlhoS'

:am-ﬁm. Angela Schumacher.(Coordenagiio e Execugiio); WILHELM, 1 o)
i i ya (Planejameﬂ
o M quontoam 0 Emtssdno da Republica Rio-grandense. Cachoeira do 83

G PP R 4 i ~

Antonio da Fontoura Xavier - Diplomata e escritor 3
y T ———————___ José Carlos Brandi Aleixo’ 99

11. Vida Consular e Diplomatica

O fato de Fontoura Xavier professar publlcamente os ideais
republicanos nao impediu que ‘iniciasse no Império sua vida de
funciondrio do Brasil no exterior. Em 18 de julho de 1885, foi nomeado
Consul privativo em Baltimore. Em 14 de novembro de 1891 foi
transferido para a cidade portuguesa do Porto; em 9 de maio de 1892 para
Genebra; em 16 de dezembro de 1892 para Buenos Aires; em 30 de
novembro de 1894 para Nova Iorque. Aos 13 de dezembro de 1906 foi
exonerado das fungdes de Consul Geral de primeira classe maquela .

cidade. Entre 1885 ¢'1906 houve periodos de licenga.

Fontoura Xavier foi um dos membros da Delegaqao do Brasil na
Terceira Conferéncia Internacional Americana que ocorreu no Rio de .
Janeiro em julho e agosto-de 1906. Esta experiéncia, assim como a de
Consul do Brasil em Nova lorque, ampliaram seus conheclmentos
relacionados com os povos e governos do Caribe.

- Missag em Cuba, America Central e Panama. Pelo Decreto

n° 1.561, de 10 de novembro de 1906, assinado pelo Presidente Afonso
Augusto Moreira Pena e pelo Ministro de Relagdes Exteriores, José

~ Maria da Silva Paranhos, o Bardo do Rio Branco, o Brasil criow uma

Lega¢io em Cuba também incumbida das republlcas de Costa Rica, El '
Salvador, Honduras Nicaréigua e Panamd. Em 13 de dezembro, Fontoura :
Xavier foi designado para ser o Enviado Extraordindrio e Mimstro,
Plenipotenciério do Brasil junto a esses seis paises e, a partir de 16 de
janeiro de 1908, também ante o governo da Guatemala. ;

Missdes no México. Fontoura Xavier fez parte da Delegagio do“ i

. Brasil na I Conferéncia Intemac:onal Americana que ocorreu na capital -
5.Em 15 de quhO X

asteca de 22 de outubro de 1901 a 31 de janeiro de 1902

AR RN S SR
* Ele foi nomeado Primeiro Secretdrio dessa Missio
.‘11901;; exonerado em 20 de dezembro do mesmo m
A Delegagio do Brasil, José Higyno Duarte Pereira,
representou o Brasil no México no Congresso da Unido Poshl Ediqioqxniﬂd' Regina’
‘em 1874, Ver: XAVIER, Antdnio Vicente da Fontoura. %mbm IMP- 2.

Zilberman, Porto Alegre: Pontificia Umvﬁlsn‘-laﬁe C‘m ‘

& Y, ey
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de 1910 foi nbmeado Ministro Plenipotencidrio, em Missdo Especial,
' parh representar o Brasil nas festas do Centendrio da Independéncia do
México®.

Missdo na Espanha e na Gra Bretanha. Fontoura Xavier foi
transferido do México para Madri em 30 de abril 1912, e em 20 de maio
de 1914, foi nomeado Ministro do Brasil junto ao governo da Gra-
Bretanha. O exercicio de suas fungdes em Londres abrangeu todo o
periodo da Primeira Guerra Mundial (1914-1918).

A decisiio de Londres de proibir a importagdo de café do Brasil foi
motivo de grande troca de correspondéncia, em 1917, entre Fontoura
Xavier, de um lado, e das autoridades, quer britanicas, quer brasileiras,

-~ de outro lado.’ ‘ '

~ Por nota de 4 de junho de 1917, Fontoura Xavier informou ao governo ‘

de Londres que o Brasil deixava sua atitude de neutralidade no Conflito
‘Mundial e em 26 de outubro de 1917 o Presidente do Brasil anunciou
estado de guerra com a Alemanha. Em maio de 1918, Fontoura Xavier
 telegrafou ao Ministro das Relagdes Exteriores: “Estao na persuasio de

‘que nossos aviadores vieram aqui apenas instruir-se. Pergunto a Vossa

- Exceléncia se devo passar nota explicando que ‘vieram combater,
_ conforme eles desejam™.® A proposito, escreveu o Chanceler Nilo

i Peganha: “Respondo 98. Pode Vossa Exceléncia comunicar que aviadbres :

al estao para combater. Vossa Exceléncia comunicaré igualmente a esse
7 e : 5 .

v

 Em 15 de setembro de 1810, o Padre Miguel Hidalgo y Costilla, péroco na aldeia de Dolores,
~ ~ fez dobrar os sinos e organizou um levante armado contra as autoridades espanholas do Vice-
- Reinado do México (Nova Espanha). Em margo de 1825, em Londres, o Governo do México
{ reconheceu a independéncia do Brasil: Houve, entio, troca de Notas entre o mexicano Jos¢
| Mariano Michelena ¢ os brasileiros Caldeira Brant e Gameiro Pessoa. PALACIOS, Guillermo.

- Intimidades, Conflitos e Reconciliagées: México e Brasil, 1822-1993. Sdo Paulo: Edusp, 2008,

[ RS -1 22
.7 BARRETO, Ferqandc de Mello. Os sucessores do Bardo. 1912-1964. Relagées Exteriores do
~ Brasil. Sio Paulo: Paz e Terra, 2004, p. 48. O incidente ocorreu durante o periodo de Nilo
l;;g;l))hn A frente do Ministério das Relagdes Exteriores (de 7 de maio de 1917 a novembro de
m “do M‘."i“f’io das Relagoes Exteriores, 1918-1919. Relatério apresentado 0
presidente da Republica dos Estados Unidos do Brasil pelo Ministro de Estadé das Relagdes
Exteriores, compreendendo-o perfodo decorrido de 1° de maio de 1918 a 3 de maio de 1919
%Aomsneim Imprensa Nacional, 1921, anexo “A”, cooperagiio do Brasil na guerra contra 0
império alemio (“b” “Aviadores brasileiros na Guerra™) [p. A-A-10). :

s }'L“::'"

-

- recomendar facilidades desembarque naqueles portos™.®

~lanto oficiais como particulares, pelo seu

Antonio da Fontoura Xavier - Diplomata e escritor

T Jo Clrdos Bt Al 10}
governo que ,(.)(,S tltimos navios da nossa divisio de guerra partiram ont;r;l
para Europa. ; : gie :

ApGs 0 armistl'c.io entre Inglaterra ¢ Alemanha, em novembro de
1918, Fontoura Xavier conseguiu a libertagao de-José do Patrocinio Filho
(1885-1929), que, em 1917, havia sido condenado 2 morte na forca, sob a
acusacdo de espionagem a favor de Berlim. Fontoura Xavier e José do
Patrocinio (pai) foram contemporaneos no Rio de Janeiro e virios jornais
cariocas publicaram artigos de ambos.

Outro tema presente na correspondéncia de Fontoura Xavier € o da
viagem de uma Comissao de Astronomos da Gri-Bretanha 3 cidade
cearense de Sobral, a fim de observar o eclipse do sol em 28 de maio de
1919. Fontoura Xayier tomou vdrias providéncias e, em abril de 1919,
telegrafou de Londres ao Ministro das Relagdes Exteriores, Domicio da
Gama: “Expedicao inglesa que vai observar eclipse total do sol partiu 8
de mar¢o no.Vapor Anselm, destino Belém — Camocim Sobral. Urge

Missao em Portugal. Pelo Decreto n® 10.808; de 11 de margo de
1914, o presidente da Repiiblica, marechal Hermes da Fonseca, elevou &
categoria de Embaixada a Legagio do Brasil em Portugal, send6 nomeado
primeiro titular Francisco Regis de Oliveira, depois substituido por
Gastao da Cunha." :

O terceiro Embaixador foi o diplomata Antonio Vicente da Fontoura
Xavier, que, nomeado em 17 de outubro de 1919."* ocupou esse cargo

por mais de“dois anos, até seu falecimento em 31 de margo de 1922.

Preparava entio intensamente as comemoragdes do primeiro centendrio
da independéncia do Brasil, que ocorreria no seguinte 7 de setembro.

Houve em Portugal numerosas manifestagdes de profundo pesar,
desaparecimento, tendo o
Governo de Portugal decretado funerais da categoria de chefe de EStadO i
Para Fontoura Xavier." : A :

R NS R \ : s ang
. Idem, Ibidem, e

3
lOl
1«

dem, Jbidem, Eclipse do Sol [p. A-A-76]. Oficios n* 61, 62, 64.¢ 68, e, oG SR

dem, . X blica dos Estados Unidos do Brasil. Rio

dA}os do Poder Executivo”. Colecdo das Leis daglizubl:;a_, dos Estad ‘Uu. b oo
¢ Janeiro: Imprensa Nacional, vol I (parte ID), 1916, p- 8=% sbad 10195 2 SeaE 2A4T

2 Jornal do Compmercia Rio de Janeiro, ano 93, n° 289, cape Ot 3’flzi.lft. 3 a::?;t-n SR

Jomal do Coméreiv. Rio de Janeiro, ano:96, n" 92, capa, segunda-feira, 858 5

3
\

L 2



102 -

O coméreio fechou as suas portas, vendo-se nas vitrines retratos do
Dr. Fontoura Xavier cobefto de fitas negras em sinal de luto [...] No
cemitério dos Prazeres falaram, em nome do governo, o Dr. Barbosa de
.Ma'galh'ées, Ministro_ das Relagdes Exteriores, e o Nincio Apostélico,
. Monsenhor Locatelli, em nome do Corpo Diplomético em Portugal. Em
virtude do funeral, houve feriado' em 4 de abril. :
No Rio de Janeiro, em Sessdo do Senado, o presidente Sr. Antonio
- Azeredo lamentou profundamente a morte do Embaixador Fontoura
Xavier. Disse ele: “Trata-se do desaparecimento de um amigo a quem eu
pessoalmente queria‘ extraordinariamente e que, ao se finar, deixa um
vacuo incontestéavel [...] No corpo diplomadtico os servi¢os prestados pelo
ilustre morto sio sobejamente conhecidos de todo o pafs. Sua carreira foi

feita paulatinamente: os postos mais elevados que exerceu na diplomacia -

- conquistou-os exclusivamente devido s suas qualidades € ao seu vasto
 talento”. ' : :

Sio Jodo Batista, no Rio de Janeiro.

A diversificada producio litérdria de Fontoura Xavier abrange: 1.

)

| escritos em numerosos periddicos, tais como: Besouro, Gazeta de
._‘;.;"Noticias. Jornal do Commercio, Reporter, Revista Ameﬁcana, Revista
 Brasileira,' Revista llustrada, A Semana;, Almanaque Popular Brasileiro,
~etc.; 2. o folheto O Régio Saltimbanco; 3. o livro Opalas, com mais de
i 'bem, composigdes poéticas; 4. o estudo académico sobre A Histdria da

- -Diplomacia Europeia pelo antigo Embaixador D. J. [David Jayne] Hill,

/

,Iomaldo ;Canbe;cio. Ria de Janeiro, 00 96, n° 93, p. 2, terga-feira, 4 abr, 1922.
Revista Brasileira. Houve vérios periédicos com este nome. Fontoura Xavier foi um dos

¢ gmlum Nela sairam, da autoria de Machado de Assis, em primeira mdo, As Memorias
umas de Bris Cubas, e, em dezembro de 1879, o artigo de critica intitulado “A Nova

eraglio” (Revista Brasileira. Rio de Janeiro, Primeiro Anno, Tomo 11, p. 373-413, 1° dez.
. que‘comenta escritos de Fontoura Xavier. : N ;

TSR, s {80 | 3
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Seus restos mortais foram transferidos de Lisboa para o cemitério de -

B M Vidalieda - e

da que circulou no Rio de Janciro de 1879 a 1881, editada por N. Midos, Houve

¢

~
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publicado na excelente Revista Americana, Rio de Janeim; tVOiume] VH
jan_/fev./mar., p- 185-199, 1912; 5. discursos, . oficios ' ;
telegramas, exarados no servigo exterior do Brasil.

Fontoura usou varios pseudonimos, tms como: Pereira Lemos, Pdffe
‘AX. 3 o
Com. Artur Azevedo (1855-1908) e Anibal Falcio, fundou A
Gazetinha, em 1880."° Em Porto Alegre redigiu A Federagdo, com Assis
Brasil, Jilio de Castilho, Ramiro Barcelos, Vendncio Ayres, Barros
Casal, Demétrio Antao de Farias e outros.

Dedicou poesias suas a renomados escritores, tais como: Afonso
Celso Janior, Aluisio Azevedo, Barros Casal, José do-Patrocinio, Lopes

. relatérios e

' Trovdo, Luiz Delfino, Mariano de Oliveira, Silvestre de Lima, Tedfilo

Dias, Urbano Duarte e Valentim Magalhaes. Conviveu também com, ;
entre outros, Licio de Mendonga, Ezéquiel Freire, Carvalho Jinior e
Miicio-Teixeira. : :

Artur Azevedo dedicou a Fontoura Xavier a comédia, em um ato, A
Pele do Lobo, “escrita em 1875 e representada pela primeira vez no Rio

. de Janeiro, no Teatro Fénix Dramética, em 10 de abril de 1877"."

~ Em 1877, aos 21 anos, Fontoura Xavier adquiriu notoriedade com a
publicacdo de O Régio Saltimbanco. Vérios comentaristas atribuiram ‘0.
teor e 0 tom irreverentes aos ardores exacerbados da juventude do autor.
Embora injusta em vérios aspectos em relagdo a Dom Pedro II, a sitira

deve ser entendida no contexto da discussio, frequentemente acalorada,

entre os partiddrios da Repiblica e os da Monarquia, como formas de
governo. Em 1870 j4 havia no Brasil, um Manifesto, um Clube ¢ um
Jornal republicanos. . 3 ’

LAV Nttt T

IQAGazr_ ..‘ = A bﬂ)‘klssoné % o
etinha. Circulou, em trés fases, de novem Rio de Janeiro: Mauad, 1999, p. 246.0 .~

Nelson Wemneck. Histéria da imprensa no Brasil. »or Fontoura Xavier, outros por .. e

Periddico contém muitas ias ¢ artigos assinados, uns por F ; i
Pseudonimos seus. O artige,de Fontoura Xavier, nttulado “A Rua do1‘35"“”&‘;‘:’"""""’,In o
Rio de Janeiro, capa, 24 jan. 1881), provocou a ?6lcm‘do Dr. Alberto Rocha. S S5 SO

., 405 Drs. Alberto Carvalho ¢ Lopes Trovio, terminou 0 desagradivel ise@ie o oo

AZEVEDO, Artur. A Pele do Lobo (Comédia em um ato). Tomo 1. Rio ¢ f: b

Nacional de Artes Cénicas - Inacen, 1983, p. il- (Colegdo Cldssicos do T80 ol 4
Es.cﬁtaeml875erepxmmdapelapﬁmehamnomodemm m: LR

m 10 de abril de 1877. \ : R b a

15 de abril de 1883, SODRE,  * =
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.

O libelo recebeu prefacio encomidstico do ardoroso tribuno -

‘republicano Lopes Trovao. Mas Machado de Assis, com restri¢oes
amistosas, escreveu no ensaio A Nova Geragao: '

\

Nao digo ao senhor Fontoura Xavier que rejeite suas posigoes
politicas; por menos arraigadas que lhas julgue, respeito-as.
Digo-lhe que néo se deixe abafar as qualidades poéticas, que
exerca a imaginagdo, alteie e aprimore o estilo, e que ndo

empregue o seu belo verso em dar vida nova as metiforas

caducas; fique isso aos que ndo tiverem outro meio de
. convocar a atengao dos leitores.' '

Distinguiu-se .com'o tradutor de famosos autores, tais como: Charles
Baudelaire (Spleen), Edgar Allan Poe (O Eldorado), Heinrich Heine

(Intermezzos), Jean Moreas (Agha Veli e D. Ana), Ramon de Campoamor -

(Paolo e Francesca), Thomas Foley (A Guitarrilha), e William
Shakespeare (Sonetos). du

Notavel poliglota, Fontoura Xavier ' comp0s poesias, total ou

_ parcialmente, em outros idiomas'®. Sao exemplos: Rosita®, em espanhol,

- dedicada, em 1901, no México, a filha do diplomata peruano Manuel

* Alvarez Calder6n, Ministro junto a0 Governo do México e Baby Toast,

- em inglés.?' O livro Opalas, com o titulo de Opalos — traduzido ao

; :
'8 ASSIS, Machado de. “A nova geragio”. Revista Brasileira. Rio de Janeiro, Primeiro Anno,
e Tomo 11, 1 dez. 1879, p. 373-413. Esta critica também se encontra em: ASSIS, Machado de. A
X, nova geragdo. In: Obra Completa. Vol. II1. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1992 p. 822-824.
~ Defesd de Fontoura Xavier foi feita pelo médico Fernando Dias Campos Neto, sobrinho bisneto
~ do autor, em: AZEREDO, Iuri J. “Nome famoso, mas pouco conhecido, Fontoura Xavier era
~ cachoeirense, baudelairiano, tradutor de Shakespeare e viajou 0 mundo entre os séculos 19 €
. 20" YOrras Cositas Mas. [S.1.], 8 mar, 2009. Disponivel em: http://iuriaz.blogspot.com/2009/03/
~ me-chamou-dias-atras-atencao-uma.html. Acesso em: 20 set. 2010. :
" Falando de Fontoura Xavier, Rubén Darjo disse: “Fontoura Xavier ha llegado a compenetrarse
| defal manera de la vida norteamericana, que su musa, que aprendié a cantar ‘donde canta ¢l
- sabid’, se expresa hoy con igual maestria en portugués que en inglés. Esta es una notable
- particularidad, pues ¢l dominio del verso es el extremo de la posesién de un - idioma”.
ey *Smbllnns" “Fontoura Xavier”. In: Obras Completas. Tomo 11 [5 tomos]. Madrid: Ediciones
| ~de Afrodisis Aguado; 1950, p. 859, :
* A poesia Rosita encontra-se em: XAVIER, Antonio da Fontoura, Opalas. Porto Alegre:
 Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, 1984, p. 97-98. !
M Mm Antbnio Vicente da Fontoura. Opalas. Edigio organizada pela Professora Regina

4
5.

B0

Zilberman. Porto Alegre: Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, 1984, p. 13-14.

\

Antbnio da Fontoura Xavier.- Diplomata ¢ escritor \\) ot Cw;m- PR ‘m
espanhol pelo poeta peruapo José Santos Chocano - foj publicado, em
1914, em Paris, como “Edicién de la Libreria Vda. de Ch. Bou;'et”
Segundo 0 Visconde de Sdao Boaventura, seu poema Brinde foi ednado
em alemao, espanhol, francés, inglés e italiano.2

Muitos autores comentaram a-obra de Fontoura Xavier. Merece
particular destaque o nome. da professora Regina Zilberman, que
organizou primorosamente, em 1984, a “quinta” edicio de Opalas,"
publicada inicialmente cem anos antes em Porto Alegre e o estudo
Fontoura Xavier: sua época e seus poemas; :

Em 1979, o bibliéfilo gaiicho Jilio Petersen (1918-2002) elaborou o
esmerado texto Anténio da Fontoura:Xavier: um poeta ilustre e sua obra,
publicado pelo Correio do Povo. Além de valiosas informagdes sobre a
produgdo literdria de Fontoura Xavier, contém eloquente pégina de sau-

dade do famoso poeta e teatrélogo lusitano, Jilio Dantas (1876-1962).2

Diz o mesmo autor sobre a hipotética edi¢ao de Opalas de 1922:
Embora mencionada em distintos artigos e em algurhas obras,
~até a data presente nao conseguimos localizar um dnico
_ exemplar desta publicacao. A origem desta possivel (!) edi¢do
é atribuida ao artigo inserido na Revista da Semana, do Rio
de Janeiro, exemplar de 20/5/1922, onde se acha anunciado o
lancamento, para breve, de 3* edi¢do preparada pelo autor,
provavelmente o responsdvel financeiro junto a editora.
Morria Fontoura Xavier, em Lisboa, a 1° de abril de 1922;
sendo assim, possivelmente sem patrocinador, perecia
também o intento desta publicagdo, razio pela qual sua
inexisténcia em livrarias e bibliotecas especializadas. Este € o

meu julgamento e oOpinido sobre esta edicao, .até\ po;e .‘
desconhecida. ; : \ N
& L R A SOE R :

* “Fontoura Xavier”. In: XAVIER, Anténio Vicente da memmom' -m&%&?’ Gt
Relgina Zilberman. Porto Alegre: Pontificia Universidade Catohica & RS 8 4
p. 13 ; : 3 : e L

* Sobre a personalidade de Julio Heinzlemann Petersen, Ver: %m‘ /Udez.c lmssl M
acervo de Julio Petersen. PUC-RS Informagao. mm‘* Selombe i s G
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*De modo gera\, e em grau e frequéncia variaveis, 0s comentaristas
assinalam na obra de Fontoura Xavier a presenga dos seguintes elementos:
republicanismo, ant'irromanticismo,. cosmopolitismo, critica das injustigas

_sociais, positivismo, poesia cientifica ¢ libertdria, . evolucionismo,
parnasianismo e realismo™. '
Vale a seguinte citagio de Thiago Soares: “A passagem do estilo
roméntico para o realista € dada pela poesia cientifica e libertdria de Silvio
3 ‘Ro‘mem, Fontoura Xavier e Valentim Magalhaes. Instala-se o realismo
' com sha vertente naturalista, tentando corrigir a espiritualizagdo excessiva.”.
Ainda escreveu, sobre 0 autor, Antonio Capdid‘o‘;

Fontoura Xavier foi talvez o mais interessante dos
baudelairianos brasileiros. O seu livro Opalas (1884). contém
- uma primeira parte quase toda panfletdria, Musa Livre, onde a
marca de Baudelaire ja aparece no poemaA Morte de Gérard

do tipo de poesia frivola e fanambulesca que cultivaria mais

tarde (nela se encontra o citado Roast-beef). A influéncia de
Baudelaire aparece em pelo menos oitos dos dezessete

poemas da terceira parte, denominada Ruinas; sobretudo'de

uma espécie de transformagao do tédio romantico, com laivos

de perversidade que aguca o censo da decomposi¢io do corpo
e empurra a violéncia carnal para o lado do sadismo. Os
aspectos mais dilacerantes da série sobre o spleen As Flores
Riele do mal j& aparecem no soneto de abertura Flor da
LRy De.c\adéncia.z" ' : |

e

2 3 % ’ i 4
: A * Talvez certas imagens incorretas de Deus recebidas por Fontoura Xavier no decorrer dos anos
- tenham influenciado sentengas suas que questionam sua existéncia. Possivelmente, outrossim,
- um imperfeito conhecimento da’hagiografia explique certas afirmagdes, como as presentes no

- Na anilise da obra literiria de Fontoura Xavier, cabe a observagio do grande Hordcio:
“Pictoribus atque poetis quidlibet audendi semper fuit aequa potestas™ (“os pintores e os poetas
sempre tiveram, da mesma forma, o poder de ousar o que quisessem™), HORATIUS FLACCUS,
~ Quintus. Epistula ad Pisones (Ars poetica), 9-10. ~ )

Os primeiros baudelairianos. In: Cﬁo

3% ed. Sho Paulo: Atica, 1989, p. 35-38 (temas 1).

N

de Nerval. A segunda, Clowns, € humoristica e joga a semente -

- poema O Velho Deus, que ignoram o trabalho de numerosos santos junto aos enfermos ¢ aflitos. .

IDO; Anténio. 4 educagdo pela noite e outros ensaios. :

0o, Thidem, p: 28712 84S e e

L5 Fontoura X_avicr‘- Diplomata e escritor 3
Antonio da : Lot i %

P

Diz Alfredo Bosi:

A ponte literdria entre o dltim o Gl e
Alves e em. Sousandrade® m(;rz[;l:;::]::o e

> : aberto -para o
progresso e a liberdade) e a cosmovisio realista sers lanada,
como a seu tempo se verd; pela “poesia cientifica” e libertéria
de Silvio Rorpero, (_Zarvalho Jinior, Fontoura Xavier,
Valentim Magalhdes e menores. De qualquer forma, sé o
estudo atento dos processos sociais desencadeados nesse
periodo faré ver as raizes nacionais da nova literatura, raizes
que nem sempre se identificam com a massa de influéncias
europeias entdo sofridas. :

Para Bosi, os mestres dessa objetividade eram: 1. Na Franga: Flaubert,
Maupassant, Zola, Anatole, esses na ficcao;, 0s parnasianos na poesia;
Comte, Taine e Renan, no pensamento e na histéria. 2. Em P(;rtugal, em
segunda plana, Eca de Queirés, Ramalho Ortigdo e Antero de Quental.”

Afirma que também os pamasianos “menores”, entre 0s quais

" Fontoura Xavier, merecem-ser lidos, pois nem sempre se limitaram a

repetir os modelos consagrados.® _ ; R
Fontoura Xavier atingiu alto patamar no dominio da métrica. A
propésito, escreveu o Visconde de Sdo Boaventura: “Quanto a forma,
Fontoura Xavier ¢ fn‘inioroso na versificacio e brilhantissimo ‘no estilo, -
cheio de petulancias, quase sempre felizes; ama a sonoridade dos ritmos
€ procura — para a vencer — a dificuldade da rima”. - 5 e
Entre os muitos: literatos estrangeiros € cosmopolitas amigos de

- Fontoura Xavier, ocupam lugar de destaque njcarague@ R“béf‘ Dalg

€ 0 peruano José Santos Chocano. 90

T g » X 3 S ‘
: - imardes, Maranhdo, 9 de
% Joaquim de Sousa Andrade, mais conhecido por som (Gui militante, escritore
Julho de 1833 — Sdo Luis, Maranhio, 21 de abril delWZ)Am‘.mm o curso de
Poeta brasileiro. Formou-se em Letras pela Sorbonne, €m Parss, @ s
Engenharia de Minas. -, B
18331. Alfredo. Historia concisa da literatura

&
. ot LN 3

£y

brasileira. 43 ¢d. ssomloo.m, zm P ;f As
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O cendrio do encontro do ilustre centro-americano com o diplomata,
brasileiro foi a 3* Conferéncia Internacional Americana, ocorrida no Rio
“de Janeiro nos meses de julho e agosto de 1906. Pode-se afirmar que esse
evento ilustra a interacio entre as relagdes multilaterais e as bilaterais dos

_estados. Pela primeira vez o Brasil recebeu conjuntamente representagoes
governamentais de dezoito nagdes, entre as quais as de Costa Rica, Cuba,
¢ El-Salvador, Guatemala, Honduras, Nicardgua e Panama. E com estes
paises o Brasil comega relagdes diplométicas bilaterais pelo Decreto n°

- 1.561, de 22 de novembro do mesmo ano de 1906.
A cidade do Rio de Janeiro gozava de Gtimas condi¢des para ser a
anfitrid. Estava saneada gracas a Osvaldo Cruz e sua equipe, que
~ conheciam e admiravam o pioneirismo, no combate a maldria, do médico

_ e cientista cubano Carlos Finlay”. Reformas urbanas melhoraram -

logradouros e praias. Pouco mais tarde, em 1907, o Brasil recebeu, por
esta razao, durante Congresso Sanitdrio realizado em Berlim, medalha de
ouro oferecida pela imperatriz da Alemanha.*® Fruto em grahde parte do
~ chanceler Barao do Rio Branco, as dez fronteiras do Brasil estavam bem
definidas. No Consistério de 11 de dezembro de 1905, vale ‘mencionar

- que o PapaPio X criou cardeal o arcebispo do Rio de Janeiro, D. Jc&aqﬁim~ :

n L Arcoverde de Albuquerque Cavalcanti, sendo ele o primeiro prelado da
América Latina a receber tdo elevada investidura.’! i '

*

EAam Apbs a independéncia em 1822, a primeira grande epidemia de febre amarela chegou ao Rio de
_ ‘Janeiro quando um navio norte-americano, depois de passar por Havana, atracou no porto da
4 capital do Brasil, em fins de 1849. Mas em 14 de agosto de 1881, o grande médico cubano
.~ apresentou a Academia de Ciéncias de Havana um mosquito chamado “Culex”, depois Stegomia
B Jasciata ¢ finalmente Aedes aegypti como responsavel intermedidrio necessario na transmissao
~ da febre amarela. Em 1900 a tese cientifica de Finlay foi comprovada por rigorosas experiéncias.’
Ver: TEIXEIRA, Luiz Antonio. Da transmissio hidrica & Culicidiana: a febre amarela na
~ sociedade de medicina e cirurgia de Sao Paulo. Revista Brasileira de Historia, Ciéncia e
~ Sociedade. Sio Paulo, vol. 21, n° 41, p. 217-241, 2001. Um exemplo concreto ilustra como 0
~ temor da febre amarela dificultava a presenca de diplomatas estrangeiros no Rio de Janeiro, Em
~ julho de 1890 o governo do México nomeou Juan Sanchez Azcona como representante do pais
© anteas Republicas sul:gmericanas do lado atlantico. Estando em Buenos Aires, retardou sua
| viagem ao Rio de Janeiro por causa da noticia de que nesta cidade grassava epidemia de febre
~+ amarela. PALACIOS, Guillermo. Intimidades, Conflitos e Reconciliagdes. Sio Paulo: Editora
' da Universidade de Siio Paulo, 2008, p. 84. (Colegiio Ensaios Latino-Americanos).

1902-1906. Sio Paulo: Grupo de Comunicagio Trés, 1983, p. 97-101. (Colegdo Os Presidentes)-

"ARVALHO, Afonso de.,Rio Branco: sua vida e sua obra. Rio de Janeiro: Biblioteca do
(o, 1995, p. 217-218, § : ;
TN .:”'—;” 2 Vo 4 ! §

* SILVA, Hélio; CARNEIRO, Maria Cecilia Ribas. Rodrigues Alves: Estadista de dois regimes, .

A\
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E muito relevante o comentrio do renomado autor mexicano Jaime
Torres Bodet: “Rio de Janeiro fue un oasis para Dalzio. Nabuco,
Fontoura Xavi‘er, Eliseo.de Carvalho Y otros -escritores brasilefios lo
acogieron no _solo con fraternal simpatia sino con respeto y con
entusiasmo”.* ; '

Rubén Dario escreveu belo artigo sobre Fontoura Xavier. Nele se I¢é:

Conheci-o no Rio de Janeiro, na reuniio da segunda
Conferéncia Pan-Americana®. Estava nesse meio intelectual
brasileiro, que com justica orgulhava, perante os estrangeiros,
o nobre Embaixador Nabuco. No dmbito oficial foi dos meus
amigos mais intimos, juntamente com o grande novelista
Graca Aranha e do ativo, vibrante, cordial e harmonioso
Olavo Bilac. Fontoura Xavier ocupava na época o cargo de
consul geral em Nova lorque e acompanhava o Embaixador 2
Conferéncia [...] Afavel, garboso, cerimonioso como-quase :
- todos os seus compatriotas cultos, .0 poeta granjeou de
imediato a minha simpatia. Depois soube, e'istq me cativou
ainda mais, que o correto funcionirio e o impecdvel
diplomata, que prestou verdadeiros servigos a seu pais, “foi,’
quando estudante, um rapaz endiabrado™ [...] Opalas é um
livro- de elegdncia e harmonia e que mostra a inutilidade-e a
inconsciéncia das modas literdrias. Escrito em grande parte.
antes das modernissimas correntes estéticas, que com tanto

acerto estudou em seu pais Elisio de Carvalho, [&-se hoje com

0 mesmo prazer que quando apareceu pela primeira vez. E

. que a forma e a maneira valem pelo que encerram do poder
‘criador do poeta, pelo que vem de dentro, do fundo da alma. -

No verdadeiro poeta prevalece

s

\ R
\'*__— :
TORRES BODET, Jajme. Rubén Dario: Abismo y Cima. g
R Letras Mexicanas, Universidad Nacional de Mm 1966, p- 192. . N e
Trata-se da 3* Conferéncia Internacional Americana. . © -

a vontade de eternidade. Por - |
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isso € que Luciano de Samosata [125- 192], Pindaro [518-438

a.C.], o Arcipreste de Hita [1280-1350], Villon [1875-1963],

Heine [1797-1856] e tantos outros, no plano superior da arte,
.+ serdo sempre contemporaneos.™ -

Sugestiva manifestagio do aprego de Rubén Dario por Fontoura

Xavier € a bela poesia intitulada La Nifia Anna Margarida da Fontoura

Xavief, hija del Ministro del Brasil,* composta em 1912.
Testemunho também eloquente sobre Fontoura Xav1er € 0 do poeta

José Santos Chocano 1875-1934).3 Em 1909, no inicio do prélogo da .
tradug@o, que ele mesmo elaborou, da obra Opalas — com o titulo em :

‘ espanhol de Opalos — escreveu:

hexdmetros al A§uila norteamericana, el primer verso del
canto 4 la misma que, en afos anteriores, diera 4 los publicos

latinos el poeta brasileio Fontoura Xavier, no podia
By imaginarse que, andando yo y el tiempo, en tierras de Centro-
o7 e ~ América, vendrfa mi diestra 4 estrechar la del noble

e ¢ ‘compafiero. - % _ _ i

" DARIO ‘Rubén. “Fontoura Xavier”. In: Presenca do Brasil na obra de Ruben Dario. Orgamzacao
- de Emesto Gutiérrez, Brasilia: Embaixada da Nicardgua, 1985, p. 26-30. Angel Augier, no livro
o€ en Dario ¥ Dario en Cuba, informa que “Dario le dedic6 un articulo encomidstico
. Diplomdticos. Poetas: Fontoura Xavier, que publico £l Figaro. La Habana, [Cuba], afio XX VI,
" n. 14, p. 214, 1911” (AUGIER, Angel. Cuba en Dario y Dario en- Cuba La Habana, Cuba:
Editorial Letras Letras Cubanas, 1989, p. 239)¢ DARIO, Rubén. “Fontoura Xavier”. In: Semblanzas.
Madrid: EdlcionesdeAﬁ*odisno Aguado; 1950, P 865. (Obras Complelas, tomo II, p. 857-865,
de um total de § tomos). -
Revista Americana. Rio de Janciro, Tom 1, Fasc. 1, p. 641, abr. 1912, Com o tiulo de Balada
e la &Ila Nifia del Brasil, encontra-se em: D 0 Riben. Obras Completas ~ Poesias.
enos Ains\ﬁdmunesAnwonda. 1948. Manuel Bandeira traduziu essa poesia como “Balada
Linda A Menina do Brasil”. 4 Manhd Riv de . Janenm, 4'dez, 1941, Pensamento da América:
Plh-Amuimo P e
. npml do Peru, viveu também noMé)uco, Guntemaln, Cuba, Porto Rico, Honduras,

“”PNI@‘{ ario); Poemas Indo-Espaﬁoles, de 1906: Fiat Lux, de 1908,

.\.

Antonio d

Cuando Rubén Dario enarbold, como epigrafe de sus

s m - XAVIER, Antdnio da Fontoura. Opalos. Tradugo,

 Unidos ChﬂBOnde morreu. Diplomata, politico e poeta, ¢ autor de: Alma

a Fontoura Xavier - Diplomata e escritor 3 b L

N T e s e TN NN \‘
: W%MM@, i

La representacién diplomatica de sy gmn patria en [as
republicas istmicas, trajo 4 Fontoura Xavier 4 mi conocimiento
personal: su figura breve y nerviosa, sus gjos imperativos ue. |
confirman cuanto dicen sus labios, hacénlo un :i]PO‘
recalcitrante de intelectual latino, que a poco de platicar se
anima y pone en su mano de amigo un calor de smcendad
que se le sale del corazén. Espiritu mundano en el buen
sentido, floretea con multiples idiomasy se-muestra acorazado :
con una sélida cultura tomada de todas partes: habla de cifras

y de letras; y en el sabor de sus paliques, mezcla la fuerza de &
una educacién prictica y la gracia de una idiosincrasia =
artistica, que acusan al hombre de sus tiempos, flexible y
complicado como una tabla pnagénca en que la vetdad
aparece bella.

E para concluir: . ' Rk

", El poeta ha de ser miltiple como hombre: Dante es fillogo, .
-Goethe naturalista, Hugo polmco Camoens soldado, -
Espronceda financista. -
Tal me complace reconocer que Fontoura Xavier tiene b;en v
puesto su corazén de poeta y bien firme su cabemde hombre i
.Em 1900, o conhecndo escritor argentmo Martin Gm‘cfa Merou coloca‘ 5
Fontoura Xavier entre 12 exemplos brasileiros de artistas dlSUngmdbs' ‘b : G

Roetas refinados e pensadores eminentes' de sua gerag:ao

-

9.2

‘,\ > o e e
wwpml,demammw-“zj; 3
- Libreria de la Viuda. de Ch. Bouret, 1914, Prologo,p. 1 mméﬁn Saer, p. 211-217de
al da edigio em portugués, Opalas; de 1928. Rio. deJ 334-341, Wm 1IL &
222 p;.¢ na Revista Americana. Rio de Janeiro, vol. ¥ - Santos Chocano: 'f’ﬁufm e
Mesma Revista Americana publicou também B% vo!.)(V. P 58"61' :

vol. X, p. 1338-341, jan./fev./mar. 1913; e“OdaC
1917, m ,a %

2 GARCIA MEROU, Martin. £l Brasil mezm wpw Y
: Felix Lajouane, 1900 p- 3 SR 2%

."k‘
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' Sabidamente, a Revista Americana (1909 a 1919) foi, no Brasil, o
peri6dico mais importante para fomentar o conhecimento do Brasil em
outros pafses da América e vice-versa. Muitos dos maiores nomes
literérios da regido enriqueceram-na com suas contribuigdes. E assim
s1gmﬁcat1vo que a Revista Americana tenha publicado o artigo de
Fontoura Xavier A Histéria da szlomacra Europeia pelo antigo
Embaixador D. J. Hill. Trata-se de um comentdrio ao livro do autor
intitulado, no idioma original, History of Diplomacy in the International

Development of Europe, embracing A Struggle for Universal Empire -

(1905)®, desse diplomata norte-americano.

Fontoura Xavier demonstra profundo conhecimento critico do periodo

(do ano 30 a.C. até 1318 da nossa era) também de épocas anteriores,
desde os farads do Egito e explana pormenorizadamente’a hospitaleira e
sagaz diplomacia de Bizancio. Comentando depois a evolugdo das
repiiblicas italianas, elogia a diplomacia de Veneza, que muito aprendeu

no contato permanente com. Bizancio. Veneza tornou-se conhecida como.

~ “a escola e a pedra de toque dos Embaixadores”. Veneza logrou muito
- cedo organizar seus Arqtiivos: pactos ou tratados; “‘commemoriali” ou
notas diversas; instrugdes preparadas pelo Estado; “avvisi” informando
ocorréncias; despachos dos agentes diplomaticos aos seus governos;
conselhos sobre as ocorréncias no exterior; relatorios -de missoes
cumpridas. :

Ao final, escreveu Fontoura: “Tais sdo os pontos capitais debatidos
_com superioridade na obra do antigo Embaixador Americano, cuja
- importincia registramos”. :

jo da Fontoura Xavier - Diplomata e escritor’

Anton —_—— e e M:‘ e o
V. Consideracoes finais

Virias foram as homenagens prestadas a Antdnio Vicente da Fontoura -
Xavier. Em 1902, ele foi constituido Patrono da Cadelra n° 14 da
Academia Rio Grandense de Letras. Em 1955, foi dado seu nome a uma
das ruas de Cachoeira do Sul, sua cidade natal. Pela Lei 4.974. de 9 de
julho de 1965, foi criado o municipio de “Fontoura Xavier”, a 200 km de
Porto Alegre.

Fontoura Xavier consegum ser eminente na diplomacia e nas letras,
conforme os votos do grande Rubén Dario: “Aproveite meu bom amigo
Fontoura a terra da América Central e faga bons tratados e muitos bons
versos”.* :

Se nao mais vezes, em outubro de 1906, Fontoura Xavier regressou a
sua cidade ‘natal, em companhia do senador cachoeirense Ramiro
Barcelos. Era entao Consul Geral do Brasil em Nova lorque. A viagem

. ocorreu ap6s a Terceira Conferenc1a Internacional Americana, realizada

em julho e agoste de 1906 no Rio de Janeiro e na qual foi membro da
delegacao do Brasil. ;
Nem os pagos do Rio Grande do Sul esqueceram-se dele, nem eles

sairam da memoria de Antomo da Fontoura Xavier, como ilustram seus

VErsos a SCgUII'

¥ 4
* DARIO, Rubén, Presenca do Bmsxluaobrﬁdekubabano ‘
Brasilia: EmbmxadadaN.cam 1985, p. 30. SO

»~
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Anténio Vicente da Fontoura Xavier -
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1951, com Guignard que, & época, ensinava na escola do Parque
Municipal. Guido era dos mais jovens de um grupo de alunos ém que
estavam Chanina, Wilde Lacerda, Vicente Abreu, Petronio Bax, Holmes
Neves e outros. Estudou em seguida com Haroldo Mattos na ex-Escola
de Belas Artes de Minas Gerais..

Em 1960, ingressou no Curso de Sociologia e Politica da Faculdade
de Ciéncias Econdmicas da UFMG, que terminou em 1963, tendo
abandonado provisoriamente as artes para trabalhar como socidlogo.

- Enquanto estudante, foi também jornalista, militando na imprensa como
reporter da Tribuna de Minas, Didrio da Tarde e editor de Ultima Hora.

~ Antes, em 1958, fundou e dirigiu com outros companheiros a revista TV
Semanal, onde fez cartuns.

Voltou a dedicar-se as artes, serrljproﬁssionalmente, em 1967,
realizando uma experiéncia inovadora com a pintura de cartdes de Natal.
Comecava entao uma “pesquisa sobre a textura”, utilizando materiais
novos, 0 que o levou novamente a pintar quadros. Em 1968, participou da
1 Feira de Arte Popular, realizada por uma extinta galeria da cidade, e do
salao da Prefeitura, onde ganhou prémio de aquisicio. E dessa época
também sua primeira exposicao individual, realizada no “Chez Bastido”,
mostrando quadros das séries “Dom Quixote” e “A Guerra do Povo”.

Seus trabalhos causaram forte impacto na critica e no publico,

~ esgotando-se rapidamente. £ : :
~ Mudando-se para o Rio, dedicou-se ao artesanato, confeccionando
objetos de bijuteria com o emprego de ago inoxidavel, cimento e resinas.
- Nessa ocasiao, parte para modelar pequenos cristos com o material que
vinha utilizando para fazer bijuterias. Empolgado com a temadtica e
- .descobrindo um novo caminho na técnica da escultura, foi abandonando

A ;p0upo.a pouco a pintura e o artesanato para dedicar-se exclusivamente &
i feltura de cristos. Estes, na sua/forma atual, isto €, ap6s trés anos de

&emnmdas pesquisas formais, resumem todas as ‘inquietagdes humanas
POT baixo da forte expressio visual, repousa um apelo pragmitico no
ﬁMdﬂﬂcGu;doRocha. a nova cruzada de libertagio do Cristo. O artista
arte do «fplfihc_:ipio de recondugiio da vitima ao seu quadro original,

& . B A
m duas visdes

isto € oo
: Fabio Lucas 117

circundado de opressao € miséria humana Esteticamente poucos
escultores terdo chegado tdo préximos da visao trégica da flagelaca
z mo.‘ 3
Durante séculos, 0s que se apoderaram da imagem de Cristo para fins
*

de consolidagdo de um dominio tempéral, deslocaram x tragédia do -

Calvério para um cendrio ambiguo de parédia e falsidade. Compés-se,
inicialmente, o Cristo-adorno, modelado em ouro ou em prata, a presidir
a opuléncia dos abastados; em seguida, em nosso tempo, executou-se a
mais perfeita banalizacdo do Cristo, em espeticulos, em cangdes
populares, em camisas-esporte, em enfeites massificados.

A sociedade de consumo tornou-o uma peca a mais da imensa rede de
relacoes mercantis. Ji se falou que, no Brasil colonial, era costume
conceber um Cristo que deslizava na cruz para uma posi¢do mais
confortivel. Cheguei a ver um antropGlogo americano repetir este
‘comentéario: In Brazil, even Christ hangs comfortably on the cross.

O Cristo de Guido Rocha, contrariamente, procura romper com a
punicdo, saltar da cruz, formar com ela uma relagio de antagonismo.
Qualquer observador notari uma oposigdo Cristo (ruptura) X Cruz
(regra), um jogo de violento contraste. ' :

O realismo dramitico de Guido Rocha saéraliza a forca humana

injustamente punida, dessacralizando a imagem piedosa envolta na
dor-enfeite do sadismo e da hipocrisia. Nessa perspectiva, o escultor
hostil posto que artisticamente calculado. Aparecem, entdo, o Cristo-
lanhado, o Cristo-protesto, o Cristo impotente na sua revolta. A cena ¢
2 patética ¢ o artista nao foge dessa tonalidade. o
~ Dentro do conjunto de espantosa unidade criadora podemos
surpreender-nos com o Cristo-negro, o Cristo-in
Cristo-épico, o Cristo leproso, o Cristo arruinado pel.a .
se estabelece ao nivel de espectador/obra. Esta 0 agride & OUCUR T (5
partido, a comprometer-se com ela. Deriva da tortura ¢ da mutilagao um
estado de panico ou de revolta, de compromis
‘que o observador dificilmente se V& livre. -
O material de Guido Rocha € elementar
concepeio ¢ realista, a relagdo entre Cristo €
Crucificado e Espectador, é
Obra ¢ impensgvel, - T gl e don it o

dio, o Cristo-heroico, € 0
dor. Nova relagao
e o leva a tomar

so ou de cumplicidade de
(barro, em vez de 0@% \a'“ :

Cruz, bem eomo ?n_t‘ne' |
dialética. Por iss@ a_mdiferénqa gﬁ»@.e;a‘; 2 |
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Cada Cristo é uma existéncia artfstica de rdpida polarizac¢do critica.
Tem uma autonomia proveniente da originalidade, da. forga da paixao
‘dominada pela expressividade artistica. Fala e diz muito do homem de
todos os tempos.

Na pauta do Mito, a Mitografia
Apoﬁta-se a exaustao das faculdades imaginativas e o despreparo dos

~ autores como causas preponderantes da decadéncia de nossa producao
'/ literdria. Frdgil e repetitiva na criagdo poética, assim como cha e

pleondstica na prosa de ficcdo. A previsibilidade da trama e da linguagem -

constituem os sintomas comuns da enfermidade da era consumista.

; Contra esse estidio da improvisagdo ergueu-se o vagalhﬁb das
t | vanguardas que acabou d11u1do pelo d1scurs0 massificador, plebeista e
simplificador.

Sobrevwem, no entanto, autores e criticos recolhidos’ a0 cxrculo da

© exceléncia, a percorrer o longo cammho do aprendizado e da criacao. As
- favas os inescrupulosos, os velozes improvisadores. :
Modas e metamorfoses operaram transformagdes nos géneros
- literdrios e nas preferéncias dos leitores. Os autores, em consequéncia, se
__concentram mais nas espécies populares as biografias, as confissoes,
0§ ensaios livres, os depoimentos mvadem o territério da Histéria da
s theratura a releitura dos Classicos, a rev:sao de valores poétlcos, 0 gosto
v oda sfnt.ese. 0 aticismo como conduta literdria, a poética do despojamento
~ despertaram as iniciativas dos liricos. Tudo parece mudar, inclusive a se
- tornar 0 mesmo, na sedugdo pelo antigo ou pelo que dura. Epoca da
tmnsnt.ﬁo Toda épdca se julga de transigao.
~ Tudo isso nos veio a mente diante da leitura de Jesus Causa Mortis
(Belo Honzonte Ed. FAPI, 2010) de Manoel Hygino dos Santos.

34 f’;jMﬂﬂWllh‘)Sﬂ sfntese acerca do Jesus produzido pelos apdstolos

pac m p esmdores, que..se- entregamm a tamfa de dlfundnr os, ensi-

Cristo em duas visdes

F&iol.:m 119

Ou bandeira gestada no animo de Saulo/Paulo na luta contra a doml-
nagdo romana? ; .

Manoel Hygino dos Santos, ante as inimeras hipdteses dos sibios que

analisaram o Cristianismo e seu Império, procedeu a inenarrével sintese

das correntes de pensamento, em sugestivos capitulos. Tao atraentes e
agraddveis que se assemelham a episédios de uma intermindvel novela.

O que se conclui, se hd conclusao no espinhoso assunto, limitrofe da

Fé e da‘Razao (duas forcas apaixonantes da Humanidade), é que cada

-época, cada horizonte de expectativas, cada contexto, fabrica o seu Jesus

a seu modo e segundo as conveniéncias dominantes.
A Humanidade € useira e vezeira na arte de substanciar mitos. No
famoso verso de Fernando Pessoa, “O mito é o ndda que é tudo”. .
Cada sociedade, cada grupo social, cada nagdo carrega seus mitos,
seus avatares e avoengos que 0s mantém coesos e idénticos.
8§ ‘Manoel Hygino dos Santos, prédigo na divulgacao de bons textos
literdrios e intelectual vocacionado pela especulacdo filoséfica, logrou,
com: Jesus Causa Mortis, oferecer, em lingua portuguesa, uma obra

. qstupenda de informagdes acerca do registro das circunstancias da morte

de Jesus. Mostrou como conflitam as leis romanas e as judaicas no
aprisionamento e condenacao dos delinquentes. E como os evangelhos,
sejam candnicos, sejam apdcrifos, divergem acerca da morte de Jesus.

- Até mesmo sobre o vulto de Jesus pendem incertezas € divergéncias. Até

0s gnésticos se subdividiam a respeito do verdadeiro Cristo. Mais, m_da- :

dividas pairam sobre a causa mortis do condenado. - -
Dai o fecundo e frutifero relato de Manoel Hygino dos Santos, que
lida com a Historiografia e seus ramos arqueoldgicos. Sem descurar,

entretanto, das criagdes miticas dos povos, dos jogos da imaginagdo e das

crengas. Um mar de especulagdes ou de certezas apodftfc&S :

: ’
.

oA




perfil académico

Uma vida realizada com
meéritos e triunfos

Luiz Augiisto Moreira*

Conta a Histéria — ou histéria — que Milton
Campos, quando Ministto da Justica, levou ao
Presidente Castello Branco o nome de Carlos
Mario da Silva Velloso para o cargo de Juiz Federal
em Minas Gerais. , :

O presidente teria dito, depois de ler o
curriculum vitae do apresentado:

~ Os titulos do candidato sdo muito eXpressivos,  caros Mirio S. Velloso

- mas ele € muito novo. » '
© ~Este é um defeito que 0 tempo corrige, redarguiu Milton Campos.

Milton Campos tinha razao. Em ;
4rio Velloso ‘demonstrou
justica € sélida cultura

O episédio revela que, uma vez mais,
toda a sua carreira na magistratura, Carlos M
ilibado cardter, arguta inteligéncia, senso de
Juridica, atributos fundamentais para um bom juiz.

Com esses atributos, 0 académico entrevistado,
chegou ‘ao elevado cargo de presidente do Supremo

Carlos Mério Velloso,
Tribunal Federal. -

\\
* 3
Jomalista e escritor.
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Paré receber tdo alta honraria, Velloso passou pelos cargos de juiz
federal, juiz do Tribunal Regional Eleitoral de Minas Gerais, ministro do
antigo Tribunal Federal de Recursos, do Tribunal Superior Elenoral
Corregedor-Geral da Justiga Eleitoral, presidente do Tribunal Superior
Eleitoral, ministro do Superior Tribunal de Justica e, finalmente, ministro
do Supremo Tribunal Federal.

' Na presidéncia do Tribunal Superior Eleitoral, implantou-se, com

éxito, a informatizacdo do voto, com a criagdo da urnd eletronica, .

paradigma para vérios paises do mundo. O sistema, além da rapidez dos

resultados dos pleitos; com a maior seguranga, evita a fraude, extingue o
~ denominado “mapismo”, que era constante ameaga ao livre exercicio da
democracia em nosso pais.

A vitoriosa trajetéria do magistrado encontra melhor ratificagdo no
proprio exercicio dos cargos ocupados com serenidade, iseng@o, sabe- ;

doria e independéncia.

Como académico, nihguém melhor para situd-lo do que o propno
titular: “Atraido pela literatura, em geral, detive-me, de certo modo, na
publicagdo de temas juridicos, notadamente aqueles relativos ao direito
publico. Tive tempo, também, para alguma poesm e para os temas
literdrios.” : -

3 Seria fastidioso enumerar toda a extensa bibliografia de Carlos Mario.
Vale assinalar que, além dos livros de sua autoria, “Temas de Direito
Piblico,” Del Rey Editora, e “Elementos de Direito Eleitoral”, Editora

; Saraiva, este em parceria com Walber de Moura Agra, jd em 4" edigdo, é

. cle coautor de mais de 30 livros _|urfd1cos a maioria versando temas de

- direito constitucional, além de dezenas de artigos de doutrinas publicados

em revistas especializadas.

S Aposentado, em 2006, por implemento de idade (70. anos), no cargo

. de Ministro do Supremo Tribunal Federal, retornou a advocacia,

chléando-se, sobretudo, & consultoria juridica, tendo ja-proferido quase
- uma centena de pareceres, especialmente no campo do direito publlCO
(Y entrewsta que concedeu 2 Revista da AML, o entrevistado deixou

ﬁ:qmesso que desejava realgar sentir-se honrado em pertencer 2 Academia
Mineim d° Letrasg O:enado Mmeu‘o institui¢do que representa a melhor

- ' Direito Consntucnonal e da Association Frangaise des

vida realizada com méritos ¢ triunfos e M S N :
Uma < l&m Moreira 123

tradicdo literdria do nosso estado. E mais: que fazna qQuestdo de rmsaltar a

velha estima € amizade que o prende, fraternalmente, ao presidente

Orlando Vaz Filho, a quem dedica grande admn'agao pelo seu cardter,
proﬁcnencna profissional, inteligéncia e honradez.

.

Dados .biogréﬁcos \

Carlos Mdrio da Silva Velloso, filho.do juiz Achilles Teixeira Velloso
e da professora Maria Olga da Silva Velloso, nasceu na cidade de Entre

Rios de Minas, MG, no ano de 1936. E casado com a professora Maria

Angela Penna Velloso. Sao quatro os filhos do casal: Rita de Céssia

Velloso Rocha, 'casada com o engenheiro Cldudio Luiz Reis Rocha, -
Carl6s Mirio da Silva Velloso Filho, advogado e subprocurador-geral do

Distrito Federal, Rosa Maria Penna Velloso, falecida em 2005, e Ana

_Flavia Penna Velloso/ . 0
~ Além dos cargos ja referidos na carreira judicidria, € professor emérito

da Universidade de Brasilia (UnB) e da PUC/MG, em cujas Faculdades
de Direito foi professor titular de Direito Constitucional ¢ Teoria Geral
do Direito Piiblico. Foi professor de Direito Constitucional na Faculdade
de Direito da UFMG (1975-1977). E professor emérito da Escola da
Magistratura Federal (TRF/1® Regido, Brasilia, DF) € professor de Direito:
Constitucional Tributdrio no Instituto Bramhense de Direito Piblico

- (IDP). Doutor honoris causa pela Universidade de Craiova, Roménia, e

pelo Centro Universitario da Cidade do Rio de Janeiro, é membro das

Academias Mineira de Letras, Brasileira de Letras Juridicas, Mineira de

ional, Internacional de

Letras J a de Direito Constituc
uridicas, Brasileira. de S %

Direito e Economla, Brasileira de Direito Tribu
Direito Piblico e Empnesanal IDEPE - Instituto

ira de
Instituto Brasileiro de Direito Constitucional, da Associagao Brasilei

Constnunonnahstes

' (Paris, Franca).
S@o intimeras as condecoragdes que recebeu.

o Geraldo Ataliba, do

¥
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‘sul\)ordinados faizenfl frente & imposicdo de significados que sustentam og
interesses dos mais poderosos. '

A identidade que diferencia e caracteriza 0 sujeito, como pessoa &

determinada ndo sé pelas condigées sociais decorrentes da vida material,
_mas também pelo espago onde o individuo vive.

Para Hall, tanto a identidade subjetiva como a identidade nacional (e
acrescenta-se a mineira) se formam e se transformam no 4mbito da
‘representagdo, porque a nagdo ndo é apenas.uma identidade polmca mas
um sistema de representagao cultural.

A questio da identidade envolve mais do que uma tentatlva de
defini¢do do sujeito porque interage na sua personalidade, que sem o

sentxmento de identificacdo - nacional e reglonal experimentaria uma -

profunda percepgao de perda subjetiva.

~ Sabe-se que a cultura da mineiridade, por exemplo, apresenta
caracteristicas muito peculiares. : :

< As propostas de globallzagao de destemtorlahzagao e de descons~
trugio do conceito de ‘nagao fizeram emergir duas posturas distintas: a
proliferacio de novas posicoes de identidade, destacadas por “valores

cosmopohtas ou intérnacionais € um renasc1mento do macmnahsmo,'

visando 2 manutengao das comunidades imaginadas ou nagdes.

AN representa(;ao da identidade, nos romances Aqui e -em outros
- lugares, publicado em 1980, A procura dos motivos, em 1982 ¢ No fundo
: das giguas em 1987, implica rever a configuragdo das posicdes de sujeito

: em sua relagao com a cidade, como a histéria de Vanessa e Alu1sno em
: ,Na Jundo das dguas. Aluisio “sempre havia sentido atragio pelas cartas
- .de baralho” (FRANCA JUNIOR, 1987, p.105). Depois de enriquecer
~ como representante de cal virgem, e o dinheiro sobrar.em suas contas, foi
w sendo assed:ado pelos amigos e passou a jogar ‘muito e a perder” (idem,
i ifndern, p. 109) Com o tempo foi entrando em decadéncia até que, um
dia, bateu a caminhonete numa drvore porque ndo viu mais nada.
‘Procurou UmDﬁB.]IIlOIOngta e descobriu que 0 motivo era a cal virgem’]

:.(idem,‘lb;dem p 110) Estava cego Nessa sxmaqao dlﬁcll Vanessa passa -

18
brir sua pr6pna lea (FRANCA JUNIOR 1980’ 55 )‘
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Devido 2 dedica¢ao como esposa e dlSposu;ao em ajudar * A
pode-se dizer que talvez Vanessa, metonimicamente, representa a mulher
mineira que tudo faz para salvar a familia. ‘

A pos-modernidade, ao diluir fronteiras em movimentos de T
dependéncia transnacional, nacional e regional, paradoxalmente, permite
o desabrochar dos processos de afirmacio de identidades locais frente g0
cdnceito'de nacdo e da identidade nacional em crise. O casal Onlindina e
Mariano, habitante da fazenda, em A procura dos motives, conserva as
caracteristicas do homem rural mineiro, refletindo, talvez, o desejo de

‘Franga Jdnior em ficcionalizar tracos de identidade local: “Aquela mulher

corh o lengo nos cabelos, reservada, discreta, e aquele homem encostado
na parede com chapéu de palha na méo, falando de modo calmo,
descansado, fizeram-na lembrar onde realmente se encontrava. No lugar
onde seu pai -havia morado durante dez anos” (FRANCA JUNIOR 1982,
p-24).. -

Percebe-se, pela fala do narrador, que o mineiro € discreto, reservado

s

 descansado; calmo, e a fazenda é para Carmem a um s6 tempo, utopia e

distopia, um espaco mitico ao confundir presente, passado e futuro, local ¢

~ onde a nogdo de tradigio € reinventada, através do actimulo dos residuos

do Passado “Dos quatorze anos de auséncia, dez ele havia passado ali. E
dez anos era um tempo bastante longo para deixar marcas nas m e
nos lugares. Aquele casal talvez tivesse marcas mais vivas de seu pai c}n
que ¢la mesma devia possuir agora. E isto Ihe era doloroso aceitar, pelo

menos naquele dia” (idem, ibidem, p. 25). ey .
mineiros, surge
A histéria da mineiridade € curiosa, porque. se vem de mineiros,
com aderegos racionalizadores de que sao assim pelo chma,niogeog}mﬁa
cerceamento das montanhas; mas, se contada pelos minelros, ,

sovinas, provin-

demonstra que sdo ““dissimulados, escondem s JOgo,tos mmelrospmsm
» mul

cianos” (BOMENY, 1994, p. 18). Na verdades WO 0

nstata
dlscretos econdmicos até nos modos, como $¢ 0

jam 0 quanto
% am as contas € Vi
outros lugares: “Ele e a mulher fazi ~ Combinavam nsilhr

¢Stavam economizando. E ficavam e ltar. E ele poderia, m :
Naquela cidade durante cinco anos € depois VO A

o

!
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i

; Alceu Amoroso Lima diz que mineiro “ndo desperdiga nada; ¢
moderado em tudo, desde o aperto de mao até o olhar que € nele um
reflexo remoto dos sentimentos” (LIMA, 1945, p: 20).
Nio tem pressa, porque afinal o tempo ndo conta. Tudo € feito para
" durar e ndo apenas para revelar aparéncia, porque possui muito mais o
espirito do eterno do que o do moderno, como exemplifica a persona-
lidade de Carmem, em A procura dos motivos, que tentava: _

de algum modo descobrir 0 que seu pai havia encontrado ali
- naquele lugar. Tentando descobrir por que ele havia escolhido
aquela casa, aquela fazenda para interromper sua busca. Uma
busca que no julgamento dela somente os novos é que
: ‘iniciavam. Somente aqueles que ainda nada tinham conse-
~ guido. E que o pai, no entanto, iniciara depois de ter alcan¢ado
a seguranca e a tranquilidade que todos perseguem (FRANCA
/= JUNIOR, 1982, p.14). :

/

: ' SRR S £0 Ry
T forma particular de como o mineiro vive o tempo fornece o eixo-

em torno do qual todas as categorias se harmonizam na montagem de sua
visio de mundo. Fiel & sua prépria natureza em qualquer estigio do
progresso, € vocagdo de eternidade no que se refere a intemporalidade, a

- permanéncia, enquanto a mentalidade moderna é por natureza temporal.
Mais ligado ao seu lugar que ao momento, prioriza a categoria espago,

e deixa a de tempo para o segundo plano, conforme se percebe em Agui e
_em outros lugares: ; :

O rapaz pensava nas enchentes. Todos os anos a dgua
'subindo, aumentando, cobrindo as ilhas aos poucos. Fazendo
com que os homens que moravam 14 com suas mulheres e 08
filhos fossem colocando as coisas nos barcos e saindo.

‘ ‘p_e‘qt_x,enas plantagdes de milho. E as ilhas sendo cobertas pelas
. dguas (FRANCA JUNIOR, 1984, p. 121).

Abandonando as plantagdes de abGboras, melanciass AS

¥ = X 2 {
k- F ldelldade_ quanto ao presente. Temperam;a,'
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Essa czliracten'stica revela, por conseguinte,‘ uma forte tensio: “a
permanénma do l?omem @al dentro do cidadio urbanizado” (LIMA.
1945, p. 43f.)~. Assw, 0 sentido da vida estaria assegurado pel i)
¢do da tradi¢@o; por isso, surge a sua desconfianca em relagdo a mudangas:

Mas sua mulher comecou a pegar o telefone nos dias de
aniversdrios, e falar com o pai e a chorar. E no dia de Natal
abragou-se com ele e disse que estavam muito longe. Que
estavam ali sozinhos, longe de onde haviam se conhecido,
haviam se casado e visto os filhos nascerem. Estavam ali sem
parentes € amigos (FRANCA JUNIOR, 1984, p. 18).

Outro procedimento mineiro é reforgar o culto da familia como genea-
logia sagrada, assegurando a identidade dos seus membros e protegendo- A
0s contra a inseguranca do presente.

--O mineiro brota do paradoxo, e a sua coeréncia “resulta da origi-
nalidade na combinacdo, na soldadura dos contrastes, da junqﬁo dos
opostos” (ARRUDA, 1990. p. 117), o que ¢ assim recriado por Franca
Jinior: ; . '

Carmem pensou no seu pai leyando fitas com musicas € uma

‘garrafa de cachaga para aquela senhora de noventa anos, € ela -
bebendo e dancando. E ndo conseguia conciliar essa atitude

com a pessoa séria e calada com quem hav ; :

vinte e seis anos de idade. Uma pessoa que correspondia
muito mais aquela que descobriu © meio de and: :

Juliana'e de garantir que ela ndo fosse nunca Mojad:el 2
seu pedago de terra. E ela nao compreendia com(;Ra:NCA‘

procedimentos viessem todos da mesma Pessoa :
g JUNIOR, 1982, p. 48). -

; o5 de espiito: :

Toda a sociologia mineira ¢ dominada por trés elementos de eSPITE: o

‘“C ] 7, e o COIlfilm 3 v i
e dlade, fulelidagt, RSN (S ke T G

ia convivido até os

idade, quanto a0 passado.
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: ’1983, p. 43). Por isso, em Ca}mem, ocorre ‘o primado da concen)ragdo
sobre a irradiag@o; o primado da lentiddo sobre a velocidade; o primado
: * da qualidade sobre o nimero” (idem, ibidem, p. 65), levando-a, assim, a
preservar os valores humanos genuinos, o que nao deixa de ser a
manutencio do humanismo cristio quando, em conversa com Carlos,
disse-lhe que o pai deveria ter deixado as duas fazendas pﬁra Maria Clara

e 0s meninos. Veja o didlogo: :

- E‘por que ele ndo deixou esta fazenda paraela e os meninos?
— Deixou uma outra — disse Carlos. :

~ Ele deixou uma outra — Carmem repetiu. E perguntou -
Perto daqui? :

— Nao, longe daqui.
— Onde? — ela quis saber.

— Num lugar chamado Santo Antonio do Cruzelro = ele

7 explicou: — Deixou no nome dela.
TN — Por que ele deixou a outra e nao esta onde moravam?
.~ — Os parentes dela sdo de 14. Os tios, os 1rmaos e eles podlam
ajudd-la a cuidar da fazenda e dos meninos.
/= E uma fazenda maior?
. — Nio, ela é menor.
haesor i ~ Ele devia ter deixado as duas para a Mana Clara, vocé ndo
' _acha? Afinal, n6s nio precisivamos (FRANCA JUNIOR
R 1982, p. 35).

o g
N

0 espago em Aquz e em outros lugares é relevante, porque 2
harmuva ndo seria a mesma em outro lugar, e seus personagens nao
seriam portadoxes dos mesmos caracteres, pois se processam num modo
de, mtera\;&o com .0 espago geogréﬁco de Minas, ¢omo no trecho

Cnava porcos e plantava limdo e plmenta para vender.
- Tem um pouco de banana mandloca e chuchu — disse -

Tragos da mineiridade na narrativa de Oswaldo Franca Jinior ! !
————————————_ Maria José¢ Ladeira.Garcia 13] *

E quarenta e oito pés de mexerica que davam n;uito todos os
anos e que existiam 14 desde a época em’ que adquiriu a
fazenda. Mas pelo prego que elas alcancavam nido valia a
pena vender. Nio pagavam nem o transporte.

.— Entao, eu ndo vendo. Dou para os porcos, também.
Ele possuia essa fazenda ha anos (idem, 1984, p. 77).

Af se percebem tracos paradoxais do mineiro, como no episédio do
homem que tem problemas com a cerca (idem, 1984, p. 76): pacato,
rotineiro, pacifico, retr6grado e, a0 mesmo tempo, de agio, criativo,

.esperto em’ seus empreendimentos, demonstrando capacidade *admi-

nistrativa.

Embora ndo possua o intenso misticismo cagtelhano. 0 mineiro tem
tendéncia a introspeccao como o personagem José Fldvio, de No fundo
das dguas, ao refletir sobre o pedido de sua filha de querer voltar a morar -
com ele. Devido a morte de Laura, sua esposa, quando Carolina estava
com quatro anos, achou melhor qué a filha fosse morar com sua tia
Divina, que também tinha filhos. Mas, quando a menina completou oito
anos, 1n81st1a “Pai, eu quero ficar é na minha casa” (FRAN(;A JUN]OR

11987, p. 96). :

Veja o trecho esclarecedor

Ele pérmaneceu um pouco em siléncio olhando para ela,
depois avisou: § ‘

* — Amanha a gente conversa mais.

‘A noite trocou ideias com Telma, a moga com quem estava |

namorando. ‘
— Nestes quatro anos nao pemebx uma ﬁmca vez qualquer

\

indicio de desajuste. - ~
E uma crianga sem muitas caréncias, sem apegos excemvos.

Falava com a namorada como s estivesse pensando em ﬁﬁ
alta, procurando uma causa queé justificasse a vontadc da it

(FRANCA IUNIOR 1987, p.97) s
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~ Depois de uns dias José Flavio chamou a filha: ¢ — Estive pensando, e R BOMENY, Helena. Guardides da razio: modernistas mineiros. Rio de
se 0 que vocé quer € isto vamos entdo morar juntos.” (idem, 1987, p. 98). Janeiro: UFRJ / Tempo Brasileiro, 1994.
Assim, Carolina e 0 pai passam a tomar juntos o café da manha,

. BOSI, Ecléa. Memoria e sociedade: lemb
depois “ele a deixava préximo a escola e ia para o escritério. Também * ! pantor Contpanhin dasl S, o6t rancas de velhos 10. ed. Sio

a]moqavam juntos (idem, 1987, p. 99).

Percebe se ainda, através dessa historieta, que o apego as aparéncias
nao seduz o mineiro, devido 2 simplicidade e a sobriedade dos seus
gestos; possui cardter pacato, apesar de ser altivo, sensato e austero. - CASTELLS, Manuel: O poder da identidade. Trad. Klaun Brandini

Como o cendrio da pés-modernidade vem sendo construido com base ; ‘Gerhardt. 3. ed. Sao Paulo: Paz e Terra, 1999. v.2.

~ na apologia & leveza das coisas, ele produz, artificialmente, a sensagdo de
~ que tudo € suportdvel por ser transitorio. Mas Reginaldo, personagem de

BOURNEUF, Roland; OUELLET, Réal. O universo do romance. Trad.
José Carlos Seabra Pereira. Coimbra: Almedina, 1976.

DIMAS, Antonio. Espaco e romance. Sao Paulo Atica, - 1985. (Série

; SIS Principios).
Avprqcura dos motivos, por ainda ‘conservar as raizes da mineiridade,
_ abandona a cidade, tentando, assim, capturar o sentimento convergente 7 FRANCA JUNIOR, Oswaldo. 4 procura dos motivos. Rio de Janeiro:
da resisténcia, para.além das fronteiras onde se produzem turbuléncias. > - Codecri, 1982. - _
Por isso, resgatar a “subjetividade € uma forma de ndo ser Fragado pela o ___ Aqui e em outros lugares. 2. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteixa,
subjetividade descentrada” (LIMA, 1983, p. 93). AN Lo

Conclui-se, entio, que Minas € o equilibrio devido as suas montanhas

capazes de ofertar uma sensagao de permanéncia que corresponde a uma __No findo dos GRIELEC SIS Janelro Nova Frosecion, 1987

~ proposta de seguranga diante da fragilidade do tempo, o que vai permitir, ~ HALL, Stuart. A identidade cultural na pos-modernidade. Trad Tomaz
paradoxalmente, que a visao do mineiro abranja todo o horizonte. 5 Tadeu da Silva. 7. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2002.
5 3 : 4 F Sy e B 2 HUTCHEON, Linda. Poética do pés-modernismo. Rey. Pedrina Ferreira -
o B e Iilognadicas ' . : Farias e Marcos José da Cunha. Rio de Janeiro: Imago, 1991. :
&' | \ 5 Sao Paulo: Anca,
ARRUDA, Maria Arminda do Nascimento. Mitologia da mineiridade: 0 KUJAWSKI, Gilberto de Mello. A erise dp.séewlo XX D00 £X

- imagindrio mineiro na vida polftlca e cultural do Brasil. Sao Paulo: | 988 (Série Temas, V. 7). =
Brasﬂlense e ' » LAFETA Jodo Luiz. O romance atual: -consideragdes sobre Oswalda

ah Franca Junior, Rui Mourdo, Ivan Angelo. In: A dimensdo da noite.
Organizagao de Antonio Arnoni Prado. Sdo Paulo: Duas Cidades; Edltom N

34,2004. p. 24164,

LIMA Alceu Amoroso. Voz de Minas (Ensmo de Sociologia Reglon: ¢
Brasileira). Sio Paulo: Abril Cultural 1983. Voz de Mmas Rio o

Janeiro: Aglr 1945. AN

BAUMAN Zygmunt. O mal-estar da pos- modemtdacfe Trad. Mauro
xGama, Claudia Martinelle Gama. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998.

| .;'BERMAN Marshall. Tudo que é séhdo desmancha no ar: a aventura da

Mmas Gerazs, Cultura e Arte, 16 dez. 1987. p. 11.
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LOPES, Maria Angélica Guimares. Agua e ouro: o Brasil em dois
romances de Oswaldo Franga Junior. In — A coreografia do desejo: cem
anos de ficgao brasileira. Cotia: Atelié, 2001. P.219 —31.
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Quadratura do Clrculo

. Cunha de Leiradela*

-

Neste trabalho ndo se pretende estudar absolutamente nada.
“Apenas se tenta perceber quanto o pensamento humano
evoluiu. Se um grego, que nada deixou escrito, foi cicutado
por afirmar “porque nao sei, ndo acredito saber,” e hoje, um
mestre por dizer que acerca daquilo de que se ndo pode falar,
tem que se ﬁcar_' em siléncio, é aplaudido, onde foi parar a
evolucgao darwinistica? E assim caminha a humanidade.

Eu tenho um compadne Nada demais. Metade do mundo tem
compadres. S6 que eu gosto do meu. Chama-se, para efeito de direitos
civis, politicos, trabalhistas, consuetudindrios e até obductos, Manuel _

Joaquim da Silva. Mas como a contragao da, nestes tempos politicamente

corretos, pode cheirar a ancien régime, a fumos de nobreza azulada ou .

* quejandice hereditdria, 0 meu compadre resolveu tomar-se , apolo-
geticamente, um cidadao mais condizente com este NOssO NOVo século.

Democrata. E passou a atender pelo nome que plantou na sua horta: Quim
dos Nabos. _Mais prosaico, mais trivial, fazendo, jus ao art. 1° da Declaragio

Universal dos Direitos do Homem: “Todos’ os seres humanos nascem livres -~ .

e iguais em dignidade e em direitos. Dotados de razio e de comzéncm,
m espirito de fratenidade™

devem agir uns para com ©s outros e
Um nome sonante, sem falha ou lesdo, de boa cepa hls“5ﬂ°°'md‘e"“l'

e sem salamaleqmces,espﬁnas, mas que, dadas as 1dxossmcra31as pmm

‘ -~ £
; ESCﬁtor,msi@cemPévoadeunhoso(m‘hm e

. 3 A t <
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sistotecnologicas destes nossos (€Mpos imperativamente nandnicos,
convenhamo$, nao poderia servir de gazua a quem quisesse abrir as portas .

da comunicagio dita social.

Vai daf, passa 0 meu compadre Quim dos Nabos a pensar € pensar,
escablchando uma nomeada bem mais gazuinica. E tante pensou que
mandou ver na solu¢ao do teorema: em qualquer nome proprio ha sempre
condig@io de mudanga, desde que as palavras signifiquem 0 que se quer.

Terminada a Faculdade de Ciéncias Humanas Exatas e Sociais de
Vila Nova de Pardais, o bacharel em Educagao Artistica Manuel Joaquim
da Silva meteu ombros 2 roda e mandou ver a quadratura do seu circulo
onoméstico. E deu-se bem. Conseguiu quadrar o circulo. Apenas trocou a
régua € 0 compasso por duas pragmaticas notas de cem e pagou umas e
outras aos amigos do peito.

Feito o qué, Manuel Joaquim encolheu os ombros, respirou fundo,
olhou o céu, apenas sorriu, escrevendo no guardanapo de papel do boteco,
onde degustava um quentdo com 0S amigo$, 0 nome que 0 tornaria
conhecido: Quim dos Nabos. :

~E deu no vinte. Nao hé hoje quem nao conhega, em Vila Nova de
Pardais, na Internet, no .Facebook, no Twitter o compadre Quim dos
Nabos, 0 mais competente e entendido comentarista em genéricos, sejam
eles remédios, futebois, politicas ou programas de televisao.

Nio esquecer, por favor, qﬁe o compadre Quim dos Nabos nao € um
nandnico roxo, torcedor declarado dos bin6mios sim sim, nao nao muito
antes pelo contrdrio é um conhecedor emérito das quahdades
testosterdnicas e laxativas das generalidades culturais aladas na Internet,

~ no Facebook, no Twitter e em todas as suas assemelhadices conformadas.

TR

Por todas as _s_uaé qualidades intrinsecas (e acima de tudo pelas
extrinsecas), o compadre dos Nabos foi compelido pela diretoria da

~ Sociedade Cliopomenense de Cultura de Vila Nova de Pardais a
; 'gpmsentar-sg como Principe dos Intelectuais Pardalenses, titulo institufdo
pela prefeitura local e patrocinado pela ONG Irmdos Emais — Diver-
~ sidade, Participagio e Solidariedade, visando incentivar e disseminar
o cultura autéctone, sempre Jogada as traqas pela indiferenga dos govemos
¥ dn capxtal do ex-unpéno ’
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Dia desses, chegou-me as mios a comuni
; Cacao do compadre dos
Nabos, em Vila Nova de Pardais passa por ser (e todos tém OertezaQu::e €}

o mais competente e entendido comentarista em j4 referidos genéricos.

A supradita comunicagao, verdadeira defesa de tese apresentada na
S.C.C.V.N.P. impressiona pelo que de judicioso e l6gico encerra.

.Transcrevo-a ipsis litteris, pouco adiante.

Cabe-me aqui observar, que poderia apenas dizer transérevo—a
literalmente. Mas sabendo eu que uma citagZo latina sempre cai bem, fi-lo
porque qui-lo. Evidentemente, nido deixando também de levar em conta o
exarado nas regras de norma culta da APNT - Associagio Pardalense de
Namasquismos Traducianistas, o mais aprumado tabuldrio de bem escrever
depois que Kullassinaga de Kish, poeta sumério do XXIX a. C., quantificou
e qualificou os padroes de como deve ser formulado e apresentado um
texto que se quer bem escrito. Escorreito e comunicativo. Ei-lo:

DIZEM OS ENTENDIDOS
por
QUIM DOS NABOS

Cidaddo pardalense, com muita honra

Comunicagdo apresentada por ocasido da diplomagao do Autor como
Principe dos Intelectuais Pardalenses
na sede da Sociedade Cliopomenense de Cultura de
' Vila Nova de Pardais,
aos 19 dias do més de dezembro de 2010,
data do 14° aniversdrio da morte do sempre lembrado ator
Marcello Mastroianni

1 ! s ' Rete

Dizem os entendidos que na Natureza 2 perfe.iqio G nemget
inversamente proporcional a0 Absoluto. Que quanto mais eu penso, que
quanto mais eu raciocino, que quanto mais eu pergunto, que quanto mais
eu questiono, ‘mais a minha conscxencxa me torna rela.tlvo e ‘mais e

Absaluto se dlstancm
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Mas eu pergunto: quem conhece pessoalmente o Absoluto para saber
. se ele se distancia ou aproxima? ~

2 %
Dizem os entendidos que o maior progresso do ser humano sempre
foi a velocidade. Que durante milénios o padrao foi o andar. Que as
- distAncias eram grandes e os homens esperavam chegar ao fim da vida,
chegando ao fim dos caminhos. E que a Humanidade caminhava
lentamente e percorria devagar as terras descobertas.

Mas eu pergunto: ¢ onde estavam os cavalos, se.sempre ‘houve

cavalos? - ; 3

3

- Dizem os entendidos que Hlpocrates e Galeno nao curavam resfriados

e que Aristteles também nao sabia que, se todos os metals conhecidos

eram s6lidos, nem todos os metans a conhecer teriam que ser sélidos. E
que se Protigoras desconhecia que o Universo se expandla entre cinco e

‘1  dez por cento em cada bilhao de anos e tinha alguns buracos negros, (1)

+ sabia, pelo menos, que 0 homem era a medida de todas as coisas.-
Mas eu pergunto: quem mediu todas as coisas para saber se o homem
eraa medida de tudo isso?

Dlzem 0s entendldos que hoje nés voamos pelo Cosmo ¢ medimos
todas as distincias, e que a Terra ficou menor do que o menor dos
cammhos que Protagoras percorna em Abdera. Mas que nada mais
conhecémos de nés proprios do que Protdgoras conhecia de si mesmo. E
~ que também néo curamos resfnados Que nés sabemos, apenas, que nem
 todos 0s metais sio solidos e presumimos que o Universo € composto por

- 100 bilhdes de galéxias e atinge a massa de 316 000 000 000 000 000
| O@000000000000000000000000000000000dequ110gramas RV
Mas hioad pergunto quem mediu e pesou 0 Umverso, se ainda ndo

\

' criacio da Natureza, mais e ‘mais nés somos
ainda somos. Ou na solidiio do suicidio ou no diva
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5

Dizem os enténdidos que conﬁguramos o Universo numa equagio -
matemdtica e imaginamos que a velocidade a ser atingida pelos taquions,
quando forem descobertos, (3) serd maior do que a da luz. Mas que, na
contrapartida, também destrufmos tudo que fazemos na razio direta da
velocidade dos nossos célculos.

Mas eu pergunto. se puder haver uma velocidade ma.ior do que a da
luz, ndo terd que haver também uma superluz que nos ilumine a todos e
nos mostre, sem sombra de divida, o que é 0 bem e o que é o mal?

6

Dizem os entendidos que da machadinha acheuliana do Homo erectus
a espada e ao fuzil foram milénios e milénios de lento caminhar. Que do
fuzil aos engenhos nucleares decorreram apenas alguns anos. E que o que ;
milhdes de homens fizeram com clavas, com espadas € com fuzis, nés
fazemos, sozinhos, com uma bomba. E em segundos.

Mas  eu pergunto: se assim ndo fosse, onde estaria o progresso
tecnolégico, sempre atento ao nosso bem-estar? - £

@4

Dizem os entendidos que nés fissuramos o dtomo e- esquadrinhamos
quasares a 14 bilhdes de anos-luz, e que a clonagem humana j4 ndo €
mais ficcdo. Mas que, a nds proprios, nada de positivo acrescentamos.
Que apesar da nossa pompa e circunstincia apenas conseguimos estar

. presentes, Como estao presentes as pedras que pisamos nos: cammhos. "

Mas que essas pedras existem desde 0 comego do tempo e continuardo
existindo. até ao fim do tempo, e nés desapareceremos quando MOITErmos.
Cada vez mais sés e com mais medo, e muito mais angusnados ‘Porque,
a cada dia que passa, apesar Gt
i i b obngadOSaJumﬁcarqw,_
Mas eu pergunto: alguény gostaria, hoje, de viver como. vmam ; :

-

nossos antepassados das cavernas? LNCH

de nos dizerem que somos a mais perfeita



 ficar em siléncio™. (6) °
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'8
Dizem os entendidos que apesar de todas as certezas e de todas as

afirmagdes categéricas, tudo continua como era. Que; a ndo sermos nés,
nada, na Natureza, sabe que nasceu para morrer. Que os que sobrarem do
préximo inverno nuclear morrerao como morria 0 nosso bisavd das
cavernas. S6 que muito mais maciga e muito mais prosaicamente. Que se
ndo formos desintegrados ou: envenenados pela atmosfera poluida,
morreremos por falta de dgua ou por deficiéncia imunologica. E com a
desvantagem de termos, carregado a vida inteira, dentro de n6s, 0 nosso
medo, a nossa angistia e a nossa solidao. Que na era do bilionésimo de
segundo 0 Nosso préxime nao existe. Que nao hé tempo de encontra-lo.

" Mas eu pergunto: ndo valerd mais um bilionésimo de segundo bem
vivido do que a eternidade inteira desvivida?

Dizem os entendidos que, com a maior pompa e ainda maior
circunstancia, nos dizem que somos a mais perfeita criagado da Natureza.

~ Mas que n6s sabemos que nao somos. Que nés somos, apenas, a mais
_ iludida criagdo da Natureza. Que um simples mosquito pousa NO NOSSO
* ombro e viaja de graca o tempo que quiser. E que n6és nem de graga
podemos viajar. Que se entramos num tixi, ou num Onibus, temos que

- pagar. Ou, entdo, que temos que matar o motorista ¢ tomar o lugar dele.
Mas eu pergunto: mesmo sabendo tudo isso, alguém gostaria, hoje, de’ -

morrer de fome e de frio, dentro duma cavérna sem o minimo conforto?

10 ST > oy

Di;em os entendidos que, segundo consta, apesar de sabermos 0 que
aconteceu no primeiro segundo apés a grande explosio do Universo (Big
Bang) (4) e de esquadrinhar quasares a 14 bilhdes de anos luz, cada vez

- menos sabemos de n6s proprios. Que se hé mais de dois mil anos nos
- disseram, “o homem ¢ a medida de todas as coisas, das coisas que Sa0
_ enquanto sao, das coisas que nio sdo enquanto ndo sio” (5) , hoje apenas

Qm -'sa'bem-.dizer, _“aéerca daquil

o de que se niio pode falar, tem que S€

v 4
'3

/

\

/

_campo de visdo, isso nio significaria que pudéssemos

Quadratura do Circulo

Mas eu pergunto: se tudo que sabemos de tudo ndo mos toma
melhores, serd que a ignorancia nos tornaria mais felizes?

11 KRR,

Dizem (.)s .entcndidos que nods existimos como tudo existe. E que,
além de existir, nés também somos. Mas que nem por isso permane-
cemos. Que quem permanece sdo as coisas que nos cercam. E sem
precisarem justificar-se. A sua propri#fternidade as justifica. Pois, além
de comporem 0 espago, ainda existem no tempo. E nés nio. E que, por
isso, nos somos o que somos. Os carregadores dos mosquitos que pousam
nos nossos ombros e viajam de graca o tempo que quiserem. Porque,
além de carregadores de mosquitos e de sermos a tnica criagio da
Natureza que sabe que nasceu para morrer, nGs SOMOS apenas prisioneiros
do volume. Que se ndo o fGssemos, ndo viveriamos no espago e no tempo.
Viveriamos s6 no tempo. Seriamos eternos e ndo precisariamos justificar-
nos. 3 - ;
Mas eu pérguhto: quem gostaria de viver sé no tempo, sem corpo e
sem sentidos para gozar as.coisas boas da vida? >

12 \

Dizem os entendidos que se olharmos da nossa janela o topo da
montanha .que se vé na linha do horizonte, teremos a distincia que
delimitard, exatamente, 0 nosso campo de visao. Que se nos subirmos a
montanha, aparecerdo outras montanhas € 0 NOSSO campo de visao
aumentard na razio direta da altura em que subirmos. Que se nds
pudéssemos subir infinitamente, o nosso campo de visio também
aumentaria infinitamente. Mas que, apesar de tudo, o alcance do nosso
olhar nao dependeria da altura em que subimgs. O nosse olhax 6 fusita, E 5
como nds. Mesmo que pudéssemos aumentar, inﬁnimté’ o
ver infinitamente.
Mas eu pergunto: alguém poderd subir T t.argente? g
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.‘13
Dizem os entendidos que conmderada a distincia entre a machadmha
acheuhana do Homo erectus e os engenhos nucleares dos nossos dias,
" n6s poderiamos dizer que abrimos as portas da perfeigdo. NGs passeamos
pelo Cosmo e revolvemos o nicleo dos elementos com 0 mesmo
desembarago com que 0 nosso bisavd das cavernas bebia nas fontes ou
~cagava nas florestas. Mas que é, apesar de tudo, apenas a velocidade que
nos diferencia. N6s desapareceremos, como ele desapareceu, a cada
geragao. ? :
‘Mas eu pergunto se tudo que nasceu, nasceu para morrer, Nao sera
melhor morrer com conforto do que morrer ao Deus dard?

s a4 s
Dizem os entendidos que no inicio era s6 a forca e a distancia do
‘L' - além. Que o pensamento ndo ultrapassava o préprio homem e a montanha
" limitava o fim do horizonte. Que o ato de viver reduzia-se a matar e a
‘morrer. Que apenas sobreviviam os mais fortes e a morte era a recompensa
 dos vencidos. Mas que a montanha foi escalada e que o ‘homem, nada
~ mais tendo que olhar a sua frente, olhou 2 sua volta, e ndo viu nada e teve
medo. oL
Mas eu pergunto: e se 0 homem ndo tivesse subldo a montanha nao
tena ‘medo?
CUE e biaie

Dlzem 0s entendeos que foi, entao que o mundo se fendeu e 0s mais

3‘5 Pﬂdﬁﬂg ser determmada pelo grupo Mas que o objetivo nao

4

que a vexdndc pertencia ao individuo e outros afirmando que & |

Quadratura do Circulo 3
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era a verdade. Nem o individuo, nem o grupo. Que o Objetlvo era o ok :
Atravessar o fosso e esmagar o inimigo.

Mas eu pergunto: se nés nao derrotarmos os nossos inimigos, eles nao‘
nos derrotarao?

17 | S

Dizem os entendidos que no estadio em que se encontra 2 Humanidade
(as afirmacoes cada vez mais categéricas e o ser humano cada vez mais
solitario) s6 um fator permanece inalterado. A angistia do fim de tudo.
Que a existéncia depende, apenas, de um botao. Que alguém, algum dia,
apertard em nome da paz. E que, ou se fonalece a parte para fortalecer o
todo, ou o todo sucumbira.

Mas eu pergunto: alguém sabe quem € e onde estd 0 seu préximo?

18 £

‘Dizem os entendidos que a tecnologia dos meios-de comunicagao
tornou o mundo tio pequeno, que os homens estio nas portas e nas
janelas de todas as casas e podem afé conversar com todos os moradores.
Mas que a comunicagio € inversamente proporcional a comunicabilidade.
Quanto mais’ informacgdes nos fornecem menos nés NOS COMUNICamOs. -

Mais dmgldos nos sentimos. -

Mas eu pergunto: se ndo houvesse melos de comunicagdo seriamos

todos mais humanos? ;

19 : 5 |
Dizem os entendldos que o homem usa a palavra para &ccondcr 0
pensamento. Que nio diz o que pensa, mas que pensa bem 0 que diz. Que i
se dissesse 0-que verdadeiramente pensa, ndo sobraria. mnguém pan

contar a histéria da Humanidade. Que € tudo um faz'de conta. o

Mas eu pergunto: nao serd ‘melhor pensarmos bem © que dizemos ¢ >

Sobrarmos todos, do que dizermos tudo que pensamos e ndo sobm )
ninguém? , MR e ok
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Dialogos com o vento

Ricardo Teixeira de Salles*

Caminho pelas ruas de Siena chegando\ a um instante além de mim
mesmo, ao desembarcar num passado longinquo. Paira nos ares uma
expressividade arquitetonica concebida por mios e mentes daqueles que
foram discipulos dos deuses, pois até as pedras que pavimentam as ruas

. parecem esculpidas por um grande artesdo. Tudo surpreende, mqmeta e

transforma nossa visao estrangeira. X
Chega o vento trazendo um acorde de emogao que envolve nossa
exaltac@o pela alegoria do entorno medieval: embriaguez do tempo e do

- espacgo, olhar que nasce das percepgdes mais espontaneas desse encontro

fugaz com o passado. , ;

Séio jovens as pessoas -que aqui estao; JOVCHS que nos circundam em
efusivo contraponto as construgdes medievais: trago de renovacdo das
possibilidades da’ vida nas vias da terra, transfommndo as imagens na
perpetuacio da grandeza e das expectativas exultantes de significados.

O vento sopra cOmO um sussurrante cantico em louvor 20 homem.
Anoitece na Piazza del Campo, ‘em Siena. A Fonte Gaia esplende S
todos extasia e dela escuto instigante afirmagdio: “Aqui estamos todos nés ‘
em meio a um acontecimento incompardvel, que éo permanente renovar

- 13
da conjugagio de um momento com a poesm

" Escritor, artista pléstico. - e Sy BNEL RN L 0 e
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I

Sentado numa praca em Spoleto, Piazza della Vittoria, vejo um
péssaro levantar voo tragando uma linha reta no céu. Outro péssaro
também levanta voo riscando uma linha curva no horizonte. Meu olhar,
levado pelos ventos, traca com decidida precisdo e harmonico percurso a
_linha do encantamento sem nome. Na formulagao dos espagos 0s péassaros
reiteram a simetria de um arroubo. O olhar, compondo melodias visuais,
se torna um elo entre palavra e canto. Diante do horizonte, onde os ventos
' jamais se repetem, minha contemplagao conquista repentina delicadeza,
momento semelhante ao da crianga quando recebe inesperado afago.

I

I:‘ ~ Minha visﬁp percorre acetinado ‘azul onde pulsam as variagoes da
o beleza de uma evidéncia poética. O céu de Orvieto."Um local marcante,
onde passam o0s qua&o ventos do olhar amoroso. No centro, Piazza del
'Dﬁomo e arredores, o cotidiano de uma pequena cidade italiana, no

coragio da Umbria, faz seus habitantes recitarem a vida que oscila entre -

*0 delirio, 0 nexo, 0s antagonismos e os desvios da personalidade humana.
Como em qualquer cidade do mundo. ‘Milénios crepusculares que se
abrem desaftando as palavras de qualquer observador. !
Cativo da perplexidade e dh i imposi¢do da sensibilidade, meu olhar
flui mqmeto sobre os antiquissimos relevos de Orvieto. Aqui, a devogao
_ ‘ religiosa edificou uma das mais belas e imponentes catedrais da Itdlia.
g_‘ Txés ‘séculos foram necessdrios para construi-la. Independcnte de sua
magmt.udc 0 que serd uma cidade senio decisdes e ‘momentos que
}‘ dqtermmam m marco soc1al que ird manté-la viva entre os registros da
‘ h;snom?

seus habltantes. “Nos somos o que podemos ser em razdo de nossas
vcﬂade‘s} Somos o que vemos parapan:c;par, contribuir, construir, tomar

Smto €OMmo se 08 ventos da cidade qulsessem nos dlzer em nome de

‘uma lagrima vertida pelo dia Q“e

piélogos com © vento | |
Ricardo Teixei *% &

S

As cxdades que nos habitam conjugam ambigdes para criar o espirito

do ser que estrutura as préticas e propostas de razig e atitude, raizbs das
multiplas identidades dos homens

4%

Aconselham os verdes ventos que passam pela Umbria hd mais de .
dois mil anos a ousarmos as ruas, enfrentarmos o-medonho e os abismos
da none 0 homem e suas rispidas atitudes inesperadas. Aconselham
abrirmo-nos ao outro para desvendarmos os labirintos da ilusdo, abrirmo- '
nos a todos para aprendermos a nés mesmos e aos fios especulares que
tecem a experiéncia das consequéncias. Aconselham, ainda, apaziguar-
mos a firia das feridas, escutarmos o grito da miséria, considerar a -
misericordia e ndo transigir com os canalhas.

: Vv

O vento é a paisagem que ninguém vé, mas existe. O vento ¢ a
delicadeza de um instante onde, procuramos escutar 0 NOssO proprio

“siléncio. O vento é a magia que nos enternece quando ele move 0s SIgnos

da vida. Assim como ele faz com os ciprestes na Toscana que mmm
uma coreografia que nenhum corpo de baile pode danar com Tt

-cadéncia, originalidade e ritmo.

Mas o vento pode flagelar as flores.

(O vento passa pela terra demarcando ¢
éspago que pretendemos. E nos acena sobre 0s
um O vento é uma voluta do pensamento €0
surpresa. O vento revoluciona os mares & conduz os barcos entre °3

oceanos; o vento descobre o mundo.

RS : e loucura. O vente é
Intimida os homens; o vento € mpmmfvel oute A
morre oventoéo$"»’“"s"'daa“m'a

aminhos. E assim nos leva a0
limites do tempo de cada

Pelo dia que nasce. : :
_ Mas o vento pode ﬂagelaras ﬂore& St

sibito aviso de uma |

O vento assombra_ as cidades e ;f; A
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O vento tem senso de humor ao desrespeitar resisténcias. O vento ¢
como o cerne de um momento primordial: lembranga, desejo, raiva,
esperanga, certeza, arrependimentos, as coisas mais reconditas do homem.,
O vento nos guia nos momentos da espera pelo devir. O vento molda a
drvore, especialmente aquela nascida a beira-mar; o vento é escultor da
natureza. Com- os ventos as aves deflagram o voo da euforia para
improvisarem a renovagao do movimento; o vento ¢ irmao dileto daque-
les que voam. O vento possui todos 0s cOMPassos € Tumos; o vento € o
bailarino dos céus.

Mas o vento pode flagelar as flores.

VI

Chego ao entardece numa praqa em Perugia. Sinto que as palavras
mais desejadas para expressar uma ideia, um sentimento, uma inquietagao

- sdo aquelas que existem muito além daqullo que sabemos ou pretendemos,

algo como “nada mais dificil do que nao sermos nos mesmos, ou do que
sé-lo apenas até onde quisermos”, conforme escreveu Valéry. Sao
palavras como Os ventos sem. causa que. sentimos, mas nio dominamos.
Sao como a evidéncia de um fato que sabemos, mas nao conseguimos
jinterpretar. Vida que na poesia se projeta, palavra que intenta e que ao
poeta jamais contenta

2

o e

Vejo. s margens do Lago Tras1meno um jovem com feigdes -
_extremamente belas, mas com um olhar profundamente triste. Um olhar .

+ com uma clara indiferenga por tudo em volta. Indiferenga transformando-
~se em repulsa. Um rosto transfigurado pelo psiquismo da tristeza e CUJO
semblamc aparenta estar sendo devorado pelo dia.

- O jovem recusa qualquer proposta do amanhecer. Porque todos 08
momentos para ele $20 momentos sombnos intteis. Nao existem mais

'zmundos que e.le possa cnar, pois ele aprisionou 0 prépno corpo numa

ﬁcomnm a0 sofnmento das urdlduras da 1mpoténc1a

+ ~em seu correr pelos quatro cantos do mundo,

. ~ rent :
Dlﬁl()g()s com O vento . | '
; alles 149

A tristeza do'jovem € obsessiva como um vento furioso, constante~
frio. E parece tratar-se de urha tristeza que nio ¢ motivada por aquele:
que partiram. Mas por aqueles que ficaram. Parecia sentir, como nunca, a
silenciosa e fria dor da verdade.

A tristeza vive a espera da morte de um momento. Que talvez j jamais
acontega. Noturno rosto de um jovem no cruel amanhecer de um dia, em .
Castiglione del Lago as margens do Lago Trasimeno.

VI

Em Assis, alheio a majestatica basilica que impera na cidade, passa
um vento que € a metdfora da verdade. Nao fala, mas é decisivo. Como a
obrigag’éio do homem em resolver suas dividas para idealizar a palavra
despojada de reticéncias. Assim aconteceu com Francisco de Assis. Um
homem que foi exatamente o oposto do espeléculo tunsnco/rehgmso aqui
armado em nome dele.

No transitivo da vida a verdade € essencial para que, sendo senhor do
cardter da palavra, o homem seja senhor de si e de sua smgulandade nos
desdobramentos de seu préprio eu.

E contra toda a pirotecnia das farsas possa, entdo, extrair e interpretar
novas faces de um velho e bom substantivo: honestidade. = :

} : IX

- Veneza casou-se com o mar tendo o vento € © Silénffio fomo
testemunhas. Siléncio mentor da mente concentrada para a realizagio de
um ato. Siléncio decisivo no equilibrio do espirito que busca efetivar
materializagio de uma atitude através da arte. Vento parceiro do siléncio
este mesmo vento que sopra,
em Veneza e que nos transporta ao Palazzo Venier, de Peggy G“m
Aqui, a0 absorvermos o espirito do siléncio na obra de arte, o
percebemos a intensidade da imaginagdo cOiva. o, ﬁuem
_Possibilidades da pintura do quadro Dos quadros, &‘pec'alm

de Jackson Pollock, que aqui estdo. Em siléncio.
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. Neste instante as palavras de Madre Teresa reverberam na lembranga
~ com privilegiada coincidéncia: “O espirito ¢ amigo do siléncio. Observe
~ como as drvores, as flores 0 mato — crescem em siléncio. Deverfamos
_ escutar o siléncio se desejamos sentir a alma comover-se.”

vy »

X

~ Os ventos surgem de qualquer lugar. Chegam onde nao esperamos,
demonstrando presenca indomdvel, inevitdvel como a lagrima vertida
. pela ldstima de uma inquietagio que nos leva a querer ver tudo o que ndo
podemos enxergar, ou atravessar sendas e trilhas que nos confrontam, ou
nos ¢ impossivel devassar, como os mares da Liguria.. :
Os ventos encordoam o tempo, cercam' 0 momenta da revelagdo,
? g reviram nossos devaneios que desejam ser transformados no poema do
"'»’ dia e da noite, nave da memérid que voga entre as nuvens da linguagem
e ~ que deveria sacramentar sempre, a relevancia da alegria de cada
visdo inaugurada por Cinqueterra: Monterosso al Mare, Vernazza,
Rlomagglore Mandarola e Corniglia. :
. Olhando o mar dxstmgmmos o infinito. Estando na L1gur1a ajardl-
~ namos o instante. O vento cinzela surpresas. :

~ Romanticos sdo os ventos que sopram mos campos e planicies de
prof\rsos vmhedos e que acompanhamos desde Padua até Arqua Petrarca.
- Caminhos que alimentam nosso assombro que viceja feliz ao poder
: arr&banhar uma visio de tempos muito idos que resistem e ali estdo
3«" pnesentes Terra em que se encontram também as l‘alZCS do lirismo
poeuco que inspirou poetas mundo afora.
quuh Petrarca, cidade/vila medneval que dizem ter parado no tempo
'No t:.ml)o de Francesco Petrarca, que aqu1 residiu e criou, através da
14, uni nava sentido para a palavra patxao, comovente e continuo ato

dﬁ"ib'uw;a uma admxrévd mulher de mitlca beleza Laura. Poesia do

¢ pidlog

 instante que copquistaram, edificando 2 silenciosa

‘NOnQ. ; S

gos com O vento

Ricardo Teiveira de Salles 15)
Poesia da vibrac@o efusiva que nasceu h4
séculos e que por séculos
viverd.

XII

O homem deste século tornou-se um joguete dos piores ventos, os
ventos furtivos do esquecimento e os ventos furiosos da j ignorincia. Os
ventos da ira, do engano e da fome. Da crueldade glorificada.
Os homens estao sendo levados pelos ventos do estipido paradoxo.
Pois os ventos da aprendizagem cumularam os seres de conhecimentos. E

"~ com tais conhecimentos tornaram-se os senhores das guerras. Herdis de

seus paises. Herdis por terem destruido populagdes e devastado cidades.
Her6is da finitude, do caos e da dor. Os destrogos da Kaiser-Wilhelm-
Gedichtnis-Kirche, principal catedral de Berlim, no coragio da cidade, ;
mantidos como monumento da meméria brutal da Segunda Guerra,
substantivam de dor nosso olhar e sentir.

Como o vento que bassa em Tiergarten tudo acontece para acabar,
desaparecer, mas no éntanto esperamos florescer 0s desejos para nossas -
agdes, para irmos, pois nao importam os caminhos; 0 mpomnte €
caminhar, como nos ensina Tarkovsky.

‘O veato passa atravessando as intermin
ventos fazem todas as drvores dancarem como um corpo de baile. Sibito,
0S ventos param. Os sons inconfundiveis da Filarmonica de Berlim
chegam acalentando a cidade. As drvores esperam. A0 lado, o rio Sl’m"a
Observo no permanente exercicio das 4guas 0 embate do rio com
eternidade, verdadeiro canto de gléria da terra, e todos os rios da terra.

2
Pastoral do olhar em pleno coragdo de Berlim, onde todos amam

pennanenﬁe m“""“

4veis sendas de Tlel‘gmm Os

,.

30 da natureza, este “infinito pOSSfVClp,
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LA XIV.

Domingo em Amsterdam. Caminhamos em busca de Vincent van
Gogh. Abstrato turbilhdo de cores, rigoroso vendaval do espirito. Vincent,
que pessufa o cora¢do como um pogo, um profundo pogo de amor. Amor
ao préximo. Tao longinquo. Tao impossivel.
Aqui na Holanda, terra de Vincent, vou ao lugar mais.lorige do
. mundo: eu mesmo: E 14 ndo sei quem encontro. Nenhum vento. Apenas
siléncio. Em tudo. Principalmente no olhar do autorretrato em azul, que
procurava um momento. Que jamais existiria, pois a sina dos homens € a
insatisfacio. Um momento, nao de redencdo, pois nada havia a ser
resgatado. ; ' : :
~ Vincent, puro e s6 como a lua. Tao feroz e soberbo como o sol.
“Sofrer sem lamuirias, eis a tinica ligdo que aprendemos na vida”, escreveu
?)' ele um dia. :
& Ninguém mais do que van Gogh fustigou tanto a alma em busca de
- um dizer. Dizer extraido de um sofrimento indizivel. Anoitece em
Amsterdam. Para que um novo dia possa nascer, intenso de-signiﬁcado
- na poesia. :

XV i S

S N s Py 5 & 2
Néo havia vento nem siléncio na Leidse Platz, no coragdo de

- Amsterdam. Havia jovens, mulheres lindas, quase todas lindas, e velhos

- senhores que posavam nos bares em volta da praga como-personagens do

. século dezenove. Eles recusavam o século atual, fosse ele qual fosse.

- Eram boémios profissionais e exerciam o sacerd6cio da anarquia pessoal.
e ‘ - Os galhos das inimeras érvores da praga, estiticos. O vento ainda ndo
~ chegara. O lugar era avesso a siléncios. Ali, bem perto dali, deveria
enpontrar Cecilia ‘Meireles, pois “havia umafogado nos canais de

m ;‘1_05'581“& com o luzir dos punhais de prata de sua poesia. E foi hd
S mmm EfQ’ agora, Pois aqui estamos para nos encontrarmos com
cfliks 6o Adsterdam. ; :

Amsterdam”. Ela sabia dos afogados nos canais das causas perdidas €

C yento S
piglogos 0™ © ¥ e
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O dia esta acabando. Fipalmente comega a soprar um Ventd s

o efeito das lembrancas. Lembrangas de mey imigo CABS, i trés h;:
de uma madrugada da juventude, comigo recitand 3 poe;ia 3 Cecilia
Meireles, onde havia um afogado nos canais de Amsterdam. P:;m
soubéssemos, através dos ventos do tempo de cada um, da integﬁdadequ:
da eternidade da poesia. Em Amsterdam, em cada aman N
qualquer lugar ‘do m}mdo‘. Imprevisiveis sdo os ventos da vida e o verbo
dos dias nas pragas do amanha.

XVIL.°

Na ‘mansuetude das ruas de Brugges senti o sopro dos. w;ntos.
inscrevendo nos muros da antiga cidade medieval sinais de credulidade.
Como se a velha e intensa luz da esperanca no florescimento do bem e
da prosperidade, ainda fosse possivel iluminar o dia de hoje oudo /
amanha. : .

Os ventos do respeito ao préximo na praa central, Markt, dominada
pela Torre Atalaia e cercada pelos canais e pontes que integram o pacifico
modo de vida da cidade, fazem-me desconhecer, por um momento, as
evidéncias do homem que se tornou cinico e covarde. Carcomido pelas
tarefas da violéncia praticadas mundo afora.

Admirando A Virgem e o Menino, na igreja de Nossa Senhora,
esculpida por Miguel Angelo, lembrando ainda o ontem do amor cortés,
que o trovador tio bem cantava, os inesperados ventos G’ passadex

Intensos de nostalgia naquele momento, 0s ventos me impelem a sentir

incontida vergonha dos meus semelhantes/do h.oje, anf‘wm“té
aqueles que se chamam predestinados a destrogar QUIMEERS . '

)U rII \ 3 o) :
Os pintores sio brutos com o instante em gue p,ll;le momento eles
0 resultado que alcangam. Quando alcangam. N‘;‘fm;l o haverdo de

fazel-. > ; R

s e
tam. Suaves com

G
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E agora aqui em Bruxelas, com James Ensor, seu mundo governado
pelo absurdo e René Magritte, seu mundo de contradi¢do da realidade,
que fazem eles em meio a esta idade minha imensa e alvorocada? De
seus /quadros sai o vento de uma lembranca que me transporta a um
longinquo ontem em Santa Luzia do Rio das Velhas. Havia uma barca,
barca de altos rumos capitaneada por Seu Chico Tibuircio, com a qual
cruzdvamos a noite aberta aos ventos pela vontade dos antepassados para

- chegarmos ao amanhecer nos jardins das aventuras futuras. Legiti-
mévamos a infincia pela certeza dos sonhos. Ainda hoje, nas margens do
Rio das Velhas, uma procissdo de ventos passa revolvendo o enredo das
primeiras areias de uma lembranga luziense.

XVIII

'\ Nas imediagdes de Covent Garden, ém Londres, os ventos dangam e
s . remontagem de um balé de George Balantchin. No olhar de Balantchfn
~ existia uma revoada de concertos, passos clamando por novos passos,
-permanente disciplina de andamentos, o corpo em riste para- criar a
- complexidade da curva inesperada e sensual. Olhar preparado e pronto
Jpara a realizagdo do trago inaudito.
‘Do olhar de Balantchin emanava a construgao de mov1mentos
Sous neocldssicos, como se naquele semblante houvesse uma pauta de
- 'exceléncias musicais e uma paleta de sentidos estéticos. De suas maos
tgmbé.m surgiam acordes de permanente leveza dotando os bailarinos de
- sedugdo e autenticidade. Balantchin criava gestos para romper com 08
~ limites do impossivel como se num cortejo de movimentos anjos €
,.'1  ! :_ancanjos. imbufdos de grandiosidade, nos levassem diante da mais seleta
de todas as belezas. Momento que s6 os ventos dos grandes dias podem
;oogxtar. AR : ;
~ Disse ele uma vez: “Os gestos, tanto como as vozes na miisica e as
: mmbms na pmmra, tem uma relagdo de parentesco. Quando agrupados
M;mp&em suas leis. Tanto mais consciente for um artista, mais el
compreender e obedecer a essas lezs

_sd0 0s que conduzem nossa expectativa. O Saddles Wells fard a

‘do desconhecido, perante o que ndo sabemos,
descobrir desposando o corpo da linguagem € com ela

amanhecer, para colhermos a esquiva “substanci .8

-

pislogos com O Vento

MTM*WI&S

Depois do espetéculo, tomar um porre no pub The Swan, e f <
Hyde Park. E guardar tudo o que foi visto cuidadosamente no c:u ::

. Jembranca. N

XIX

Homens e mulheres, de todas as 1dades passam pelas ruelas do Bamn
Alto revelando as multlplas faces noturnas da boemia de Lishoa. As ruas
mais antigas e tipicas, 0s costumes e tradigdes lusitanas fermentam em
nosso olhar, como esta aliterada Rua da Rosa, em que caminhamos.

A gente gosta da Rua da Rosa como o amor vigente pela atual amante.
Ainda que ela ndo exista. Desafio e improviso revestem nossas intengdes,
que sdo inesgotaveis, para lidarmos com os predominios do momento em
que, embriagados, podemos ser tantos, a0 mesmo tempo. :

'Os ventos que correm na velha cidade nos transportam para fazermos
parte da cantoria ‘dos bébados da noite, como se todos nés fossemos
personagens de um antigo e pungente fado.

XX

Os ventos tangem o rio Tejo de uma gmndeza histérica é“e até L
mares invejam. Os ventos sao um aviso de que estaremos sempre diante :
mas que nos cumpre
criar palavras

Ve 80 <
imprevistas que nomeiam e convocam Coisas que vento navegan
mgnlﬁcados, palavras

Pode nos trazer. Palavras objetivas dedicadas 203

da
mais ariscas, ou competentes, dedicadas 208 significantes, m REE
memdria, palavras do coragao, palavras mmqu]]as o ‘
inalcangdvel poema-perfeigao.

Decifrar ¢ marcar o dia com a mtehgencla da-luz ‘1“"‘ oo Sl

da razo emt“‘” T

\
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: XXI
Os'" ventos somar;l realidade e fantasia, verdade e denegagio. Qg
ventos dividem o irreversivel tempo em lucidez e impasse. Os ventog
sabem o que ndo desejamos ou ignoramos: os dias sd0 um empréstimo
que néo pedimoS, e que SO serd pago com a nossa morte.
- Os ventos que sabemos, quando sabemos, sdo; ao final, uma
confluéncia de contrdrios. Pois representam absurda preocupagao para
estabelecermos uma consténcia l6gica para a vida que tem por fim nos

transportar, através dos dias; até a furiosa e precéria hora de nossa tltima

e definitiva viagem.

/

Cinema

A arte de Charles Chaplin

Paulo Augusto Gomes*

5\

Sﬁrgido nos estertores do século XIX, o cinema encontrou seu espago
e 0 reconhecimento como arfe no século XX. Para que isso acontecesse,
foi fundamental a presenca de Charles Chaplin e seu vagabundo Carlitos.
Tornou-se figura fundamental no imagindrio artistico de seu tempo,
recebendo a imediata aclamacao de grandes nomes de outras formas de

expressdo artistica. Para ficarmos apenas no Brasil, ficou célebre o poema - -
com qué Carlos Drummond de Andrade distinguiu seu ilustre colega. Em

termos mundiais, transformou-se em uma celebridade que provocava o
surgimento de multiddes a cada aparicdo publica sua. Talvez apenas os
Beatles tenham conseguido tanta divulgagao e histeria, mas o fendmeno
qQue marcou a era do rock j4 ndo era mais nenhuma novidade: em s.eu
tempo, émbora com menor divulgagao, devido s limitaoes dos meios

de comunicaciio, Chaplin j& provocava igual repercussdo. Com iss0,

Obviamente, despertou ciimes e invejas, em geral de pessoas que

admitiam que o cinema pudesse gerar um artista taa cunpleto, oo FEL

-

Poucos anos de existéncia. :

Artista completo, sim: atuando em uma : Chaplin tornou-se
eXigia necessariamente a presenga de grandes equipes, fez com que
UM caso tnico. Sua sempre crescente PO pulmdade consumrseu
mealhasse rapidamente uma fortuna, que fhe P e

. Gineasta, membro do Centro de Pesquisadores do Cinem ‘_m S ohea e

arte cara ¢ complexa, que -

||
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~ proprio estidio, no qual passou a rodar seus trabalhos. Mais: deu-lhe

condigdes de adquirir os direitos sobre 0s filmes que havia realizado até

entdo, de maneira a se tornar proprietdrio de tudo o que fez. Por isso,

ainda hoje, € o tnico homem de cinema que pode ter toda a obra vendida

~ até mesmo em bancas de jornais, fato notavel. Nenhum outro conseguiu

 tal feito. E claro que iSso provoca rancores.

" Mesmo com toda a sua popularidade, surgiram detratores, que o

~ atacaram de todas as formas possiveis. Ainda nos Estados Unidos, foi

| vitima de violenta campanha politica, que 0 acusou de ser um comunista

- e, afinal, acabou levando-o ao exilio na Su1ga onde passou a viver ainda
- nos anos 50, até o final de sua vida. i ;

* Ao abandonar a figura de Carlitos, criticos se apressaram a denunciar :

- ndo sem alguma razdo —a decadéncia da sua criacao cinematografica.
' Existe alguma verdade nisso, o que de forma alguma apaga os muitos
'méritos que acumulou ao longo de sua vida. Chaplin era, sim, arrogante e
g égocéntrico — mas se alguém espera encontrar aqui longas diatribes contra
cele, vai se desapontar. Comeco dizendo que também sou grande
_;;ndmirador dele, desde quando meu avd me levava, ainda crianga, para
_ .;‘vér suas coletaneas de filmes curtos que, volta e meia, retornavam ao
~ cartaz nos cinemas belo- horizontinos.

e pelemlca A primeira constatagao € a de que-a mise-en-scéne chaplipiana
é pobre Sua contribuicdio ao desenvolvimento da linguagem

cmematogrﬁﬁca ¢ praticamente inexistente. Isso nao chega a ser uma

crItlca Ao se iniciar em 1914 no cinema, Chaplin era tdo somente um-
ator - e fQ1 no seu segundo filme (um curtissima-metragem, feito

: {mquele mesmo ano) que, de forma improvisada, langou seu personagem
dp vagabundo tha do teatro de music-hall londrmo, onde seus pals

Comec,‘o minha anélise querendo, aparentemente provocar uma -

‘inventiva, em termos de cinem
_praticamente ausente (a ndo ser

A arte de Charles Chaplin

\ Paudo Augusto Gomes l”\

entendeu o porqué de haver criado sey pemonagem com os aderegos e 0s |

trejeitos que o tornaram célebre — e passou a desenvolv

maior dose de consciéncia, esses atributos. Fi e

desde aquele segundo filminho curto, mos RS

foram se-tornando cada vez mais fortesas eI
¢ coerentes & medida que o tempo

passava.

Cinematograficamente, no entanto, Cha,plin poderia ter Mo varios
recursos. No ano seguinte 2 sua estréia como ator, David Wark Griffith
- que havia comecado sua carreira de diretor em 1908, com The -
Adventures of Dollie — langou O Nascimento de uma Nagao (Birth of a
Nation, 1915), no qual sistematizou suas prévias descobertas, como o
uso, de primeiros planos, chamados entdo closes, em que o rosto dos
atores ganhava toda a tela, quando se tratava de acentuar emogdes que
o plano geral havia introduzido na narrativa. Era o uso da montagem
cinematografica que fazia com que eles, os closes, ganhassem especial
expressao.

Nos primitivos ﬁlmes de Chaplm ator, dirigidos por cineastas como
Mack ‘Sennett, nome fundamental na implantagio da comédia burlesca

_ (entdo em" grande moda, lancando nomes como Ben Turpin, Buster

Keaton, Roscoe “Fatty” Airbuckle (conhecido no Brasil como Chico
Boia) Oliver Hardy e Stan Laurel (o Gordo e o Magro, respectivamente),
o importante eram os comicos e suas desastradas histérias. :

‘A cimera existia 3o somente para captar suas aventuras e trejeitos.
Portanto, as descobertas € invencoes de Griffith interessavam apenas na
medida em que serviam para realgar tal ou qual parte do enredo. Ainda

_mais com sua formacdo de teatro, no qual o espectador, sentado na, -
- cadeira com um ponto de vista imutéve

1, se comprazia em admirar e rir
dos dotes cofnicos do ator  sua frente, para que variar esse ponto de vxsta

no cinema? O talento e a rdpida aceitagdo do publico da ﬁgum do
manwra»,,

vagabundo ndo deixavam dividas: quem tinha que se mover 0

atengiio ndo era a cAmera, mas O personagem. 2 Obm ik
Chaplin sempre soube disso — € nao é por acaso que sua-

\,\ /
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pesado bai em uma estagio de trem): Casamento ou Luxo (A Woman of
Paris, 1923), feito para que sua colaboradora em tantos filmes, Edna
Purviance, ganhasse o estrelato. Essa vontade, infelizmente, se frustrou:
Adolphe Menjou, entdo em inicio de carreira e principal ator do filme,
tornou-se um astro, mas Edna continuou na semiobscuridade, mesmo
longe de Chaplin. E o filme foi um grande fracasso de bilheteria.
Chaplin manteve durante muito lempo essa mise-en-scéne. limitada
‘em seus trabalhos; s6 muito mais tarde incorporou as invengoes de
Griffith, que ja entdo conhecia e dominava. O melhor exemplo dessa
afirmativa estd talvez na sequéncia final de Luzes da Cidade (City Lights,
B0 1931), filme mudo realizado em pleno periodo sonoro. Nele, os primeiros
~ planos do vagabundo Carlitos e da florista, antes cega (mas que ele, a
.~ custa de grandes sacrificios, ajuda a se curar, a0 pagar sua Operagao),
revelam uma quantidade de sentimentos que, ndo fosse esse magistral
emprego pelo cineasta, dificilmente poderiam ser entendidos.
Sempre foi, em termos estéticos, um reaciondrio. Quando o filme

|

| sonoro surgiu em 1927 com O Cantor de Jazz, publicou um texto

u}vestmdo contra essa novidade, afirmando taxativamente: “Os talkies
- (expressio que designava os filmes que faziam uso do som) podem dizer
que eu os detesto’.

E ‘compreensivel que tenha agido assim: sentiu que ruidos e didlogos

- destrufam a esséncia de sua arte, com a qual adqumra fama. Carlitos nao
tmha ncpesmdade de se expressar verbalmente. Fez trés longas-metragens,
~ O Circo (The Circus, 1928), Luzes: ‘da Cidade e Tempos Modernos
(Modern Times, 1936), fiel a0 modelo original, antes de capitular diante
da nova moda em 1940 com O Grande Ditador (The Great Dictator).
Nﬂo por acasd, € neste filme que o vagabundo deixa de existir, ainda que

[

-0 personagem do barbeiro judeu, que Chaplin interpreta, fazendo também

o ditador Hynkel, mantenha fisionomicamente muitos tragos de Carlitos.
A Mas. a0 viver um tirano quase s6sia de Hitler, nio deixou por menos:
' ‘”“Aquele cretino roubou meu blgode

sista. A medida que foi avangando na vida, fez questdo de destacar
sua-eondlgao de mtelectua.l Tempos Modemos ¢, como o titulo ja deixa

-‘Pa{adoxalmentc em termos politicos e humanistas sempre foi um

A arte de Charles Chaplm
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claro, uma critica a mecanizagao da vnda contemporanea na qual, segundo
sua maneira de ver; o homem e seus melhores sentimentos sio deixados
de lado. Houve quem considerasse o filme calcado em A Nés a Liberdade
(A Nous la Liberté) do francés René Clair. O surgimento do nazismo
produziu O Grande Ditador: Chaplin j4 se sabia uma das vozes
proeminentes da humanidade e sentia que precisava atacar aquele sistema
e seu lider. As armas de que dispunha eram as da comédia e sempre se
colocou como .o palhago que era, mas enfrentando inimigos poderosos.
Afinal, ele também tinha poder — e sabia como utilizi-lo.

-Uma mudanca radical surgiu com Monsieur Verdoux (Monsieur
Verdoux, 1947), ideia comprada de Orson Welles, em que Chaplin_

* abandonou quaisquer vestigios que ainda pudesse ter de Carlitos, optando

por cair, no extremo oposto. O filme € a histéria do célebre assassino
francés de mulheres que, sem opgdes na sua vida, decide namorar e matar

~ suas amantes, para com isso obter o dinheiro necessdrio a manuten¢ao da

_sua familia. Nd@o se trata mais de uma comédia, embora a ironia de
algumas situacdes provoque boas risadas. Chaplin parece dizer que, nos
tempos modernos, nao hd mais lugar para o riso: a tragédia tomou conta
dos homens: :

Ausente o seu grande personagem, 0 que mais lhe restaria? O caminho
que indicou com Luzes da Ribalta (Limelight, 1952) nos dé boas pistas.
Vive, nesse filme, um palhago que nao mais consegue fazer rir; portanto,
uma personagem trdgica. E langa mao de um sentimentalismo que, por

. ~vezes, parece excessivo. Trabalha ao lado de um ilustre companheiro,

um
Buster Keaton, entio vivendo sua decadéncia, com % dois em

nimero comico em toro de um piano e um violino. Logo Keaton, tido
como o anussennmental nunca ria, mantendo sempre 0 rosto ‘mﬁassiVFl,
e distante de qualquer apelo ao sentimento. £ uma obra triste, que quase S
ndo faz rir. A critica nao lhe perdoou: Chaplin, para seus de'“‘m 3

parecia ter perdido deﬁmtwamente a veia comica.

aentender i
" Luzes da Ribalta nio ¢ mesmo um grande filme, ‘[:i:::; o mento o
a trajetoria de Chaplin e os percalgos port quie passa i R ii N
de sua vida. Sua condi¢ao de progressista. sempre presente

contmuava vwendo,
de mundo, fez com que 0s americancs, pafs no qﬂﬂl
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o considerassem préximo dos ideais comunistas, 0 que cada vez mais
dificultava sua permanéncia nos Estados Unidos. Chaplin sempre negou
{850 — e nunca defendeu pontos de vista que pudessem ser confundidos

. com os da doutrina soviética. Mas havia muito témpo que seus inimigos

~ queriam cobrar-lhe as contas. Afinal, a0 longo de sua vida, havia se
“envolvido em alguns escindalos sexuais, com vdrios casamentos,

- inclusive comprometendo até mesmo menores de idade. Sempre assumlu
_posturas avangadas, ainda que isso pudesse lhe trazer prejuizos a imagem.

A época, os Estados Unidos enfrentavam o triste perfodo da *“Caca as

~ Bruxas”, que alijou muitos nomes de peso da industria cinematografica,

comandada pelo famigerado. senador Eugene McCarthy (tendo como um

e ~ de seus ac6litos Richard Nixon), em nome de uma “purificacdao” do
g.—:\ _ambiente cinematogréfico, entao tido como subvertido. :

A condigiio de livre pensador, conquistada por Chaplm ao longo de

sua vida, seu trabalho e tnunfos acabou por leva-lo ao mev1tével exiho

78

dlﬁcxl periodo forneceu-lhe 0 material bésxco pa:a sua pr(’)xlma obra Um
Eez em Nova York (A King in New York, 1957), a primeira que rodou
;vfora dos Estados Umdos Tendo que fugir de seu paxs dev1do a uma

" tom € o de uma comédia romantica, a maneira das
Derradeira homenagem a

sucesso de alguns de seus filhos —

‘tendo posteriormente se casado com 0 €
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mesmo Men¢do a episddios nebulosos de sua vida no cinema, como a

realizacdo de A Woman of the Sea, filme que ele produziu ainda nos

20, entregando a dire¢do a Josef von Sternberg, para mais uma vez t::x‘t:i

impulsionar a carreira de sua colaboradora Edna Purviance. Este filme,

embora concluido, jamais teve lancamento comercial. Posteriormente, .

. teve seu negativo e copias queimadas pelo préprio Chaplin, ¢como fri

de obter um desconto em seu imposto de renda.

Nem mesmo hd em Histdria da Minha Vida (My Autobiography)
referéncia a muitos colegas de trabalho com os quais conviveu ou a
problemas -ligados aos filmes que dirigiu, que muitas vezes levaram
alguns anos para ficarem prontos, quando normalmente esse processo se

‘completa em poucos meses. Mas hd, sim, longas e tediosas descrigoes

dos contatos de Chaplin com figuras do grand monde, como Winston
Churchill ¢ Mahatma Gandhi. Os que se‘ aventurarem nesse grosso
volume sairdo dele com a impressio de que, para ¢ autor, valeram

: .sobretudO'os seus muitos encontros sociais.

A obra de Chaplin se encerra com A Condessa de Hong Kong (A .
Countess from Hong Kong, 1967), no qual tem. oportunidade de, pela
Ginica vez em sua carreira, lidar com a cor e ceder a vez a atores de fama
mundial —no caso, Marlon Brando e Sophia Loren, secundados por Tippi
Hedren (langada por Alfred Hitchcock em Os Pdssaros e Marnie, .
Confissées de. uma Ladra) e Margaret ‘Rutherford. Faz apenas uma:
discreta participagdo como um velho steward no navio no qual estio os
personagens centrais. Chega a ser melancélico esse seu tltimo trabalho: o
que fizeram sucesso
nos anos 20 ou 30, mas que parece antiquada a0 tempo em que foi rodada.
um tipo de cinema no qual se formou? :

A partir dai, sé lhe restava gozar a vida, acompanhar o eventual -
a exemplo de Geraldine Chaplin, que
ucesso em obras como Dr. Jivago,
ineasta espanhol Carlos Saura,
sob cujas ordens protagonizou virios filmes — € recebe{ homemgens o
como o Oscar especial que lhe foi entregue em oenmﬁua‘ -mm;:f‘
Presnglada, “por sua enorme contn Qﬁo a0 dcsenvolvnnento

se langou como atriz e conseguiu s
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‘inddstria cinematogréafica” (claro que, na oportunidade, toda Hollywood
se curvou diante dele). Revivendo seus muitos trabalhos mudos,
dedicou-se a criar trilhas sonoras para vdrios *deles, arte na qual se

exercitava desde o inicio do sonoro, chegando inclusive a compor temas .

— como Smile para Tempos Modernos ou a cangao-titulo de Luzes da

Ribalta — que chegaram as paradas de sucesso. Assim passou seus dias -

finais, até que a morte veio recalhé-lo no dia de Natal de 1977, aos 88
-anos. , :
~ Por mais que sejam apontadas deficiéncias na vasta obra de Charles
Chaplin - ¢ elas existem de fato, como na de qualquer outro artista — €
adotar uma atitude muito pequena o fato de tentar diminuir, com isso, a

importancia desse grande criador. E certo que sua contribuigdo ao desen-

volvimento da linguagem cinematogréfica € praticamente inexistente,
mas is$0 néo o diminui um minimo que seja. Para ficarmos em um dnico
exemplo, outro grande nome do cinema, Alfred Hitchcock, também nao

T

R

TP

como D. W. Griffith, Orson Welles e Jean-Luc Godard. No entanto,
_poucos souberam explorar, com tanta profundidade e tamanha felicidade,
as descobertas alheias. O poeta Ezra Pound divide os artistas em trés
categoﬁas: inventores — aquéles que »trazém algo inédito a forma de
- expressdo até entao vigente; mestres — aqueles que dom\inam a perfeigao

) "‘"a.:expressip’dess‘a.s descobertas; e diluidores — aqueles criadores de menor
| categoria, que banalizam ou reproduzem sem maior criatividade aquelas
_ descobertas. Mestres nio sio necessariamente inferiores aos inventores;
a0 contrdrio, em muitos casos podem ser até maiores, Como Hitchcock,

o Chapli_n nada inventou — mas como resistir a obras como O Garoto (The
' - Kid, 1921), Em Busca do Ouro (The Gold Rush, 1925) ou Luzes da

Czdade. nas quais aquela mesma expressdao € vista como ligdo de

~ precisava) encontrar novos caminhos; buscava apenas a melhor maneira
- de destacar seus personagens e suas histGrias. _ ]

e Choplmem, sim, romdntico e sentimental. As vezes, exagerava na
 dose (afinal, ninguém é perfeito), mas essa era uma componente de sud

T,

acrescentou rigorosamente nada as conquistas estabelecidas por nomes‘.

_ economia e poesia? A arte de Charles Chaplin ndo queria (e nem.

s V15§0d9 mundo — e, mais uma vez, o exemplo tem que ser o final de.

A arte de Charles Chaplin
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‘e >4 » 5 .
Luzes da Cidade”, em que esse sentimentalismo encontra o tom exato

para criar um dos momentos mais sublimes da arte cinematogréfica. Era
também, perfeitamente consciente de sua grandeza, o que as vezes o fazi :
se esquecer da contribuicio de seus colaboradores e tornava algumas d:
suas observagoes e criticas algo Gbvias, como se achasse que estava a
revelar verdades inéditas 2 humanidade, da qual fazia parte e foi um dos
mais legitimos representantes.

Mas sdo detalhes menores, que se apagam diante da riqueza de sua
obra. Termino mais uma vez parecendo querer polemizar. O grande
critico de cinema Paulo Emilio Salles Gomes escreveu belfssimo artigo
sobre Chaplin, concluindo seu texto dizendo que se tratava de “um ramo
de flores oferecido ao inventor dos jardins - o criador que mais admiro”..
Permito-me discordar do mestre: Chaplin.Aségundo penso, ndo inventou
jardim algum — mas poucos, como ele, souberam plantar e colher flores
tao belas. ' : :




relagoes dﬁblas
govemamemms
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quartetos de corda e as quinze sinfonias. Enquanto os quartetos

concentram-se principalmente na fase criativa final e tém fei¢do mais

intimista, as sinfonias dlstnbuem se de forma bastante regu]ar na carreira
'Qo compositor e foram suas pecas “publicas”,"dedicadas as grandes
. massas. As vezes revestidas de cardter oficial, tornam-se, sob tal aspecto,

obras “circunstanciais”, cujo contetdo politico-programético corresponde
" a um determinado acontecimento histérico. _ '

. Crianga prodigio, Shostakévitch teve as primeiras-ligdes de piano
com a mae. Adolescente, estudou no Conservatériq de Pétersburgo, sob
diregio de Alexander Glazun6v. Como peca de graduacdo, o talentoso
aluno apresentou sua Primeira Sinfonia, escrita aos dezenove anos de

~ idade. Por essa época, dedicava-se igualmente ao piano e obteve uma
mengao honrosa na Primeira Competi¢ao Internacional Frédéric Chopin,
na Poldnia (1927). Com o sucesso da Primeira Smfoma, Shostakévitch

‘estudando as fugas de Bach, os quartetos de Beethoven, os poemas
sinfonicos de Liszt e as sinfonias de Mahler. ‘Dos compositores russos,

Tchaikovski (como criador de belas melodias e brilhante orquestrador).
~ Nos anos de 1920, a politica de abenu;a cultural do governo de Lénin
~ permitiu que Shostakévitch desenvolvesse, sem restrigdes, sua linguagem

~ musical. O jovem compositor filiou-se a Associagio para a Musica.

Contemporanea fascinado pelo atonalismo livre, pelo serialismo, pelo
Jazz, pelo uso s1stemétlco de dissonéncias e pelos ritmos complexos das
dangas camponesas Entre: os modernos, Shostakévitch admirava
particularmente Alban Berg ¢ Béla Bartok. E tmha verdadeira adoragao
pela misica de Stravinsky, embora desprezasse os hébitos cosmopolitas
“do %nst:e compatriota. s
A Sinfonia n°® I, em f4 menor, op. 10 estreou em 12 de maio de 1926
em Leningado, sob a regéncia de Nicolai Malko. Antes da primeira
910 da sinfonia, Glazun6v aconselhou-o a retocar alguns trechos.

SN

abandonou a carreira de pianista e se concentrou na composu;ao 3

destacava Mussorgslu (cuja 6pera Boris Godundv reorquestrou) € :

mkémtch; aluno obedlente. comegou a realizar os refoques sugendos, ;

As Sinfonias de Shostakévitch 3
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irrepreensivel, com a v
. nll)owmemo e p‘;’:‘:izz dle trazer uma boa dose de ousadia formal.
plo, revela 0 talento do j Jovem composnor
para a criagdo mel6dica e, a0 mesmo tempo, apresenta o clima de dor '
tragédia que marcaria a personalidade do grande misho b e
muitas de suas mais expressivas paginas. No amplo Finale, com esse tom
tragico se alternardo o grotesco, o lirismo exacerbado e a violéncia,
amecxpando outros tragos estéticos marcantes do seu estilo. Ao lado do
frescor Juveml dos dois primeiros movimentos, esse Finale demonstra
todo o alcance da ciéncia de orquestracdo e a densidade i lmpressmnante-
do universo sonoro de Shostakovntch
A primeira sinfonia de Shostakévitch foi composta no mesmo ano do .
célebre filme de Serguéi Eisenstein, O encouragado Potiomkin (1925).
Como esse, obteve criticas elogiosas e enorme §ucessd popular, sendo
apresentada, em Berlim, por Bruno Walter e, nos Estados Unidos, por -
Leopold Stokowski.. O cineasta e o compositor levantavam assim,
altaneiros, o estandarte do comstrutivismo russo, vanguarda artistica que .

‘combatia a tradi¢do romantica associada ao passado czarista.

Ao final da estreia russa da Primeira Sinfonia de Shostakévitch, o

. regente Nicolai Malko declarou-se orgulhoso de ter participado do.

evento, ‘“‘consciente de. virar uma pigina importante da histéria da
musica”. O mesmo maestro estreou a"Sinfonia n® 2, em si maior, op. 14,
no dia 6 de novembro de 1927, em Leningrado. “Comemorando o 10°
aniversdrio da Revolugdo, a obra recebeu o subtitulo Dedicada a Outubro.
E o apelo programitico da misica era tio forte que, pelo menos
originalmente, Shostakévitch pensou em apresentﬁ-la como um poema
sinfonico. Escrita em um s6 bloco, subdividido em varias segdes, a obra
deveria expressar (segundo o titulo & declaragdes do proprio compositor)
0 pathos da luta e da vitéria, finalizando com um °°!°.S°b“" o W de
A. Bezymenski: — Nds iamos pedir trabalho e pao. A introdugdo, £ ’féo !
€ uma das criagdes mais 1mpre5810nantes de Shostakévitch — um véu
S0NOro que aumenta sua indefinigao tonal e sonoA 2 medida que um novo.. e
instrumento insere-se no conjunto. Apesar do apelo’ vaplonaliss, & e
criueaoﬁcml sovxétme e
Sinfonia n° 2 seria postenormente denegrida pela 2 md“ ;
assustada com as pesqulsas de efeltos sonoros Pam"“m"

K
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~ intensos, pela sobreposicio de linhas melédicas independentes e muitos

outros procedimentos ousados, tipicos do construtivismo.

Em comparagio com a segunda, a Sinfonia n ¢ 3, em mi bemol maior,
op.20, apresenta estilo e textura consideravelmente mais leves, embora a
percussao domine o panorama instrumental. Estreada em janeiro de 1930,
em Leningrado, essa sinfonia de Shostakdvitch fecha o ciclo criativo
correspondente aos anos de aprendizado e aperfeicoamento no
Consérvatério. Assim como a Segunda Sinfonia, esta também forma um
bloco tnico e finaliza em coral sobre texto de Kirsdnov.. Ao contetido
politico-programético refere-se o subtitulo O Primeiro de Maio. A
entrada do coro (melodicamente mais elaborado que o da sinfonia
dedicada a Outubro) é ‘pfecedida por grandes unissonos da orquestra,
_entrecortados por golpes de bumbo. Solos de tuba e de trombone evocam

" discursos de oradores inflamados, mas o espirito de luta e conquista da

sinfonia anterior cede espago pasa um clima de festa e comemoragao.
O inicio da criacao da Sinfonia n° 4, em d6 menor, op. 43 rémonta ao

~_ano de 1934, Posta de lado e fetomada depois, no outono de 1935, foi

3

- concluida em maio de 1936. Mas, nesse interim, ocorreram os incidentes

da 6pera Lady Macbeth e da publicagdo de artigos devastadores no jornal

‘Pravda Em 1932, 0 Comité Central do Partido Comunista da Unido

Sowétlca lancara uma resolugao intitulada “Sobre a reestruturagao das
_ organizagdes literdrias e artisticas”. Tal reestruturagio, perestrozka,
- determinava que a partir de entdo, as obras de arte devenam conter a

: “descngao verdadeira e historicamente concreta da realidade em seu

\,desenvolwmento revoluciondrio”. Na pritica, a perestroika recomendada

~ pelo Comité Central desejava que os artistas unissem seus esforgos para,
- criando uma representagdo extremamente otimista da realidade do pafs,
©  sustentar a utopia do ideal socialista. Pouco a pouco, o que era uma

rcoomenda;io virou obrigagao e, pela prética 1mplacével da censura, a

omms artistas ligados & imprensa foram os primeiros sacrificados. Para

; os cbmposnores € seus censores, seriam necessdrios ainda alguns anos

gté que se tornassem ma.ls claros e objenvos 0s meios de transpor para a
Mﬁmaa (ptinclpalmente a mﬁsxca mstrumental de concerto) os ideais

e A 2 S

_ tanto por sua escrita, como pelo seu

pcmstmqu se tornou uma unposu;ao Compreenswelmente 0s escritores

As Sinfonias de Shostakévitch
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oficiais do Estado. Em 1935, a Opera de Shostakovnch ‘Lady Macbeth
do distrito de Mtsensk — havia atingido a marca de 180 ac

apresenta
apenas dois anos. presentagdes em

No inicio de 1936, a0 passar por Moscou vindo de uma turné com o

violoncelista Victor Kubatski. o compositor’ resolveu comem re

sucesso da montagem, assistindo 3 4 apresentacao do dia 26 de janeiro. A
mesma data fora escolhida pela Clpula do governo para conhecer,
finalmente, a tio falada Opera. Shostakévitch estranhou o fato de Stalin e
sua comitiva deixarem o teatro no intervalo entre o terceiro e o quarto
atos. Dois dias depois, um artigo anénimo aparecia no Pravda, jornal
oficial do Comité Central, classificando a épera de formahsta, imoral,
melodicamente pobre e de extremo mau gosto.

~ Na semana seguinte, Stalin foi a0 Bolshéi assistir ao balé O cdrrego

_ limpido, que Shostakévitch compusera no ano anterior. E, no dia 6 de

fevereiro, mais um artigo do Pravda atacava, apoiado sobre os mesmos

argumentos e adjetivos depreciativos, a mdsica do compoéitor. \
Shostakévitch percebeu o risco que corria. A partir daquele momento,

era considerado inimigo do povo, com todos 0s riscos mortais que esse

rétulo acarretava. Uma execugdo da Quarta Sinfonia poderia trazer conse-

quéncias tragicas, uma vez que a obra afastava-se totalmente do classicismo
heroico desejado pelo Comité Central. Apavorado, Shostakévitch.
cancelou os ensaios. Mas foi punido com a interdi¢ao da opera e forgado
a se retratar publicamente.

A Quarta Sinfonia s6 estrearia vinte € ¢inco anos
dezembro de 1961, em Moscou, sob a regénma de
Trata-se de uma das sinfonias mais colossais €

depqis, no dia 30 de
Kinll Kondréchin.

nslderével na
orquestra imensa. Estilisticamente, representava ur um salto cO!

evolugiio do artista. A aspereza da linguagem domina

Shostakévitch, em suas Memdrias, atrib
) ciara por ocasido dos ataques aﬁcms da

obra & mégoa profunda que viven
censura, quando se sentiu traido o
tramusicais,
qualquer forma, mesmo excluidas as CXPhca‘}O";sn:v’;h : wtﬁ
inegdvel que essa poderosa smfoma exchn qumsth dad"

e

¥

complexas do compositor,
contetido emocwnal confiado auma

i T o € i it et o

os trés movimentos.
ui o carregado pathos final da

e abandonado por muifos amigos. De
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imbuida de incertezas, sentimentos profundos, conflituosos e contra-
dit6rios. ' ‘

Pelo fato de Stalin apreciar particularmente as composi¢des de
Shostakévitch para o cinema, ainda o acreditava capaz de compor obras
que atingissem positivamente as "~ grandes massas. Shostakévitch
conseguiu, assim, uma segunda chance e, agradecido pelo dom da vida,
penitenciou-se com a composi¢do da Sinfonia n® 5, em ré menor, op. 47,
obra de grande apelo popular e que o, reabilitou perante a censura.
-Composta entre abril e julho de 1937, sua estreia se deu no dia 21 de
novembro de 1937, pela Orquestra Filarmonica de Leriingrado, sob a
regéncia de levguéni Mravinski. Definida pelo compositor penitente
COmO uma resposta a justas criticas, nota-se nesta nova sinfonia o
empenho inevitdvel de Shostakévitch em demonstrar para o ‘grande
piiblico seu esforgo — sincero ou simulado — de se submeter aos ideais de
inteligibilidade e -de smphcrdade precomzados pelo Partido. Mas,
sobretudo, a Quinta mostra a consolidagdo de uma 11nguagem extre-

‘mamente pessoal, pois o neoclassicismo dé Shos_takov1tch, ao reler o

- tradicional canone musical ocidental, enriquece-o com ousadés aquisicoes
contemporéneas e prodigiosos efeitos orquestrais. Atinge assim os limites
~extremos de um expressionismo ultrarromantico, de cardter frequen-
; temente heroico e de grande apelo socializante.
e Mas trata-se também de uma obra autobiogrifica que reflete o drama
~ vivido por Shostakévitch. Em pleno perfodo dos expurgos stalinistas,
~onde a angtstia coletiva estava no.seu apogeu, o piiblico soube entender
0 recado do compositor. Terminando a sinfonia, a apoteose final,
; "_radiosamente vitoriosa em seu brilho convencional, 'tinha o intuito
i explfcito de confirmar a retratagéio de Shostakévitch. Mas justamente esse
~ recurso banal e demasiadamente fécil (no glorioso e fortissimo tom de ré
- ;{mé.lor) levantava para o audit6rio, por um efeito de antifrase musical, a
3 ‘\suspelm sobre a sinceridade da “remigio” do compositor. Seja como for,
Shostakdvntch recebeu o elogio de “verdadeiro artista soviético” e, no
msmo ano, foi nomeado professor do Conservatério de Moscou.
e VA recepgio da Smfoma n°6, em si menor, op. 54, escrita rapidamente
e ﬁeeon'er de 1939, qo-contnino da precedente, fox apétxca (0) préprlo

N
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Shostakévitch criou uma falsa expectativa

para a S
planejada como uma homenagem a Lénin, co obra, a principio

m solistas, eoros e textos de
» Maiakovski. Quando a sinfonia estreou, em novembro de 1939, os

ouvintes se surpreenderam com uma pega relativamente poacs Cdings
movimentos encadeados de forma nao habitua] — — Largo, Allegro e Presto.
O passar do tempo, entretanto,*foi generoso com essa sinfonia que, cada
vez mais, desperta o interesse por sua originalidade.

Ja a Sinfonia n° 7, em d6 maior, “Leningrado”, op. 60, estreada no dia '

5 de margo de 1942, em Kiiibichev, sob regéncia de Samuel Samossiid.
obteve sucesso imediato e tornou-se extremamente popular tanto na
Rissia quanto no Ocidente, como simbolo de resisténcia a0 nazismo.
. Logo estreou nos Estados Unidos, onde foi dmglda por Toscamm em 19
de julho de 1942.

~ Sua composicao estendeu-se de julho ao final de 1941, durante o sitio
de novecentos dias aos habitantes de Leningrado pelas tropas nazistas.
Sua composi¢io relaciona-se com os acontecimentos histéricos, agora de
maneira mais real e direta, pois, Shostakdvitch encontrava-se na cidade
sitiada. O compositor trabalhava como assistente musical do teatro (cuja
orquestra promov1a concertos nos hospitais para militares feridos) e
também como bombeiro. A vida cultural (manuda na medida do possivel)
‘representava importante suporte moral para 8 populacdo. Nessas

c1rcunstanc1as a Sinfonia n° 7 foi elaborada, num imenso impulso de :

entusnasmo criador, como parte da resisténcia heroica do povo russo.
. Originalmente, o compositor havia previsto subtitulos para cada um dos
quatro movimentos — A guerra. Recordagoes. _
_minha pdtria. A vitéria. Ele desistiu desta ideia, finalmente. Mais mdosdp,
em suas Memdrias, a sinfonia seria associada também 20s anos ¢

expurgos stalinistas ¢ o compositor ndo via
justaposigdo das duas tragédias que Se
mais longa de todas as sinfonias de Shos!

mais Orlgmal ¢ nela transparecem

principais: Mahler, Briickner e Stravin
~ da composigdo e o status de obra e malor g
apelo excesswamente emocional, em demmenlo 51

,', & ’ :‘.

Os grandes espagos da

nada de contraditrio na
confundiam em seu espifito. B
takévxtch ndo é, sem ddvida, a
a influéncia de ‘algumas fontes’f‘
ski. porouuolado,ascmmm“ A
simbolo justificam. aif connpoaioy e
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sinfonica. De. fato, Shostakévitch; nessa sinfonia, segue um programa
extramusic\l' cujo realismo pictérico mostra-se bem ao gosto da estética
.qﬁmal soviética. Hd uma profusio de citagdes de temas folcléricos,
marchas, ostinatos, bandas e fanfarras militares. Os temas, a parte a sua
fungdo estrutural, também aderem a essa @ concepgao 1deal'mta.
(Curiosamente, o famoso “tema da invasio”’, no primeiro movimento, foi
concebido por Shostakévitch como o “tema de Stalin” e, .mais tarde,
celebrizou-se como o tema “anti-hitlerista”). Certamente, ¢ a mais célebre
de todas as obras de Shostakévitch, com uma enorme carga de provocagio

e pelo entusiasmo a que leva os ouvintes.

A Sinfonia n° 8, em d6 menor, op. 65, estreada no dia 4 de novembro
_de 1943, em Moscou, sob a regéncia de Ievguem Mravinski, foi composta
durante o verdo de 1943 e ¢é, portanto, da mesma maneira que a Sétima,
uma sinfonia de guerra. A’ auséncia de um programa literdrio poderia
fazé-la menos imediatamente descritiva que sua antecessora; mas a

- profundidade de sua expressao, a organicidade do seu desenvolvimento e

de seu material temético transformam-na em comovente evocagéo de

_uma bem determinada situagdo dramética — a resisténcia da cidade de

- Moscou. Em prodigiosa demenstracao de proporcionalidade arquitetdnica,
algumas marcantes segoes da sinfonia se dividem, igualmente, em 156

' compassos Era uma das obras preferidas de Shostakdvitch que,

,1mc1almente a havia projetado como um oratério sobre os heroicos
'defensores da cidade: — Eu quis recriar o clima interior do ser humano
ensurdecido_pelo gigantesco martelo da guerra. Procurei relatar suas
angiistias, seus sofrimentos, -sua coragem e sua alegria. Todos esses

 estados psiquicos adquiriram uma nitidez partzcular iluminados pelo

brase;ro da guerra. :
~ Raramente o sofrimento humano causado pela guera foi retratado de

AT mhnelra tdo veemente e contida, como nessa sinfonia de amblentagao
R sombna e tristeza profunda X .

A Smjbma n®9, em mi bemol maior, op 70, foi a tltima composta no

‘pegigdo stalinista. Coincidindo com o final da guerra, era aguardada como

‘o‘gqmmento vitorioso de um grande tripitico, guerteiro e patrigtico, a0
lad  da Sét;ma e da Oztava smfomas Aumentando a expectatlva, havia

.Entretanto, sé retornou definitivamente 3 composicio em julho de 1945,

" burlescos de um trombone que parece procurar uma
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ainda o desejo confesso do- compositor de eriar uma smf()n-la. coral
(interesse inevitavelmente associado ao mimero I B lmmoos
sinfonistas pos-beethovenianos). Durante as celebragdes do vigésimo
sétimo aniversario da Revolugdo, Shostakévitch ratificou o propésito de
concentrar seu trabalho “sobre a tnica palavra de ordem — Vitéria™.

para termind-la um més depois, no dia 30 de agosto. O resultado, como
uma consciente reacdo ao pathos guerreiro e heroico das duas grandes
sinfonias que a precederam opoe-se completamente aos planos iniciais.
Quando estreou, no dia 3 de novembro de 1945, em Leningrado, sob a
regéncia de Ievguéni’ Mravinski, a pequena sinfonia (a mais curta das 15
de Shostakoévitch) surpreendeu o puiblico e provocou a ira de Stalin que
esperava uma apoteose, celebrando a contraofensiva esmagadora das
tropas russas sobre o territério alemao. A Nona de Shostakévitch tem -
inspiracao objetiva e classicamente simples, seguindo um modelo de

_ serena habilidade e fabulosa riqueza arquitetdnica. Nesse aspecto, lembra

a Oitava Sinfonia de Beéthoven e aproxima-se de Haydn, compositor que
Shostakévitch  estivera estudando e regendo pela época de sua
composi¢do. Ao lado desses evidentes modelos cldssicos, os ouvintes
também ‘identificarao, facilmente, a origem russa de alguns elementos,
como as fnarchas dos metais e o cardter dancante de algumas melodlas <

. que recordam Prokofiev, Khatchaturién e Kabalevski. E, certamente, a

sarcasmo e ironia. O prunelro andamento,
Gsica de Shostakévitch, °
de caixa e aos saltos
tonahdade indefinida.

Os insistentes ritmos de marcha, tao caractensucos do compOSItOIv aqul et

ica
se apresentam.como uma exaltagao habilmente estilizada da musi

circense. O Moderato, apesar da forma reduzida, apresenta-se eloguen- kg

temente expressivo e lirico. Uma melodia de sabor oriental :::a:umv: :
as oscilagdes entre 0s modos (maior/menor) pareccm S mov:mentos'“‘“ :
de que, por tfs do cinismo, se esconde a dor. oo ﬁh;m;‘; leve quanto.
se unem para formar tinico bloco. O terceiro, Presto, teparte eentmi
uma pluma solta ao sabor do vento, € nquanfo 2 contmstﬂn

obra possui boas doses de
Allegro, talvez seja o mais cOmico de toda a m
pela importancia temdtica confiada a unx rufo

N
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exibe, nos metais e cordas, 0s ritmos cossacos tdo queridos da musica
russa moderna. O Largo € o tinico movimento realmente dramatico da

~ sinfonia, com chamadas nos graves dos trombones e belos recitativos no
fagote, por sobre cordas abafadas. E um movimento de interlidio, dele

surgindo a nostdlgica melodia e as consequentes ¢ sinuosas linhas de

aspecto coreogréfico do Allegrerto final. A concisa e bem planejada

Sinfonia n° 9 exibe o idioma de Shostakdvitch em todo o seu esplendor,
sem precisar langar mao de longos e prolixos movimentos.
As préximas sinfonias, as de mimeros 10 a 12, sdo denominadas

" Sinfonias do Degelo, referéncia ao romance de Ilid Ehrenburg e nome
“associado ao periodo do pos-stalinismo. Em 1956, Nikita Khrushtchév

chegaria ao poder denunciando os excessos de Stalin e, embora a vida

‘mudasse pouco para 0s soviéticos, havia no ar, pelo menos tempo-
' rariamente, um clima coletivo de esperanga e otimismo. Oito anos
~ passaram entre a Nona e a Sinfonia r° 10, em mi menor, dp. 93, estreada
. no dia 17 de dezembro de 1953, em Leningrado, sob a regéncia de
Ievguéni Mravinski. Espérada por criticos e piblico com pot,éria' ansie- -

dadé,,a obra surpreendeu pelo sentimento, ligubre que a domina, mesmo

~ recebendo o julgamento favordvel que permanece até hoje. E a peca mais

_ghsu'ata de todo o ciclo das 15 sinfonias. Seu cardter sombrio (sobretudo ;
- no segundo movimento) ficou diretamente associado 2 morte de Stalin
5 _(oéotrida poucos meses antes de sua composig¢do), embora o compositor
5 . iﬁsistisse em declarar que havia procurado expressar, de maneira genérica,

0s- sentimentos e as paixdes inerentes a condigdo humana. Essa

- preocupagio metafisica justifica-se no sombrio inicio do Moderato que

_abre a sinfonia, frequentemente associado aos primeiros compassos da
Smfoma Faus_to_ de Liszt. O implacavel Allegro seguinte, porém, quase
PR ﬂ_ihevi}t;avelmente, faz referéncia a recente morte do “Pai dos Pobres”. O
 terceiro movimento Allegrerto traz a assinatura musical do compositor,

como insistente motivo formado pelas notas — Ré, Mi bemol, D6 ¢ Si -

~ correspondentes as letras DSCH de Dmitri Shostacovitch. Na segio
central, o cardter pessimista dominante ¢ interrompido pelo devaneio de-
y mm}’a No tltimo movimento, Andante-Allegro, o oboé, a flauta € 0
agote iniciam seus loﬂgds lamentos, antecedendo a desenfreada danga

it

NS

- percussio em um ensurdecedor e crudeli

_ Quanto ao aproveitamento de temas POP“lm
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popular que irrompe nervosamente, mtemmpida pelo . cotas :
declamadg pelo trompete sobre as notas da assinatura musical d Sirmus

; s 0 compo-
sitor, a danca avassaladora novamente se instala com forga conclusiva.

: A Smf?ma n" It em sol n~1enor, 0p.103 foi escrita para o quadra-
gésimo aniversario da Revolugido de Outubro, Mas o programa poético
foealiza (como indica o subtitulo) a repreendida e frustrada revolta do
Ano de 1905. Segundo o préprio compositor, a lembranga do fatidico-
acontecimento atualizava-se na comemoragao atual: pois o pove russo, S
também_agora, se sente oprimido.pelos muitos crimes recentemente
cometidos. A Décima Primeira sinfonia é na realidade um ‘poema
sinfénico em quatro movimentos, dos quais cada um traz um subtitulo:

Adagio — A Praga do Paldcio. A misica tem um caréter &cténco

" como se a praga vazia ja soubesse a tragédia que nela ocorreria — local do
~Domingo Sangrento de janeiro de 1905, quando uma manifestacio

pacifica de operdrios (organizada para apresentar suas queixas ao tsar) foi -
recebida com tiros e teve um saldo de centenas de mortes. -~

Allegro — O dia 9 de Janeiro. Este amplo movimento relata a marcha
da manifestagio e o fuzilamento. A primeira parte descreve a onda
humana com seu burburinho, seus gritos, a repeti¢io de suas palavras de
Ordem conveﬁjdas em obsessivos motivos musicais. A marcha se encerra
na Praca do Paldcio. O rufar de tambores e sinais de trompetes
representam a forca repressora, cujo impulso incontroldvel desemboca no
terrivel caos pontuado de choques da percussdo. Durante ‘quarenta -
compassos de uma sequéncia brutal, Shostakévitch libera a enorme: R
ssimo bombardeamento. Entioa

Coda (uma das mais bem sucedidas péginas desc.!iﬁvﬁs df’ mmmda . t°f: e
ligubre e estitica, petrificada, descreve a desoladora imagem da praga
coberta pelos corpos das vitimas. SR
Adagio — Memdria Eterna. Homenagem R zms da ; cé‘n’tﬂl‘ An T
todo esse movimento ¢ dominado pela melodia Ta}conmd"d > opelas
revoluciondrio Vocés cairam vitimas de um c"m e ,,Iz £ ;

violas sobre os violoncelos € contrabaizes siu el oot s N
$y : . Habitualmente parcimonioso
_Alegro non troppo - 0 Dobrar ‘do Smo : -ogs ol

LS P00 A3
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-nesse finale mais dois cantos revoluciondrios. O primeiro — Desesperem-

N

se, tiranos — se inicia abruptamente, contrastando vivamente, pela energia

‘¢ determinagiio, com o luto do movimento anterior. A dureza das linhas

mel6dicas e das harmonias é a expressao natural para esse hino guerreiro.

O segundo canto revoluciondrio — a célebre Varsoviana — aparece -
secamente ritmado nas cordas. Jogos orquestrais cada vez mais violentos

culminam em grandes unissonos, tipicos do autor; um episédio Adagio
oferece uma retrospectiva do primeiro movimento; o Allegro conclusivo
relembra a Marcha da Manifestagdo e do Fuzilamento (segundo
movimento) com grande intensidade dos blocos sonoros. E a sinfonia
termina ameagadoramente reivindicativa, quando os sons dos sinos
pontuam 0 final de uma era soturna. Estreada em 30 de outubro de 1957,

em Moscou, sob a regéncia de’N. Rékhlin, a Décima Przmezra sinfonia .

obteve o Prémio Lénin de 1958.

A Sinfonia n® 12 em ré menor, op. 112 estreou no dia 1° de

outubro de 1961, simultaneamente em Leningrado e em Kiibichev.
Shostakévitch a principio planejara uma ode a Lénin, sobre. textos

- recolhidos de grandes poetas russos — obra bidgréﬁca, focalizando a vida
e o legado do homenageado, com grande orquestra, coro e um narrador.,

Posteriormente, Shostakévitch renunciou 2 parte vocal e se contentou
com uma sinfonia programética, centrada principalmente nos eventos da
Revolugdo — dai seu subtitulo, O ano de 1917. Divide-se em quatro

: moviméntos. O primeire, Moderato-Allegro, consagrado a revoluciondria
Séo Petersburgo, apresenta as duas mesmas cangdes populares do final da

G Smfoma n° 11 e uma referencxa a0 Aleluia do Mess:as de Hindel. O

; expxessxvo. segundo movimento, Adagiq, sob o titulo de As enchentes,
’ desenvolve uma anterior Marcha Fiinebre e tem caréter bucélico, com

frases nostélglcas das trompas. Relembra os campos, os arredores da

grandc cndade onde se situavam os acampamentos militares de Lénin. o
tueeun movimento, um scherzo, leva o nome do navio Aurora queé
*.mieaou a Rcvolugao a0 bombardear o Paldcio de Inverno. O quarto.
movunq:nto. Allegretto, denommado A alvorada da humanidade retrata 0

mundo soviético pés-nevolugﬁo A Marcha Fiinebre de Razliv transfigura-
am hmo de ,uibllo e celebrag:io. Embora conceitualmente semelhante a

As Sinfonias de Shostakévitch

‘\_x My@ﬂ%hm m

Sinfonia n° 11 e a despeito

. £ i Sar (lgnl())&’;adad;o :l::i"l:igavels qualidades musicais, a

por razdes ideolGgicas) nunca exerceu o ;:lspr: f? S

possui a forca dramitica de sua antecessorao SaSCImo S i
ua nqueza reside na ,

engenhosidade das -transformagdes de seus temas e em sua eficiente.

forma ciclica. :

A Sinfonia n° 13, op. 113, estreou em Moscou no dia 18 de dezembro
de 1962. Inaugura a fase final das sinfonias de Shostakdvitch, reﬂéu‘ndo o
momento histérico em que, depois das promessas, do degelo, ficava a
sensacdo incomoda (mas contida) de uma falsa esperanga. Escrita para
coro masculino, baixo e orquestra, a sinfonia apresenta uma simbi6tica
fusdo de palavra e som. Assemelha-se a uma cantata ou a uma série coral
com orquestra, em que cinco poemas de levguéni levtuchenko formam
um ciclo sobre a histéria, a vida cotidiana e o pensamento SOViéticos.
Originariamente, Shostakévitch planejou musicar apenas o pnmemo v
deles, cuja partitura foi completada em abril de 1962. Em seguida, os
outros quatro movimentos foram compostos muito rapidamente, no
espaco de trés meses: '

Babi Iar (Adag:o) o nome de um sitio onde se descobriu um
cemitério com caddveres de judeus soviéticos massacrados pelos nazistas.
Shostakévitch e Yevtuchenko partem desse macabro episodio para
denunciar outras formas de antissemitismo’ em quadms musicais que
contemplam o caso Dreyfus, o massacre de Bnalystok e a estéria de Anne
Frank.

O interesse de Shostakovich pela misic
ele orquestrou uma 6pera de Venyamin Flei
em algumas composigdes processos tpicos do

como o uso alterado dos modos frigio e dérico.
O Humor (Allegretto) A causticidade musical ilustra © exto. que

hi os para
defende a irreveréncia e a ironia COMO IECUTSOS bem-humoradc

parte thsta €,
desafiar as vérias formas de autoritarismo. . fon::: dlvmdam
freQuentemente declamatoria, e 0 coro mmém de ;

Palavras ou sflabas isoladas de alguns VEISOS.

a judia data de 1943, qmndo
shman e, desde entdo, adotou
idioma musncalrjudam
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Na Lojai (Adagio). As cordas graves, em unissono, fornecem o tom

lento, doce e pensativo, que serd essencialmente o tom de todo o
‘movimento. Trata-se de um elogio as mulheres russas nas suas tarefas
cotidianas. A escrita €-leve e linear, com alguns trechos ritmicos fazendo
contraste, '

O Temor (Largo). Os versos relembram o recente passado de censura,
Traduzem o medo da repressao com o coro masculino cantando
lugubremente sobre a voz surda de um bongo, o temor de falar com um
estrangeiro, ou mesmo com sua propria mulher. Tristes lembrangas que a
muisica sublinha com notéveis efeitos orquestrais — o som cavernoso de

tuba; desafios nas cordas graves; frémitos, golpes surdos e escalas ascen-
dentes nos metais com surair‘ias. Finalmente, o desabafo: escrevo estes
versos com o temor inconsciente.de ndo escrevé-los suficientemente depressa.

é; A Carreira (Allegretto). O movimento inicia-se com um- dueto
I pastoral de duas flautas, irbnico ataque aos burocratas e carreiristas
proﬁssjénais, pois o poema homenageia o trabalho criativo e faz apologia

de todos aqueles que correm riscos pelo direito de manter suas opinides.

‘Sinal dos tempos... Nunca, como nessa sinfonia, as criticas de
Shostakévitch 2 méquina burocrética soviética foram tdo claras e diretas.
3 Sob a tolerancia relativa do governo de Nikita Khrushtchév (e sem
~_Questionar diretamenteas bases do regime), o compositor e o poeta
Yevtuchenko despertam a atencdo para questdes antes inadmissiveis
publicamente. » ’
- A misica vocal de Shostakévitch deve muito a seu principal modelo
- 1usso - Modést Missorgski. O grande sinfonista trabalhara nas versoes
y - orquestrais da Gpera Boris Godundv ¢ da Khovéntchina e acabara de
~ orquestrar o ciclo Cantos e danga da morte, de seu genial conterraneo,
- quando planejou uma nova sinfonia vocal. Queria, entretanto, que ela’se
w"diferencjasse totalmente, em estrutura e em espirito, da sinfonia ameri@n
- Ciente de elevar-se a0 cume de sua obra, Shostakévitch ndo poupou.
- esforgos para a realizagio da 14° sinfonia, que Ihe seria particularmente
- Querida. O compositor retoma o espirito de pesquisa, evita os’ efeitos
maneiristas e adota inovagdes importantes e remarcéveis. Pela primeira €

tnica vez ém suas sinfonias usa uma série dodecafonica, ndo como
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elemento estrutural, mas como recurso expressivo. A Sinfonia n° 14 ‘op
. Op.

135, tem' dois solistas (soprano e baixo) e uma orquestra de cimara

limitada as cordas e a uma leve percussao. Os textos, retirados da obra

dos poetas Garcia:Lorca, Apollinaire; do decembrista russo Kiichelbecker
e de Rilke, formam onze partes concisas. Uma ideia obsessiva percorre e
unifica todos o0s textos — a Morte — vista sob a perﬁpectiva irreversivel do
momento da oracao finebre. Certamente inspirado pelo trabalho na

. orquestragdo dos Cantos e danga, Shostakévitch manteve diante do

fen(‘)meno' da.morte a mesma impressio de aniquilamento total desse e
poderoso ciclo de Mussorgski. Filosoficamente, tal aniquilamento lhe
parecia mais justo do que a ideia apaziguadora de libertagdo pela morte ]
que muitos compositores procuraram comunicar.

O espirito da 14° Sinfonia concentra-se de maneira admirdvel no.
poema de Baudelaire, Na prisao, quando o baixo canta uma valsa fiinebre
sobre um ligubre e surdo acompanhamento:

O dia terminou. _
Sobre nijnha cabeca, a tocha consome-se rodeada de trevas.
Tudo esté calmio.

S6 ha duas pessoas na’cel?: 0 meu pensamento € eu.

A 14° Sinfonia representou para Shostakévitch uma reflexdo sobre a
morte. Com a Sinfonia n° 15, op. 141, 0 compositor revé sua vida;.olha.
para trds e relembra, sem mdgoa ou rancor, seu passado e sua obra.
Apesar do cardter meditativo de certos trechos, a SinQl}i? mantém 0
clima de sdbia serenidade. Foi iniciada na cidade de Kurgdn, onde o°
compositor estava em tratamento médico. Conclul'da- a ?9 de julho de
1971, estreou no dia 8 de janeiro do ano seguinte, em Moscou. Possm\ iy
quatro movimentos, alternando dois ale’gm?: e ?l:mf&dﬁawiv S;t:;: v

QY ST, ra. 1NIO! Sl

dodecafonicos sio numerosos ao longo da s A

as etapas de uma vida. Seguindo esse plano, inicia- SLaUY
niscéncia da infancia, evocando o mundo dos bringuedos (com RESE
saltitante da flauta) e as estorias inffm'tls; (com a 01m£éé]m~‘ mme R
todo o movimento, das fanfarras joviais da Abertia €& e 50

¥

N
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de Rossini). No dltimo movimento, as referéncias serdo ao Crepiisculo
~ dos Deuses e a Tristdo e Isolda, de"Wagner. Durante toda a peca, ha
~ citagdes de obras do préprio compositor, como se Shostakovitch recriasse

‘sua carreira. A coda ecoa os sons da percussdo da Sinfonia n° 4 e,

fechando o ciclo da vida, reencontra; na delicadeza dos arabescos finais
" da celesta, 0 mesmo tema do primeiro movimento — assim, as evocagoes
da infancia concluem, serenamente, a Gltima sinfonia de Shostakovitch.
Ao longo de sua carreira, Dmitri Shostakovitch recebeu as mais altas
condecoragdes governamentais e ocupou cargos de destaque. Com um
‘ciclo heroico de grandes obras patridticas, consagrou=se oficialmente
_ como o sinfonista russo por exceléncia. Tal reconhecimento ndo impediu
- gue o compositor tivesse grande parte dos seus trabalhos condenados e
_' banidos. Com sua Misica, Shostakévitch revela-nos ¢ drama de um
- homem submetido a fortes pressdes oficiais - 0 dilema do artista inovador
.condlcmnado a um academismo inevitdvel. ‘

As quinze sinfonias de Shostakovitch estao definitivamente incor-

- _poradas no reperténo das grandes orquestras e representam para o grande
: ‘p\ibhco, pelo seu niimero e importancia, a feicao modema desse geénero
; essencmlmente cléssico.

Artes Plasticas

A morte de um artista

Caﬂos Perktold*

Faleceu em 26 de novembro.o artista e pintor Chanina (1927-2012).
Nascido na Polonia, chegou ao Brasil, em 1936, com 9 anos de idade e se
instalou em Belo Horizonte com a familia. Era, entdo, um jovem a
procura de uma nova pitria. Tornou-se um brasileiro e se graduou em
medicina pela UFMG em 1955, clinicando de inicio alguns anos em
Caeté, depois, diretor clinico da Santa Casa de Bardo de Cocais e

- terminou Ssua carreira cOmo médico em Belo Horizonte. Essa carreira,

- entretanto, durou pouco, uma vez que o seu desejo era a arte e a pintura.
A palavra “desejo” tem tudo a ver com a vida de pessoas que largam -

* a profissio, preferindo se dedicar ao que mandou a sua vontade, isto €, a0

seu desejo. O significado etimolégico da palavra “desejo” ¢ ligado a'
astros, a estrelas. E se Chanina procurou e achou a sua primeira estrela na .
medicina. descobriu outra na pintura. Ele contou-me que somente se deu
conta de que poderia viver exclusivamente de pintura quando recebeu,
iros na década de 1960, encomenda de 90
na ocasido da encomenda,
valor de venda de = -

junto com virios pintores minel
quadros do incorporador Alair Couto que,
langava o Edificio Maletta, no centro da capital. O
a quadro era significativo e,
fl:lja guanua mdxcfdora que ele poderia seguir 0 seu novo d&sq;;h sem 24
prejudicar seu padrdo de vida. Largou a medicina em‘1962 e fez, em a0
diante, 0 que os deuses haviam determmado para ele. Sa

" de Arte (ABCA- AICA). : . e

multiplicado pela quantxdade revelou-se Vo
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A encomenda dos quadros mudou sua vida; seriam usados na
decoragio do hotel, entdo em constru¢iio, na esquina de Avenida Augusto
de Lima com Rua da Bahia. O edificio passou por vdarias vicissitudes
juridicas e dembrou a fiear pronto. Quando ficou, os quadros nao estavam
~ mais disponiveis para aquela finalidade. Alguns deles ainda aparecem em
7 leildes, saidos de maos de colecionadores, € sao datados de 1962, 1963.

' Néo ha nenhum de qualidade menor que o outro: todos sdo obras- pnmas .

~ do j4 saudoso artista plastico.
Pessoalmente, Chanina era taciturno, fechado, de poucas palavras,
- sorria pouco e, com frequéncia, era rude com quem fazia alguma
observagdo que lhe desagradava. Em certas ocasides patecia trazer em si
toda a amargura do seu sofrido povo judeu. Mas para quem privou de sua

- amizade, de ver-nos com frequéncia no bar Lua Nova e no restaurante
Cantina do Lucas, do edificio Maletta, n‘a'capital. Durante anos: seguidos,
jamais recebi dele uma tnica respOs‘ta rispida ou algo que hoje eu
relatasse como atitude mal-educada. ‘
“ Conheci-o inicialmente de nome e fama no final: dos anos 1950,
.cjuando ele morava na rua Uberlandia, no bairro Carlos Prates, em Belo
Horizonte. Eu passava de 6nibus e, pela janela, via a -placa' de “médico”
~ no ‘alpendre de certa casa. Mais tarde, interessando-me por pintura,
_ ~ dei-me conta de que o médico daquela placa era o pmtor que eu admirava.
iy VlSlteL-o pela primeira vez em torno de 1967 para a compra de um
dos pnmélros quadros de minha pmacoteca Ele mostrou-me entao todo o
acer\(o do que seria sua exposi¢io na abertura da Galena Triangulo,
pmneu'o vértice de um negéceio que pretendia se expandir para Sao Paulo
e Rio de Janeiro. Eram quadros lindos, sugestivos, daqueles que, 2
primelra v1sta sabemos ser pmtor na plemtude de sua cnatlvndade e

~ confianca e intimidade, ele era afavel e educado. Tive o privilégio de sua

- em arte aumentou consideravelmente,
- hoje, niio pode se queixar de falta de ve
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Ebntre Io(s1 quadros, havia ainda muitas mulheres com passaros e-
pombas, todas carregadas de mi

autores talentosos, pa?sagens de O::: (l:‘re:g ma:) C;Zem 33 P‘ﬂml::asdc
cidades abstratas. T -maﬂ ;

Era também bom retratista, mas pintava apenas quem lhe dedxcasse
amizade ou provocasse admiracio. Por isso, no final dos anos 1960
retratou Igor Caruso, psicanalista austriaco que veio ajudar a desenvolver
a psicanilise, e a quem devotava grande admiragdo.

Colorista emérito, aprendeu ‘desenho e pintura com os principais
mestres e pintores de sua geragao: Alberto da Veiga Guignard e Franz
Weissmann. Do primeiro, herdou a coragem dos usos das cores, o
desenho de linhas puras e a encantadora perspectiva, em especial, 0s
quadros de paisagens de Ouro Preto dos anos 1960. Do segundo, tentou
fazer algumas esculturas, mas desistiu cedo. Sua paixdo e seu talento

- eram as telas, as cores e os pincéis. Quando pintava Ouro Preto, fazia-o

com a mesma paixio do velho mestre, escolhendo os angulos que mais 0 |
tocavam e $abedor de que estava autorizado a acrescentar no quadro o
que desejasse para compor sua sinfonia em cores.

Mas a sua marca registrada eram as famosas pinturas de mulheres,
verdadeiras Evas imortais, pinturas bem elaboradas, de olhares miste-

riosos cheios de lirismo e ternura. Como ele permaneceu solteiro e tinha

vida espartana, € incompreensivel como Chanina era capaz de captar e
transmitir para a tela esses mistérios de mulheres fatais. A explicagdo é
tinica: coisa de artista. Nosso saudoso pintor unha o privilégio da heranca
filogenética de seu povo a demonstrar humanismo. representado pela A
preferéncia absoluta da pintura da figura humana, quase sempre mulheres
com flores ou com pombas. Privilégio que vemos na maioria dos artlstas
judeus e cuja temdtica ¢ sempre 0 ser humano..

Na histéria da arte sabemos que é grande @ n )
descobertos ¢ valorizados depois de mortos. Isso ndo ocorre mais na

¢ de mvesudotes ;
a quantidade de colecionadores € ate
e .de modo que a maioria dos anmas,

nda. Chanina clinicou a]guns anos" '

-

dmero de pintoreS'_ !
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e somente achou que poderia ser artista profissional depois daquela

mencionada encomenda.
Mas, nos casos em que ainda ocorre a falta de reconhecimento, o que

vemos € a cruel indiferenca do grande publico, que nao percebe o que.o
artista vé com antecedéncia de dezenas de anos e que, por isso, é
injustamente ignorado ou desvalorizado. Exemplos desses pintores nao
faltam na histéria: Vermeer, Van Gogh, Gauguin, Ismael Nery, El Greco
e 0 nosso Guignard, todos valorizados depois de mortos. Alguns deles,
séculos depois de desaparecidos.

E gdssfvel que Chanina, no futuro,-faga parte dessa lista, tdo bom foi-

o seu legado pictérico. Metade dessa injustica comercial, se ela existe,
talvez possa ser atribuida a ele préprio, por causa do seu jeito arredio de

ko tratar potenciais compradores; a outra metade fica por conta, novamente,
~ do grande piblico, sempre anacrdnico nas descoberta das artes e de seus

~ criadores.

e

As palavras e os atos

Adair José*

- Escrever £ uma sina.
Certas coisas sugerem desapego. impermanéncia no mundo, no tempo
e nos lugares. Escrever € uma dessas coisas que traduzem, conquanto
gesto, um esvaziamento de tudo o mais. A palavra tem forga, tem cor e,
sobretudo, tem uma vitalidade inexplicada. Neste momento, por exemplo,

" a Unica palavra que me ocorreu foi exatamente a palavra Escrever. Com
~ ela, inicio esta caminhada para dentro de um texto, de um universo cujo

destino final eu ignoro. Deixo-me conduzir docemente pelos dedos
trémulos no teclado. Vamos indo, os dois: meu pensamento e meus dedos
sobre a alvura do teclado que produz vida. Porque a escrita também ¢
uma forma de vida. it

No comego de todas as coisas a necessidade da escrita se fez
pressentir ja no alvorecer da espécie humana. A prova irrefutdvel de que
a palavra tem ligagio com a vida, foram os desenhos de nossos primitivos
antepassados. Aqueles coitados de milhdes de anos Jd passados, os
chamados homens das cavernas. Por completo analfabetismq verbal,

~ escreveram as suas vidinhas eternamente redondas nas paredes de grutas

e cavernas. Fizeram desenhos como quem fotografa, deixaram incrustados
na brutalidade das pedras os seus anseios, as suas cacadas, as suas
histérias grandiosas. Registraram, com tragos despossuidos de vmdadese

diplomas, 0s registros necessdrios ao conﬁecimento_que hoje setemda :

* L 5 w7
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madrugada de nossa tdo complexa ciQilizaqéo. Arte rupestre. Um nome
sonoro para o fazer de homens rudes e humildes no que diz respeito a
conhecimento. Arte feita sem violéncia e sem a pretensdo da gléria
postera. Contudo, mesmo sem ter ideia do efémero ou do eterno, ei-los,
andnimos célebres, desafiando a mao do tempo que a tudo corrdi.

Eles rabiscaram na pedra e hoje doutores se debrucam sobre os seus
siléncios gréficos, procuram na tremura dos garranchos uma faisca que
seja de luz. Contraditério, isso de homens cultos decifrando arranhdes
" deixados na muda lousa das cavernas e dos tempos por homens dos quais
se diz meio-homem e meio-macaco. Assim caminha a humanidade..

‘  Mas, olhando os rabiscos nas pedras de muitos ontens e meditando
naquéle naquele vai e vem de homens apenas homens, compreende-se a
" vida se fazendo, se compondo. No registro das pedras contemplamos
" mais que o alvorecer da humanidade; assistimos, como mudas teste-
S munhas ao nascimento das formas e dos costumes. As vezes, pelo
o re.glslro “nas pedras, nos detemos diante de homens embevecidos
- contemplando estrelas, arrastando mulheres pelos cabelos, ou simples-
~mente deixando na solidao das pedras o registro de sua calada passagem
. pelo mundo. ;
- Assim, entendemos que, mdependentemente de epoca ou cultura, a
vida ¢ a mesma em qualqucr tempo da Histéria. Quando eu disse acima
 vidas redondas, ndo grafei nada demais. Se olharmos o nosso. préprio
i acontecuncnto existencial constataremos que a vida de qualquer coisa
. que respira é redonda, como o céu que nos protege, como a terra que nos
~ sustenta e um dia nos reduziré 2 indizivel condigdo de po. -
i Tudo se faz a partir de ciclos. Nascer, evoluir e produzir alguma
. forma de vida, para 0 bem ou para o mal. Mas a vida & repeti¢ao, como
~um circulo do qual ndo se sabe o principio ou o fim. Vive-se cumprindo
 ciclos e a roda vai girando. Coisa mais redonda ndo pode haver que 0
-t’;_‘v “eimplcs ato de existir a cada dia. Acordar, comer, produzir-o que quer
‘qne tenha de ser produzido, dormir, e amanha tudo recomega do mesmo
do com que comegou hoje e por certo recomegars por tempos afora.
Fql pensando assim que os gregos antigos, ainda que sem o saber,
seta,m a si mcsmos um ficticio deus respons&vcl pela vida, o desting. ,
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Ao menos assim teriam a quem culpar ou aclamar face aos erros e acertos
da humana condi¢ao.

A Bibliagna sua sabedoria eterna, grafa que a Palavra, ou seja, a
propria Biblia, como registro da Divindade, ¢ fonte de Vida. No Génese
tudo comega a partir da forca da Palavra. No principio Deus criou os
mundos, as formas e por fim as espécies. Foi pela Palavra do Senhor que
tudo se iniciou. E a boca de Deus disse: Facamos a terra e os mares e os
espagos. E bastou a forga da fala sagrada e eis que surgiram os desertos,
as superficies, as formas mudas do fundo das dguas e tudo o mais. A
palavra, entdo, € responsével pela criagao. Da boca transhicida de Deus
até a boca porca dos homens, a Palavra vem cumprindo a sua sina.
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E que, lanientavelmenie, eu percorrera livrarias e bibliotecas e nio
encontrei o trabalho.
R cartdo que acompanhou a sepa.rata lembrei-lhe que fora seu aluno
~ (da primeira turma dele, em 1957) e ndo citara sua obra por nao havé-la
encontrado em Sio Paulo, apesar de todo o meu esforgo.

Com a distingdo que o marcava, ele remeteu-me entao um exemplar _
~ de seu livro acompanhado de um cartao com palavras de elog10 que Yeda Prates Bernis*
muito me sensibilizou. :

Nio sei se ele imaginava como' aquele estimulo incentivaria meu. _ :
trabalho de pesquisa e d¢ produgdo doutrindria. . | : Pousar o tempo de primavera e de flor

Resultado disso foi, por exemplo, meu volume de Estudos sobre o' : sobre as asa.s do vento
‘processo e a Constituicdo de 1988, publicado na Revista dos Tribunais, e ele voa brincando.

‘ _ Pousar o tempo ; ¢

em 1993. : ;
. Denovotive o prazer de entregar-lhe um exemplar dos meus Estudos, Pousar o tempo de luz e de sombras,
| tendo recebido posteriormente, depois de lida a obra, novos elogios do sobre a rosa dos e
mestre constitucionalista. : ; _ : e ele se perde em viagem.
Gestos dignificantes e enobrecedores sémpre me sensibilizaram como, . : e .
i 'POr exemplo, aquele de Milton Campos, depois repetido por Sobral Pinto, ; Pousar o tempo de bruma e siléncio . = - 3
' recusando nomeagio para o Supremo Tribunal Federal. S sobre:o vendaval das hares
f‘ - Conseryei ainda na meméria a leitura, na antiga revista Manchete, de € hlo o pan cal et
: ~que também o Prof. Raul Machado Horta, no comego da década de 70, ‘ | b Ry
 tivera 0 mesmo gesto de recusa e desprendimento, : W QUL 5 fompa de sohdso:c shcete
Certa vez, em encontro na Academia Mineira de Letras, perguntei-lhe - sobre mdrmore ¢ treva : = \
" sobre essa recusa, mantendo-se ele inicialmente silencioso. Diante de g e ele adormece. ;
‘\. ; vmmha insisténcia, ndo me parecia muito  vontade, respondendo apenas: W ; 3

. = Essas consultas sobre o interesse de alguém por cargos dessa
naturaza costumam apresentar certa complexidade. -

Mms nao disse, nem lhe foi perguntado. Assunto encerrado. ' '
. Sm'vm-me de ligdo, uma vez mais, o exemplo do professor ines- ;
;_‘quacfvel nesses tracos de cardter que engrandecem sua memodria: a ‘ o
1gmnd¢ capacidade de incentivar o aluno, a0 mesmo tempo em que,
rAmodesmmente procurava afastar de si os holofotes da consagragao.

s bR
* Poetisa, vérios livros pubhcados DaAcademnaMmemdeleW(m“ 6)' R H
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| -
" Da mesma fm:ma que 0s seus cinco filhos, seus livros ficaram 6rfaos,
_ em 25 de fevereiro de 1934, quando ele foi. transladado a Misericordia
Superior. (i

Nossa loja, na minha recordagio duradoura desde os tempos de
crianca, mais se parecia uma sala de aulas, freqiientada por pessoas das
mais diversas classes sociais. Até estudantes de cursos mais avangados,

"~ nos perfodos de férias, frequentavam o improvisado local.
~ Os patricios libaneses, para eventos de maior realce ocorridos na
longinqua pétria, Solicitavam os préstimos de meu saudoso pai, para
1 redaciio de cartas no idioma drabe. E, nessa mesma lingua, ele pronunciou
. uma saudacdo a ilustre sacerdote superior da Missao Catdlica Maronita
¢ do Rio de Janeiro, na estacio ferrovidria de Sao Geraldo, Minas Gerais.
O homenageado mostrou-se maravilhado com os conhecimentos € 0s

ricos dons de oratéria daquele que foi professor e, depois, comerciante-

- numa localidade interiorana.
Na verdade, Khalil Gibran, num pais de maiores recursos € com

.~ literdrio. Num estilo romanceado e filoséfico, cheio de encanto, redigiu e
pubhcou vdrios livros, que merecem ocupar lugar privilegiado nas mais
selecionadas estantes e bibliotecas. Primeiramente escreveu na lmgua
~drabe, depois, na inglesa. . -

~ Pelos seus méritos e competéncia é com justica considerado um dos
maiores escritores drabes contemporaneos. ;

Em  certa oportunidade, um de seus professores fez—lhe a
recomgndagio de que a pessoa progride como quem sobe os degraus de
~uma escada, ao que Gibran responde: “As dguias ndo precisam de

S escadas elas voam”.

~ Dentre seus livros, citarei os que possuo e dos quais apresentarel
:pequenos ¢ substanciais fragmentos

W

0 PROFETA ~ “Pudesse eu ser o pacxﬁcador de vossa alma,

; msmmando a dxscérdla e a rivalidade entre vossos elementos em unido
ehmmoma”

"valioso‘apoio amigo, extravasava a pujanca do seu pendor intelectual-
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JESUS, O FILHO DO HOMEM - (episédio com Maria Madalena) 3
.. quando seus olhos de aurora olharam dentro dos meus olhos, todas as
estre]as de minha noite desvan;ceram -se e tornei-me Miriam, somente

Miriag,, QI SR P P que -tinha conhecido e
reencontrando-se em novos lugares™;

TEMPORALIS — “Faco votos para que aprendas a amar as tempestades
em Vez de fugir delas™;

ASAS PARTIDAS - “Prisioneiro inocente que pode derrubar as
paredes de seu carcere e n:f;o o faz, é um covarde™;

AREIA E ESPUMA - “Sois realmente caridosos quando dais e, ao
dar, virais a face para ndo ver o acanhamento do que recebeu”;

A VOZ DO MESTRE - “Como uma coluna de luz, o Homem

‘permaneceu de pé entre as ruinas de Babilonia, Ninive, Palmira e

Pompeia; € de pé, cantava a can¢ao da Imortalidade:

Deixa que a terra leve
Aquilo que é dela,
Porque eu, Homem, ndo terei fim.

guesa s30 08 intelectuais Mansour

Seus tradutores para a lingua portu =

Challita, o principal; seguido de Emil Farhat. .
H4 anos; fui presenteado pelo amigo - Youssef Wadih A com a

edi¢do n° 360 de 26 de margo a 1° de abril de 1984, da conce@ada
revista Al-Nahar (O Dia), publicada em Bexrute, a qual faz referéqcng a
amizade entre meu pai ¢ Gibran, nos tempos em que findava o 8_60111‘0‘
XIX e alvorecia o século XX. e '

~ Poucos anos apés, os dois coleg

Belrute deram o ltimo aceno para a terra R
diferenga tempordria entre 0 emban]ue de ume 0

as de escola e de letras, no ponode A
dos cedros eternos, com curta -
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G saudade  présonca dos parsnies ¢ 4
s, que se desfralda entre planicies e
}mdeua% figueiras, tamamnas, pinheigos, _
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Edicoes Mineiras

LEITE CRIOLO - Reedigio dos volumes
‘da revista modernista (1929), com a
colaboragao de destacados escritores da
época e precioso preficio do Prof. Fer-
nando Correia Dias: Hd ainda quatro
estudos criticos de Miguel de Avila
Duarte e indice onomadstico de assuntos.
Editora Rona, 151 péginas.

VIVALDI MOREIRA - FORTUNA
BIOGRAFICA - O académico Pedro
" Rogério coordénou estupendo livro (For-

tuna Biogrdfica), do saudoso presidente -

perpétuo da AML, pai do autor. Publi-
cagiio destinada a fixar toda a dimensio
de Vivaldi Moreira, em trabalho de
pesquisa que ficard para a histdria da
literatura mineira. — Imprensa Oficial, 332
pags.

BOM DE BOLA E BISTURI —.Biografia
do ginecologista mineiro Lucas Machado,
em texto leve e atraente do académico
Manoel Hygino dos Santos, com ilustra-
¢des de boas fotos. Imprensa Oficial, 142
pdgs.

OSWALDO PIERUCCETTI - VOCACAQO
PARA SERVIR - Livro sobre 0 saudoso
politico mineiro Oswaldo Pieruccetti.
Texto do académico José Bento Tenxeua
de Salles, acompanhado de discursos

cartas ¢ artigos do ex-prefeito de ’B.elo
Horizonte. — Gréfica Real (Patrocinio),

198 pdgs.
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VIVALDI MORBIRA BiiAz PAIXAO sy
~ PELOS LIVROS - Na oportunidade do 5
centendrio de ‘nascimento’ do presidente .
- perpétuo Vivaldi Moreira, a escritora’®

Let{cm\ Malard discorre sobre a verdadeira

palxio do ilustre académico pelos livros.

AR pubhcagao encerra também prefcxosa'
R)ltuna Crftlca. [taualallmprensa Oﬁc1a1 %




